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Koncept neodvisnosti znotraj podroé¢ja vizualnih praks: Studija primera
Bienala neodvisnih

Namen naloge je opredeliti in raziskati koncept neodvisne umetnosti, oziroma
umetniSkih praks znotraj institucije umetnosti, vezane predvsem za vizualne
umetniSke prakse. Ali je neodvisna umetnost sploh mozna? Kaj neodvisnost v
umetnosti pomeni in kakSna naj bi bila, da bi lahko delovala popolnoma
neodvisno, so glavna vprasanja, katera spremljajo pri¢ujoco nalogo.

Prvi del naloge predstavi teoretsko ozadje, kjer teorijo primerjam s prakso in pod
drobnogled vzamem Bienale neodvisnih, kateri temelji na pomembnih in
osnovnih konceptih neodvisnosti. Morda vnehvalezni vlogi, a vendarle s primerno
kritiko in refleksijo opazujem in primerjam prakso s teorijo, saj izhajam iz osebne
izkuSnje producentke Bienala neodvisnih.

V drugem delu naloge podrobneje predstavim Bienale neodvisnih in kriticno
dolo¢im domete in omejitve koncepta neodvisnosti v njegovem delovanju.
Podrobneje opredelim Cas in prostor, v katerem Bienale danes deluje ter razloZim
zunanje in notranje izzive, s katerimi se srecuje. Pri tem predstavim eno od
moznih oblik razvoja Bienala neodvisnih v prihodnosti.

Klju¢ne besede: Institucija umetnosti, neodvisna umetnost, kulturna politika,
Bienale slovenske neodvisne ilustracije.

The concept of independence within the field of visual practices: A case
study of Independent Biennale

The aim of the thesis is to identify and explore the concept of independent art and
art practices within the institution of art, mainly related to visual art practices. Is
independent art at all possible? What independent art means and what should it
be, to be able to operate completely independently are the main questions this
work is dealing with.

The first part of the paper presents a theoretical background introduction where
theory compares to practice, where I take a closer look at Independent biennale,
whose foundation is based on the important concepts of independence. Perhaps
in a thankless role, but still with reasonable criticism and reflection, I observe and
compare the theorywith the practice since it derives fromthe personal experience
of the Biennale independent producer.

In the second part of the thesis, I lookinto the details of the Independent biennale
and critically define the range and limits of the concept of independence in its
functioning. I specify the time and place in which today Biennale operates, and
explain the external and internal challenges he is facing. At the end present one of
the possible forms of development of the Biennale independent in the future.

Keywords: Institution of art, independent art, cultural policy, Slovenian
Independent Biennial of Illustration.
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1 Uvod

Danes, v poplavi umetniskih praks, zvrsti in konceptov umetniskega ustvarjanja,
me zanima predvsem koncept neodvisne umetnosti. Kako in ali je sploh moZno,
znotraj danaSnje institucije umetnosti neodvisno umetniSko delovati. Kaj ta
neodvisnost je, kako se lahko manifestira in kaj pomeni za obstojeci sistem, v
katerem deluje, so le zaCetna vpraSanja, katera si zastavljam skozi nastalo
magistrsko delo. Temo ¢rpam iz svoje dolgoletne kulturoloSke radovednosti o
razvijajoci in spreminjajoci se instituciji umetnosti in na drugi strani iz svojega
vsakdana kulturne delavke. Ravno zato je strast raziskovanja in zapisovanja te

tematike toliko bolj pristna in Ziva.

Institucija umetnosti se skozi zgodovino in ¢as spreminja. Peter Biirger na primer
pravi, da je »institucija umetnosti v osnovi enakovredna prevladujo¢emu pogledu
umetnosti v dani druzbeno zgodovinski formaciji« (Bilirger v Debeljak 1999, 18).
Splosno sprejete ideje doloc¢ajo tako proizvodnjo kot recepcijo posameznih del
(Debeljak 1999, 18). V delu pa me predvsem zanima pojem neodvisnosti, oziroma
pojem neodvisne umetnosti. Nastanek, oziroma poskus pojma in prakse
neodvisne umetnosti vidim najprej v nastanku novih umetniskih avantgard.
Njihovo rojstvo, upornisko delovanje in izrazanje nasproti druzbeno lepim in
sprejetim umetniSkim praksam je bil prvi tak poskus neodvisnega, od ustaljene
institucije umetnosti, loCenega delovanja. Prav tako so na zemljevid postavile
veliko novih umetniskih oblik, ki so bile kasneje sprejete kot del glavne institucije
umetnosti. Morda je lahko to njihov glavni ocitek, da so se kljub zacetni ideji o
neodvisnosti in drugacnosti, na koncu vendarle podredile in sprejele vlogo

institucionalizirane umetnosti.

V delu me zanima predvsem koncept neodvisnosti in neodvisne umetnosti v
odnosu do drugih umetniskih in politicnih institucij. Pravo neodvisnost in
neodvisno delovanje vidim moZno le v neodvisnosti od zunanje kontrole in

neodvisnosti do drugih.



A v nalogi ugotovim, da se tudi koncept neodvisne umetnosti skozi zgodovino
spreminja in je vsekakor vezan na lokalno okolje. Tu se osredotoCim na slovenski
prostor in projekt Bienala neodvisnih, kateri vznikne iz potrebe po spremembi
razumevanja sodobne ilustracije in Zelje po uvedbi novega prostora uprizarjanja
le-te tukaj in zdaj. Razlogi za nastanek Bienala so tako drugacni od razlogov, na
primer nastanka happeninga, kot umetniske zvrsti Tudi Jacques Ranciere
ugotavlja, da je specifi¢ni ¢as in prostor, torej nek druzbeni red kljucen za razvoj
dolocenega estetskega reda, oziroma jezika. Vsak takSen red komunicira in
distribuira svoje delovanje skozi dimenzijo cutnega (Sayers 2004, 2-3). Od tu
lahko zopet sklepamo, da se koncept umetnosti skozi ¢as spreminja in izhaja iz
reakcije na obstojece druzbene rede in stanja. Ravno zato je tudi lokalno razlicen,

saj se lokalne potrebe in pogoji razlikujejo med drzavami in po svetu.

In zakaj se mi zdi koncept neodvisnosti danes tako pomemben? Konceptualno
razmiSljanje ne apeliram samo na svet umetnosti, ampak na sploSno v Zivljenje.
Razli¢ni sistemi, v katere smo vpeti, tako drZavni, poslovni, tehnoloski itd. se
neizmerno trudijo, da nas postavijo v od njih odvisen poloZzaj. A to nas ne dela bol
neodvisne in samozadostne ali zares svobodne v svojem delovanju. Seveda je to
na neki ravni utopi¢no razmisSljanje, saj popolna neodvisnost ne obstaja. A za
umetniSki projekt, kot je Bienale neodvisnih, in Se mnogo drugih umetniSkih
neprofitnih projektov po svetu, je neodvisnostv nekem trenutku lahko klju¢na v
boju za obstoj in preZivetje. V ¢asu, ko se financna sredstva, namenjena za kulturo,
neusmiljeno kr¢ijo, je ta neodvisnost Se kako pomembna. Edino pravo moZnost
neodvisnosti do sedaj, vidim v moZnosti izpetosti iz finan¢ne kot posledi¢no
konceptualne odvisnosti od drugih institucij in inStanc, v katerih deluje. V delu na
kratko opiSem moZen razplet razvoja Bienala neodvisnih, kot odgovor in

prilagoditev teZavam in potrebam okolja, v katerem deluje.

Namen pricujoCe magistrske naloge torej ni spodbiti institucije umetnosti in njene
delujoce forme, katere nas obdajajo, ampak glede na spreminjajoci se sistem, v
katerem Zivimo, v skladu z vodilnim konceptom neodvisnosti Bienala neodvisnih
poiskati primernejSe oblike delovanja, ki se lahko hitro adaptirajo na spremembe

in s tem pomagajo Bienalu neodvisnih »preziveti« v tem rigidnem, finan¢no vedno



bolj okrnjenem in predvsem vedno bolj digitalno orientiranem svetu in nacinu
Zivljenja. Pri teh spremembah forme in medijev Bienala neodvisnih, pa Se vedno

igrajo klju¢no vlogo njegovi glavni koncepti neodvisnosti.

Verjamem, da je koncept neodvisne umetnosti in umetniskega delovanja, Se toliko
bolj v neprofitnem sektorju, vedno bolj pomemben. Kako delno preiti na trg in si
zagotoviti financno samohranjenje, a hkrati ostati zvest primarni ideji
umetniSkega delovanja, je izziv. Najti formo delovanja, ki bo lahko globalna,
finan¢no samozadostna in neodvisna v svojem konceptualnem delovanju, a hkrati
univerzalna in prilagodljiva nastajajo¢im spremembam, ni nemogoce. Upam, da bo

Bienalu neodvisnih to v prihodnosti tudi uspelo.



2 Izhodisca
2.1 Predstavitev teme in namen naloge

V svoji magistrski nalogi se bom posvetila konceptu neodvisnosti umetniskih
praksin neodvisnemu delovanju kulturnih (neprofitnih) organizacij v slovenskem
prostoru.Menim, da ima kultura pomembno vlogo v nasi druzbiin iz tega izhajam,
da je organizacijam v kulturnem sektorju potrebno posvetiti enako pozornostv

stroki upravljanja, kot drugim profitnim ali neprofitnim or ganizacijam.

Kulturne in umetniSke prakse so se skozi zgodovino spreminjale in se Se danes
odzivajo na c¢as in prostor, v katerem Zivimo. PriSle so nove oblike in
interdisciplinarni pristopi. Slovenija, ki je po 25. letih samostojnosti Se vedno v
tranzicijski dobi, pa jim stezka sledi, ali jih integrira v svojo kulturno politiko. Od
tu ideja po neodvisnosti in neodvisni kulturni platformi, ki bi lahko odprla pot
novim umetniskih formam, ki se po zastareli klasifikaciji umetniskih zvrsti

najveckrat ne morejo uvrstiti nikamor.

Temo in Studijo primera ¢rpam iz svojega delovnega podrocja, kjer se kot
producentka Bienala neodvisnih s temo neodvisnosti in neodvisnega delovanja ter
vsemi dometi in omejitvami tega koncepta v slovenskem kulturnem prostoru
sreCujem Ze vrsto let. Ideja in klic po Bienalu neodvisnih vznikne ravno iz nujno
potrebnega novega prostora, ki bi tovrstne nove prakse in pristope lahko zdruZil

in jim ponudil prostor in podporo.

Kot vse neodvisnosti, pa je tudi ta neodvisnost v praksi izziv. Toliko bolj v sistemu,
ki ne vzpodbuja prevelike odmike od Ze ustaljenega. Dejstvo je, da smo na koncu
Se vedno vsi odvisni od drZavnih finan¢nih sredstev. Dejstvo je tudi, da se ta
sredstva v proracunu za kulturo iz leta v leto bolj krcijo in v primerjavi z
institucionalizirano umetnostjo neprimerno razporerajo. Tako je nevladni sektor
kulturnih organizacij potisnjen v marginalo kulturne produkcije. Alternativne

financ¢ne drzavne politike, ki bi nadomestila kréenje sredstev zaenkrat Se ni.



Bienale neodvisnih je letos na scenideset let. KakSna prihodnostga caka, da ostane

zvest svojemu konceptu bom poskusila raziskati v nalogi sami.

2.2 Teze

V nalogi in skozi raziskovalno delo se bom osredotocila predvsem na tri delovne
teze, oziroma vpraSanja. Prvo je, ali koncept neodvisnosti lahko deluje kot kritika
in angaZma k spremembi v kulturno-politi¢ni sferi. Umetnost in umetniske prakse
so se namrec izpele iz modernisti¢ne drze in niso nujno ve¢ same sebi namen, kot
to pojmuje Adorno v svoji teoriji avtonomne umetnosti. Alternativne ali morda
“manjSinske” umetniske prakse izhajajo in delujejo kot refleksija nekega okolja.

Da bi le-te lahko bile brezkompromisno kriti¢ne, bi morale biti neodvisne.

Drugo vprasSanje, ki se mi zastavlja in iz katerega izhajam iz izkuSenj dela na
podrocdju kulture je, koliko kulturna politika v Sloveniji lahko vpliva na probleme,

s katerimi se neodvisnaideolo$ka in umetniSka praksasrecuje vsvojem delovanju.

Tretja teza, s katero se poigravamv zadnjem delu naloge je, dale popolna finan¢na
samozadostnost nudi svobodno polje idejnega in neodvisnega delovanja. To naj bi

bil tudi eden od ciljev in oblik delovanja Bienala neodvisnih v prihodnosti.

2.3 Strukturanaloge

Po uvodnem in predstavitvenem delu razloZim, zakaj sem si izbrala ravno
pricujoco temo. Tu namrec izhajam predvsem iz osebnih razlogov, saj se s temo
neodvisne umetnosti sreCujem tako sociolosko raziskovalno kot profesionalno.
Preplet kulturoloske radovednosti o instituciji umetnosti me spremlja namrec Ze
iz Studentskih let, skozi prakso in delom na Bienalu neodvisnih, pa se je samo Se
poglobil. Tu si zastavim predvsem vprasanje, kako in ali je danes sploh mozna

neodvisna umetniSka praksa.
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Uvodnemu delu sledi teoretski okvir, kjer se obrnem nazaj v zgodovino teorije o
instituciji umetnosti. Tu se oprem predvsem na frankfurtsko Solo kriti¢cne teorije,
ki je ena prvih zacela izpostavljati in raziskovati vlogo ter pozicijo umetnosti v
druzbi. Tu izpostavim predvsem dva avtorja, Theodorja W. Adorna in Walterja
Benjamina. Podrobneje obrazloZim Adornovo teorijo avtonomne umetnosti, na
katero se naslanjam in jo primerjam z neodvisno umetnostjo. To primerjalno nit
nato vleCem skozi celotno nalogo. V tem poglavju na kratko predstavim tudi
pomen umetniskih avantgard druge polovice 20. stoletja, v katerih vidim potencial
neodvisne institucije umetnosti ter na kratko pogledam v slovenski prostor

podobnih konceptualnih neodvisnih umetniskih praks na koncu 20. stoletja.

V osrednjem, Cetrtem poglavju, se najprej predvsem opisno osredotocim na
Bienale neodvisnih, na katerem sloni Studija primera. Tu predstavim njegove
klju¢ne koncepte in razvoj delovanja od zacetka in vse do danes, torej deset let.
Nato kriticno in refleksivno primerjam njegovo danasSnjo prakso z v prejSnjem
poglavju predstavljeno teorijo ter idejo o instituciji neodvisne umetnosti. Bienale
neodvisnih je ustanovljen in deluje na neodvisnih konceptih, a vendar v tekstu
kriticno ugotavljam, da je danes v danem kulturnem prostoru, kjer deluje, teZko
ostati vedno neodvisen. Casi se spreminjajo, financiranje prav tako, tehnologija se
razvija in morda ga v prihodnosti ¢aka drugacna oblika delovanja. Kak$na bi lahko
bila ena od mozZnosti delovanja Bienala v prihodnosti, opiSem v zadnjem delu tega

poglavja.

Zakljucek je kriticni prerez pricujoc¢ega avtorskega dela in nastavek za moZno
nadaljnje delo in obstoj Bienala neodvisnih. Zaklju¢ujem in kriticno ugotavljam
kakSne spremembe in kakSen nacin delovanja bi bil potreben za popolno
neodvisno umetnisko delovanje v danem c¢asu in prostoru ter kakSne so mozne

oblike Bienala neodvisnih v prihodnosti.

2.4 Metodologija

V nalogi se bom posluZevala predvsem Stirih metod kvalitativnega raziskovanja,

ki se bodo skozi nalogo vecinoma prepletale. Kvalitativne metode namrec
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»omogocajo podroben opis in kakovostno analizo oziroma bit Cloveske izkuSnje«

(Marvasti 2004, 7).

Pri prvem uvodno teoretskem delu mi bo sluZila predvsem analiza sekundamih
virov. Tovrstne analize »izrazajo tako avtorjeve raziskovalne interese, kot
interese predhodnih avtorjev« (Bryman 2012, 312). Raziskovala bom, kaj je bilo
na temo koncepta neodvisne institucije umetnosti v preteklosti Ze napisano, kateri

avtorji so za pricujoc¢o temo pomembni in kaj se o tem problematizira danes.

Studija primera kot ene ideje, nacina ali poskusa neodvisnega umetniskega
dogodka bo Bienale neodvisnih, periodi¢ni dogodek, ki podpira in promovira
razlicne kontekste sodobne ilustracije. Na tem mestu bom uporabila metodo
primerjalne analize.Kljub temu, da se v delu izhaja iz analize Ze obstojecih teorij,
se »ne omejuje le na to, ampak se kontekst razume kot Sirsi kulturni objekt in se
ga nato umesti v $irsi socialni kontekst« (Neuman 2014, 372). Torej, ker imam kot
producent Bienala neodvisnih bogat vpogled v njegovo delovanje in razvoj, bom
primerjala Bienale s teoretskim ozadjem neodvisnih umetniskih praks in idej, kot
tudi z drugimi praksami institucionalizirane in tudi nevladne umetnosti in se pri

tem osredotocila predvsem na problematiko v slovenskem prostoru.

Kot univ. dipl. kulturolog in humanist po stroki in srcu ne morem mimo Kriti¢ne
analize del. Ker sem mnenja, da je tako znanstvena kot tudi subjektivna kriticna
refleksija pomembna za premik stvari na »bolje« in primerna za dosledno
magistrsko delo,bom skozi celotno delo razvijala kriticen odnos, moZnostdrugega
pogleda, resni¢nosti ali moZne resitve. Skozi raziskovanje in zbiranje podatkov
»vse koncepte znova preucimo in jih socasno ter interaktivno reflektiramo in s
tem generiramo nove ideje« (Neuman 2014, 204). Pri tem bom izhajala tako iz
teoretskega ozadja kot iz lastnih izkuSenj aktivne kulturne delavke v slovenskem

kulturnopoliticnem prostoru.
»Intervjuji, opazovanje z udelezZbo in osebne izkuSnje so vse lahko inkorporirane

v raziskovalno metodo« (Marvasti 2004, 60). Morda me na tem mestu dejstvo, da

temo, koncept in odnos do kulturne politike ¢rpam iz lastnih izkuSenj, postavljav
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malenkostno nehvaleZno pozicijo, pa vendar poleg objektivnih zapisanih dejstev
tudi subjektivni pogledi dodajo tekstu pristnost in aktualnost ali, kot temu
pravimo po domace, »Zmoht«. Tu tako pride v uporabo Se ena kvalitativna metoda;

opazovanje z udelezbo.
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3 Koncept neodvisne umetnosti in njegov zgodovinski

kontekst

Prevladujoc¢i in vodilni koncept v pricujoem delu je koncept neodvisnosti,
koncept skozi katerega se osredotoCam predvsem na podrocje umetnosti in
umetniske produkcije. Ideja je Ze v svoji osnovi v nasprotju z vecino uveljavljenih
umetniskih institucij in sistemov, v katerih le-te delujejo. V omenjenem poglavju
bom torej pregledno skozi, za mene relevantna obdobja, Sole in poglede, opisala
klju¢ne oporne tocke v razvoju neodvisne umetnosti in produkcije, kot jo poznamo
danes. Na tem mestu lahko potegnem vzporednico s temo, katero sem
obravnavala v svoji diplomski nalogil, kjer sem, naslanjajo¢ se na umetniske
avantgarde, govorila o druzbeno kriticni umetnosti. Umetnosti, ki zavraca
ustaljene norme, forme in vrednote ustaljenih umetniSkih krogov ter svoje
materiale Crpa iz kritike druZbeno-politicnega in umetniSkega stanja. Taka
umetnost je Ze sama po sebi neodvisna, saj je vedno delovala v manjSinskem
neustaljenem in nesprejetem okolju. V tem poglavju bom torej izpostavila njene
teoretske znacilnosti ter zgodovinsko-druzbene mejnike, za katere menim, da so
Kljuéno wvplivali ali so povezani z danasSnjim moZnim, oziroma mojim

razumevanjem pojma neodvisne umetnosti.

3.1 Teoretsko ozadje kulturnih Studij

Frankfurtska Sola se je skozi tako imenovano »kriticno teorijo druzbe« prvazacela
ukvarijati s teorijo moderne in postmoderne umetnosti, oziroma teoretsko zacela
problematizirati institucijo umetnosti. Ker njen doprinos kproucevanju kulture in
umetnosti razumem kot pomemben, bi se za prvi teoretski uvod rada oprla prav
na njo in na njena klju¢na avtorja, Theodorja W. Adorna in Walterja Benjamina.
Oba avtorja sicer izhajata iz iste Sole, vendar izpostavljata in problematizirata

razli¢ne stvari.

1 Sili¢, Irena. 2007. Kriti¢ni potenciali sodobne umetnosti, na primeru performansa. Diplomsko
delo. Ljubljana: Fakulteta za druzbene vede.
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Ravno frankfurtska Sola je bila ena prvih, ki se je zacela ukvarjati in teoretsko
razpravljati o vlogi in vrednotah umetnosti na splosno. Adorno?, kot njen prvi
prepoznavni in vodilni €lan, je Ze zelo zgodaj, v ¢asu pred in po drugi svetovni
vojni, podal dokaj radikalno teorijo umetnosti in njeni tranziciji iz moderne v
postmoderno umetnost. Umetnost vrednoti na boljSo in slabso, visoko in nizko,
pravo ali lazno. Brani in slavi predvsem romanti¢no obliko umetnosti, ki je
zaznamovala moderno druzbo. Le-ta elitisticna, emancipirana ali kot jo imenuje

on »avtonomna umetnost« je zanj prava.

Avtonomijo umetnosti definira torej v njenem odnosu do druzbe, v kateri je
obstajala, to je meSc¢anske — burZoazne druZzbe. Kot sam pojasni, naj bi bila
avtonomna umetnost v odnosu do druZbe »samostojna, saj deluje na podrodju
mesScanske svobodne volje« (Adorno 1979, 369) in »v sebi kristalizira nekaj
osebnega« (Adorno 1979, 370). Torej, ker je umetnost neodvisna od druZzbe, a
hkrati z njo komunicira, je druzZbena. Lahko je avtonomna in ravno njena
avtonomija ji daje predpozicijo in celo odgovornost, da je lahko do druZbe
opozicijska, oziroma kriti¢na. Vendar pa Adorno, za razliko od mene in marsikoga
drugega, njene opozicijske vloge ne vidi v angaziranosti ali politizaciji, pa¢ pa v

notranji opoziciji in antagonizmom med vsebino in obliko (Erjavec 2012, 15-18).

Na drugi strani pa je na prehodu v postmoderno druzbo umetnostizgubila svojo
kvaliteto in ¢ar, saj je podlegla mnoZicam, zato jo imenuje popularna ali mnozi¢na
umetnost. Prehod je med drugim zaznamoval tudi hiter tehnoloski napredekin z
masovno produkcijo in reprodukcijo je umetnost postala dostopna $irsi mnoZici
ljudi. Taka umetnost ni bila vec privilegij izbrane elite, ampak je postala del

popularne kulture, dostopna tudi niZjemu, delavskemu razredu.

2 Theodor W. Adorno (1903-1969) rojen v Frankfurtu, je bil eden najpomembnejsih filozofov in
druzbenih kritikov po drugi svetovni vojni v NemCciji, vsekakor pa je bil eden najpomembnejSih
¢lanov frankfurtske Sole ter njene kriticne teorije. Kljuno ga je zaznamoval pogled na druzbo, za
katero pravi, da je s kulturno produkcijo izgubila svoje zmoZnosti varovanja prave svobode in
individualnosti. Tako kot ostali frankfurtski kritiki je Zivel v ¢asu nacizma in se kot zidovski
begunec kmalu znaSel v Ameriki. V odnosu do umetnosti sta ga zanimala predvsem visoka
borzuazna umetnost, glasba in gledaliS¢e (During 2007, 405).
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Prihod kapitalisticne ideologije in s tem vecje proizvodnje je tako prineslo
spremembe in nastala je masovna proizvodnja umetniskih produktov.Ta fenomen
je Adorno poimenoval »kulturna industrija«3. Glavna naloga kulturne industrije
zanj je ustvarjanje in zadovoljevanje umetnih in laznih potreb ljudi. Umetnost tako
ne nudi vec¢ pravega zadovoljstva in sreCe, ampak obljublja samo Se masovno
zabavo v dela prostem Casu. Kulturna industrija naj bi namensko integrirala
potrosnike od zgoraj, s tem je prisilila v zdruzitev visoke in nizke kulture ter zaradi

svoje sprogramiranosti izgubila resnostin avtenticnost (Adorno 2002, 98-106).

Torej avtonomna ali romanti¢na umetnost je delovala po nacelu »umetnost za
umetnostg, bila je loCena sfera, a je hkrati osebno komunicirala z gledalcem. V ¢asu
reprodukcije in kulturne industrije pa je umetnost postala uporabna, ker je bil
njen proizvod, oziroma umetniski stil prilagojen cilju, kar za laZje razumevanje
primerja z aerodinamicno formo, ki je prilagojena ¢im manjSemu uporu zraka
(Adorno 1979, 356-358). Umetnost je tako na nek nacin postala prisiljena ali

vsiljena druzbi.

Adorno svoje strogo loCevanje visoke in nizke, oziroma avtonomne od
heteronomne umetnosti kompromisno ublaZi s tem, ko jo umesti v prostor in Cas.
Pravi, da je njena »v njeni lastni minljivosti« ... »predstavljivo je, da je bila visoka
glasba mogoca samo v nekem c¢asovno omejenem obdobju ¢loveStva (Adorno
1979, 29). Posledi¢no to pomeni, da vsaka »umetnost« vznikne iz neke vrste
kritike prejSnje. Gre za neke vrste nadgradnje, oziroma menjanje glede na ¢as in
prostor,vkaterem se druzbanahaja. To naj bi bilo tisto, kar vodirazvoj umetniskih
konceptovin praksna to, nakar se bomtudi sama naslonila v naslednjem poglavju

umetniSkih avantgard.

3 Pojem kulturna industrija sta prvi¢ uvedla Theodor Adorno in Max Horkheimer (1895-1973) v
svoji knjigi Dialektika razsvetljenstva (1947). Razsvetljenstvo v tem primeru za njiju pomeni novo
temacno obdobje, kjer kvaliteto zamenja kvantiteta. Predvsem sta ta odnos preucevala v kulturni
industriji. To predvsem pomeni, da je kultura, ki je nekoC predstavljala prostor svobode, padla v
roke monopola koncentriranega kapitala, zalozni$tva, posnemanja in oglaSevanja. To pomeni, da
je kultura, prej sfera krepitve ¢loveskega potenciala, padla v maSinerijo reprodukcije, nadzora in
cenzure samo zato, da biizpolnilapricakovanja in interese finan¢nega profita vladajocih korporacij
(Lash in Lury 2007, 2).
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Drugi pomemben predstavnik frankfurtske Sole, klju¢en za razumevanje
teoretskega ozadja institucije umetnosti, pa je Walter Benjamin#. Najprej Adornov
ucenec in kasneje filozofski kolega iste Sole, je gledal na vpraSanje umetnosti
povsem drugace. Za razliko od Adorna, ki vrednoti umetnost predvsem na slabo
in dobro in vidi v kulturni industriji le slabo, Benjamin vidi v ¢asu tehni¢ne
reprodukcije umetnin prav tako nove moZznosti in priloZnosti. V svojem delu
uvede pojem aure, kot »enkratnega pojava Se tako bliZznje narave« (Benjamin
1998, 153). Vsako umetniSko delo torej nosi v sebi svojo auro, ki izhaja in nosi v
sebi tudi del izvirnika. Namrec »celo pri najpopolnejsi reprodukciji nekaj odpade
»tukaj« in »zdaj« umetnine, njena enkratna bivajo¢nost na mestu, kjer je« in ker
»pojem pristnosti sestavljata »tukajSnjost« in »zdajSnjost« izvirnika« te
»pristnosti ni mogoce reproducirati« (Benjamin 1998, 150). Torej tudi v
reprodukciji umetnine se njena »enkratnost ujema z njeno ujetostjo v tradicijo«
(Benjamin 1998, 153). Ali drugacCe »... avraticni nacin bivanja umetnine ni nikoli v
celoti loCen od njene ritualne funkcije. Z drugimi besedami: enkratna vrednost
»prave« umetnine je utemeljena v ritualu, v katerem je imela svojo izvirno in prvo
uporabno vrednost« (Benjamin 1998, 154). Res je, da z reprodukcijo krni njena

aura, vendar vseeno nosi privdih originala.

Konteksti, v katerih umetnost obstaja, se spreminjajo, zato jo danes razumemo
drugace in SirSe, kot so jo vcasih. Adorno se je v svojih pisanjih skliceval predvsem
na Kklasi¢no glasbo, Benjamina pa je po drugi strani zanimala predvsem
reprodukcija, povezana s fotografijo, filmom, igro oziroma kulturna industrija na
splosno. Vendar pa v tistih c¢asih Se ni bilo slutiti, kako mocno se bo resni¢no
razvila kulturna industrija. Danes je tezko zanikati, da vec¢ina popularne kulture ni

del rutinizirane in kapitalu podvrZene industrije, ki je v svojem ekstremu lahko

4 Walter Benjamin (1892-1940) je bil nadvse tragi¢na eksistenca. Njegova tragi¢na »neuspe$nos t«
za ¢asa Zivljenja je v popolnem kontrastu s posthumano slavo danes (Serc v Benjamin 2002, 113).
Danes velja za enega najbolj razpravljanih in vplivnih »kulturnih« teoretikov 20. stoletja in esej z
naslovom »umetnina v casu, ko jo je mogoce reproducirati« je njegov najbolj znani esej (During
2007, 59). Njegova dela je tezko interpretirati, zato mu ocitajo predvsem re-kreativno in
esejistino pisanje. V svojem akademskem delu je s tezavo naSel svoj mir pod soncem, saj so za
Bejaminovo misel rekli, da je nasprotna vsemu dotedanjemu kanonu misljenja in zato usmerjena
k rusenju znanstvene tradicije, ki jo varujejo akademske stolice. Kljub vsemu Benjamin v svoji
teoriji velja za avantgardista upanja (Bibic in Kreft v Benjamin 1998, 228-231). Kot zid se je tudi
on znaSel na bojnem polju nacisticne Nemcije, kjer je kasneje na poti v izgnanstvo tragicno umrl
pri 48. letih.
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popolnoma enaka kakrsni koli drugi industriji, proizvodnji in poslovni mentaliteti.
Vendar pa se iz tega okovja rodijo nove oblike umetniSkih praks in idej, ki se
postavijo ob bok mnozi¢ni reprodukciji in razvije se nova resitev. Ce je Adorno
poveliceval moderno manjSinsko, za burzoazne elite rezervirano umetnost, in
zavracal kasnejSo, SirSi mnozici dostopno umetnost, lahko danes zopet zapiSemo,
da je tudi ta, SirSe prisotna kultura, postala na svoj nacin ujeta v elitne institucije
umetnosti, katerim vse preveckrat vlada premisljena cenzura, naj bo to
programska ali finan¢na. Tako je priSel novi val umetniskih praks in ideologij, ki
vse bolj izhajajo iz takSnega ali drugacnega druzbenokriticnega ali politicnega
vzgiba in Zelijo postaviti umetnost mimo umetniskih institucij nazaj med ljudi in

le tako lahko zavracajo doloCene ustaljene prakse delovanja umetniskih institucij.

3.2 Konceptualna dedis¢ina umetniskih avantgard

Frankfurtska Sola na prehodu iz moderne v postmoderno umetnost izpostavlja
predvsem poloZajin vlogo umetnosti v druzbi. Vendar bi na tem mestu prav tako
Zelela izpostaviti drug pojav, ki je predvsem ideoloSko Zelel vrniti umetnost nazaj
med ljudi. Gre za pojav umetniskih avantgard. V dvajsetih letih dvajsetega stoletja
najprej pojav zgodovinskih avantgard in kasneje sredi dvajsetega stoletja pojav
novih umetniskih avantgard. Sama vidim njihov pojav kot edini pravi odgovor in
kritiko obstojeCega poloZaja v umetnosti in v druzbi. Debeljak® v svoji razdelitvi
na pet klju¢nih obdobij v razvoju institucije umetnosti izpostavi prav pojav
zgodovinskih avantgard kot odgovor na elitisticno drZo umetnosti in njene
odtujenosti od vsakdanjega Zivljenja. Avantgarde so se namre¢ trudile razbiti
ravno to mejo med odtujeno visoko umetnostjo in vsakdanjim Zivljenjem
(Debeljak 1999). Ali kot se je izrazil Adorno, »avantgarde Zelijo demistificirati
diskurz visoke umetnosti, ukiniti lo¢nico med visoko in nizko umetnostjo in
reintegrirati umetnost v vsakdanje Zivljenje« (Adorno 2002, 18). Poleg
omenjenega pa je Slo tudi za dekonstrukcijo tradicionalne estetike. Kot pravi
Danto, je nastop avantgard trenutek, ko se sodobna umetnostresi zapovedanega

stila, lepote, ko nima vec¢ zapovedi in pravil, skratka nikakrSnih omejitev (Danto

5 Vet poglej Debeljak, Ales. 1999. Na ru$evinah modernosti. Ljubljana. Sophia.
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1995, 17). Umetnost takrat postane svobodna in hkrati pojem svobode. Cilj
umetnosti tako ni ve¢ zadovoljevanje estetskih form, ampak ponuditi nekaj vec.
Ponuditi pogled na svet in dogajanje okoli nas. Cilj je nastopiti kot refleksija

sodobnim politicno druzbenim problemom.

Avantgarde pa se niso pojavile zgolj in samo v umetniSkem svetu. Besedo, oziroma
gibanje avantgard lahko lo¢imo na umetnisko in sociolosko pojmovanje. Torej
med umetnisko, socioloSko in politicno avantgardo. Vendar v praksi pride do
poistovetenja, oziroma neizogibne prepletenosti omenjenih pojmov, saj se vse
avantgarde zavzemajo za preoblikovanje tako umetnosti kot celotne ideje sveta
(Ili¢ 1987, 29). Predvsem pri prvih, tako imenovanih zgodovinskih umetniskih
avantgardah®, ki so se pojavile v Evropi v dvajsetih letih dvajsetega stoletja, je bilo
zaslediti mo¢no povezanostz obstoje¢im politicnim sistemom. Futurizem v Italiji
se je v doloceni fazi povezal z italijanskim fa$izmom, dadaisti¢no gibanje v Svici je
bil odgovor na grozote prve svetovne vojne, predvsem pa so vpletenosti prvih
avantgard s politiko priSle na dan na Vzhodu, na podroc¢ju Balkana in Rusije. Tu so
imele umetniSke avantgarde Se posebej dodan pomen. To lepo ponazarja Mici¢ev
zapis v prvi izdaji Zenita’?, leta 1921. Gre za glavno idejo tudi takratnih
Jugoslovanskih avantgard, ki zaradi zgodovinsko politicnega vpliva, v umetniskih
avantgardah zavzemajo posebno mesto. »Umetnost pripada vsem narodom.
Umetnost je univerzalna - zaobjema celotno ¢lovestvo. Zato specificna nacionalna
umetnost ne obstaja, §e manj razredna umetnost« (Mici¢ v Djuri¢, Suvakovi¢ 2003,

40).

6 Zgodovinske avantgarde so radikalna gibanja, ki so se razvila v Evropi in, ki skusajo fino in elitno
od ljudstva odtujeno umetnost vrniti nazaj med ljudi. Radikalno raziskujejo inspreminjajo estetske
stile in se hkrati kriticno udejstvujejo tudi v druzbeno politicnem prostoru. Glavna gibanja, ki so
zaznamovala prve avantgarde, so bila: kubizem, dadaizem, surrealizem, futurizem,
konstruktivizem itd).

7 Periodi¢ni C¢asopis Zenit (1921-1926) je februarja 1921 ustanovil Ljubomir Micié. Ta
mednarodni cCasopis je zdruzeval razlicne umetnike iz razli¢nih podrocij - poezije, literature,
likovnih umetnosti, filma, arhitekture, glasbe - iz Jugoslavije, Rusije in Zahoda. V razli¢nih jezikih
je bilo skupaj izdano 43 $tevilk. (Vidosava Goubovié o ¢asopisu Zenit, 3. februar 2013). Casopis
Zenit je zdruZeval predvsem vse zenitiste na podro¢ju bivse Jugoslavije in onstran. Slo je za takrat
pomembno avantgardno gibanje, ki so ga primerjali tudi z dadizmom in realizmom. Bilo je
predvsem knjizevno filozofsko gibanje, ki je moc¢no zavracalo tradicije in kriterije meScanske
druzbe in evropskega modernizma (Irina Suboti¢ o Zenitizmu, 6. februar 2013).
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Ko danes govorimo o »evropski zgodovinski umetniski avantgardi izmov iz
obdobja 1905-1933«, ki kot smo videli, »je bila ustvarjalna tako na umetniskih kot
zunajumetniskih podrocjih« (Strehovec 2003, 109), govorimo o ideji in 0 njenem
poskusu zblizevanja umetnosti z vsakdanjostjo. Namrec, uresnicitev zadanih ciljev
se ni zgodila. Zelja avantgard po brisanju meje med umetnostjo in vsakdanjim
Zivljenjem, je spodletela medtem, ko je umetnost dejansko padla nazaj v roke
burzoazne elite (Biirger v Djurié, Suvakovi¢ 2003, 39). Zato pa so kasneje, sredi
dvajsetega stoletja, izhajajo¢ ravno iz spodletelega poskusa zgodovinskih
avantgard nastale nove umetniSke avantgarde. Tako kot zgodovinske, so tudi nove
umetniSke avantgarde Zelele negirati obstojeCe estetske vrednote, enako so
kriticno vkljuCevale druzbeno politicna stanja in Zelele narediti umetnost

svobodnejso od tradicije.

Vendar, Ce so zgodnje avantgarde nastopile kot kritika elitisticni umetnosti, vidim
rojstvo novih avantgard predvsem kot kritiko pretirane komercializacije
umetnosti. Vse avantgarde so namrec Zelele pribliZati umetnost nazaj v vsakdanje
Zivljenje. Sklicujo¢ se na Adorna, bi se na tem mestu lahko vprasali, kako je to
mozno? Kaj ni kulturna industrija ravno pretirano priblizala umetnost ljudem?
Osebno sem mnenja, da je kulturna industrija po eni strani reproducirane
umetniSke produkte ljudem priblizala, po drugi pa Se boljodtujila. Namre¢, vseeno
in zopet znova se je izoblikovala nova »elitna« umetnost, ki se je locila od
komercialne, na drugi strani pa je stala cenena reproducirana mehanizirana
umetnost, ki je bila dostopna na vsakem vogalu in ravno s tem je izgubila svojo
vrednost. Ta razkol je skupaj z druzbeno politicnim stanjem, Se posebno v Ameriki,
kjer so nastale prve nove avantgarde, prinesel nekaj popolnoma novega. Pop art,
minimalizem, abstraktni ekspresionizem, konceptualna umetnost, happeningi,
uprizoritvena ali performativna umetnost, Fluxus gibanje, feministi¢cna umetnost
(je izhajala iz neenakopravnega poloZaja Zensk), Arte povera, inStalacije, land art,
itd. UmetniSkih avantgard, ki so se razvile kot kritika na dolocen fenomen druzbe

in institucije umetnosti, je bilo veliko. Iz Amerike so se kasneje nove avantgarde
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dotaknile tudi Evrope, predvsem bi tu omenila dunajski akcionizem®. Vendar je
tako zgodovinskim kot novim umetniskim avantgardam skupno to, da so delovale
kot glavna kritika tedanjim aktualnim druZbeno politicnim dogodkom in stanju v

umetniski stroki.

Nove umetniSke avantgarde pa dodajo Se eno, za umetnost, pomembno stvar.
Spremenijo vlogo publike v aktivne gledalce ali celo aktivnhe soustvarjalce.
Oziroma, kot opiSe Danto: »Ker estetska komponenta ni ve¢ pomembna, mora
gledalec opustiti obcutke in vizualne izkuSnje ter preklopiti na miSljenje. Da bi
ugotovili, kaj nam ta sporoca, je potreben namrec filozofski pristop« (Danto 1995,

14-16).

3.3 Neodvisnaustvarjalnostin produkcijav slovenskem prostoru

V tem poglavju se bom kot nadaljevanje teorije umetniSkih avantgard, ki so, kot
smo spoznali, lahko neodvisne in s tem druzbeno-politicno kriticne, osredotocila
na na$, domaci prostor. Kot vemo, je bil slovenski prostor od nekdaj mocno
podvrZen upravnim in politicno kulturnim spremembam. Geografski in kulturni
poloZaj Slovenije je namrecC pester in barvit, kot redko katere drZave tu naokoli.
Predvsem pa je bil od druge svetovne vojne do samostojne Slovenije, prostor
zaznamovan z zelo specificnim socialisticnim sistemom, ki je mo¢no zaznamoval
poloZaj in razvoj kulture ter umetnosti na tem podrocju. Kot bomo v nadaljevanju
videli, je bil polozaj kulture in umetnosti, vsaj do zacCetka osemdesetih let,
podvrZzen predvsem zadovoljevanjem obstojeCim oblastniSkim potrebam,

oziroma idejam (Suvakovi¢ 2001, 24).

Do zacetka druge svetovne vojne je slovenska umetnost sicer potisnjena na
obrobje velike zahodne kulture ustvarjala, vendar je vedno bila v manjSem
Casovnem zaostanku za zahodno-evropskim prostorom, obenem pa je iz njega

¢rpala najbistvenej$e pobude (Suvakovi¢ 2001, 23). Od samostojnejsih

80 vseh omenjenih avantgardnih gibanjih in umetniskih smereh, si lahko podrobneje preberete v

moji diplomski nalogi, z naslovom Kriticni potenciali sodobne umetnosti, na primeru performansa
(Sili¢ 2007).
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naprednejsih gibanj v vzporednem ¢asu zgodovinskih avantgard, se je v Zagrebu

zacel spodbujati in razvijati Zenitizem® (Grzini¢ 1997, 195).

Po drugi svetovni vojni Slovenija s svojo republiko postane del federativne drzave
Jugoslavije, kjer prevladuje nepopustljiv socialisticno komunisti¢ni sistem. Sistem,
ki nepozabno zaznamuje stanje kulture in umetniSke ustvarjalnosti na
slovenskem prostoru. Takoj po vojni umetnisko ustvarjanje zaznamuje predvsem
ideja o »partizanski brezi«19, ki pravi, da »tudi Se tako dobro naslikana breza ne
more biti umetnina, ¢e ni pod njo naslikan vsaj partizanski mitraljez« (Klemencic¢
v Pavlinec 2003, 215). Vendar pa jugoslovanski sistem ni bil enak ortodoksnemu
sovjetskemu sistemu, bolj ko ne lahko na sploSno predvsem govorimo o
mehanizmu poseganja ideoloSkega in administrativnega drZavnega aparata v
usmerjanje slovenske in jugoslovanske umetnosti. Ali kot pravi Sedej: »Slovenska
oblast je v tistem casu preko kontroliranih komunikacijskih sredstvih omogocala
podporo neproblemski, povrsinski, dekorativi, poneumljajo¢i neumetnosti«11,
Kulturniki so tako morali osmiSljevati in podpirati, promovirati vrednosti
obstojecega sistema in prevladujoce ideologije. Kar pa ne pomeni, da meScanka
umetnost ni obstajala. V 50. in 60. letih se je tako modernisticna umetnost v
Jugoslaviji napajala iz ve¢ razlicnih virov. Zavracala je socialisti¢cni realizem v
imenu aktualne visoke modernisticno usmerjene umetnosti, postopne preobrazbe
socialisticnega realizma v zmerni modernizem. Slovenija je bila sicer na splosno
bolj odprta za razlicne vplive kot preostale republike Jugoslavije, saj je bila
prisotna vecja partijska toleranca in vecja pripravljenost slovenske kulture za
hitrejSe  vkljucevanje v potencialno dinami¢no razmerje nacionalno
internacionalno. V 60. in 70. letih se pocasi za¢nejo, predvsem skozi literaturo in

nastale revijel2, razvijati prodisidentska gibanja. Neoavantgardni prestop pa je

9 Ibid.,, str.17.

10 Ante Novak v Semitu leta 1944 zaostri odnos med politiko in umetnostjo, ko na predavanju
obrazlozi idejo partizanke breze. Po njegovem prepric¢anju v tistih casih zasluzi ime umetnost zgolj
tista umetnost, katere vsebina ali vsaj osnova vsebine je partizanstvo. Na to kasneje odgovori Sef
agitpropa Ale$ Bebler, da partizanska breza ni uradno staliSce agitpropa ne partije. Vseeno ta
pojem postane simbol za slovensko umetnost v ¢asu po drugi svetovni vojni.

11 Maksim Sedej mlajsi, 1969, 781-196 v Suvakovi¢ 2001, 24.

12 Revija 57, Perspektive, Problemi so revije, okoli katerih se je zatelo razvijati kulturno
disidentstvo, ki pa je, da bi bilo lahko uspesno, vklju¢evalo tako nacionalno, mescansko sfero in
revolucijo.
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kriticna toCka, na kateri se podira idealisticna fantazma nacionalnega in
internacionalnega disidentstva. Namrec¢, v samoupravni socialisti¢ni Jugoslaviji,
za razliko od drugih socialisticnih drzav, kjer je disidentstvo ostalo skrito otem
javnosti, je prisSlo do oblikovanja institucij, v katerih je bila dovoljena, ceprav
nadzorovana in Kkritizirana, skoraj neomejena svoboda ustvarjanja. Te institucije
seveda niso imele Siroke publicitete, niti moZnosti vkljuevanja v uradno drZavno
kulturo13. Drzava je na ta nacin tovrstno alternativno kulturo varno umaknila v
institucije in druZbo obranila pred intelektualno-umetniSkim »terorizmome«

(Suvakovié 2001, 23-34).

Ravnokar opisano razvojno sosledje je Tomc!* povzel v tri obdobja in dodal Se
obdobje Slovenije v tranziciji. Pravi, da je kulturno politiko Slovenije smiselno
opazovati v Stirih lo¢enih obdobjih razvoja po drugi svetovni vojni:

-Partijsko vodena kulturna politika: obdobje, ko je bila kultura predvsem
agitacijsko in propagandno orodje komunisti¢ne partije (agitprop1°). Takrat se ni
govorilo o kulturni politiki, temvec¢ o prosvetni politiki za namen prosvetljevanja
najsirsih ljudskih mnozic. Trajalo je od druge svetovne vojne do leta 1953.
-drZavno vodena kulturna politika: obdobje med letoma 1953 in 1974, v katerem
je partija postopno opuscala pozitivni cilj kulturne politike in ustvarjalnosti
delavskega razreda. Temeljne pristojnosti se prenesejo na obc¢ine/lokalno raven
in s tem se omehca enopartijski sistem.

-samoupravno obdobje do razpada Jugoslavije: ko je koncept samoupravljanja
prenesen iz sfere dela v sfero kulture. ParadrZavne kulturne skupnosti so postale
mesto, Kkjer so ustvarjalci in potrosniki kulture razpravljali in dolocali kulturno
politiko. Kultura postane tudi prostor reSevanja slovenskega nacionalnega

vpraSanja.

13 Zanimivo je, da je bil ta alternativni prostor v Sloveniji vezan predvsem na revije v nasprotju s
Hrvasko in Srbijo, kjer so nastajali predvsem kulturni centri (Suvakovi¢ 2001, 33).

14y knjigi Kulturna politika v Sloveniji, skupaj z Vesno Copi¢, podrobneje opiseta kulturno politiko
v Sloveniji od konca druge svetovne vojne in vse do leta 1997, ko je knjiga izsSla. Knjiga vsebuje
podrobni statisti¢ni in metodoloski pristop ter na tem dobro utemeljen zakljucek in Kkritike.

15 Partija je vnamen agitacije in propagande svoje ideje organizirala posebne komisije za agitacijo
in propagando na vseh ravneh, od zvezvega, republiskega in lokalnega. Imenovale so se agitpropi
(Copi¢ in Tomc 1997, 41).
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-obdobje parlamentarne demokracije: stanje danesl®, ko Se ni izoblikovane

konsistentne politike (Copi¢ in Tomc 1997: 35).

Ce se vrnemo malo nazaj in poveZemo idejo o umiku disidentstva v za to posebej
ustanovljene kulturne ustanove, po Tomcu se je to zgodilo v obdobju
samoupravljanja, lahko sklepamo, da je; prvic Slovenija resni¢no bila bolj odprta
za razvoj »drugaCne« ustvarjalnosti in miSljenja in drugi¢, da je bilo samo
vpraSanje €asa, kdaj se bodo enako misleCi povezali in naredili nekaj radikalno
drugacnega.Natem mestu bito povezala s svojim pojmom»neodvisna umetnost,
saj v tem casu Ze lahko govorimo o drugacni, kontroverzni in avantgardni

umetnosti tudi v Sloveniji in bivSem politicnem sistemu.

Verjetno eni bolj razpoznavnih umetniSkih »neodvisneZev« v casu prejSnjega
sistema, a Se zdale¢ ne edini, je bilo gibanje Neue Slovenische Kunst (Nova
slovenska umetnost) ali NSK17. Povezujejo ga tudi z zacetkom slovenske sodobne
umetnisSke produkcije (Grzini¢ 1997, 165). Delovati so zacCeli v osemdesetih, ko se
je v Sloveniji zacela pojavljati tudi prva alternativna kultura in subkultura, kot na
primer punk in rock gibanja. Kolektiv NSK pa je zdruZeval predvsem nove
generacije slikarjev, kiparjev, fotografov, modnih oblikovalcev, video umetnikov,
performerjev itd. Zaznamoval jih je specificen znacaj umetniskih in
multimedijskih projektov, ki je igral pomembno vlogo tako v Sloveniji, Jugoslaviji
in Sirsel8. Predstavljal je fenomen Vzhodain Zahoda. Njegoviclani so uporabili vse
klasicne metode avantgarde: manifeste, kolektivne nastope,javne provokacije in
vmesSavanje v politiko. NSK je Zelel s svojimi projekti pokazati na nov kulturni

kontekst. V javnosti Se najbolj prepoznavna in kontroverzna je bila skupna

16 Leta 1997. Ceprav leta 1997 narejen zaklju¢ek pravi, da ima Slovenija konec dvajsetega stoletja
Se nedodelano kulturno politiko, verjamem pa, da je kljub dana$njim velikim nacionalno kulturnim
programom, kulturna politika Se vedno nedodelana in nepopolna.

17 NSK vklju¢uje glasbeno skupino Laibach, likovno-umetnigko skupino Irwin, gledali$ko skupino
Sestre Scipion Nasice (kasneje preimenovana v Rdeci Pilot in Noordung kozmokineti¢ni gledaliski
kabinet), oblikovalsko skupino Novi kolektivizem in oddelek za prakti¢no filozofijo (Grzini¢ 1997,
165).

18 Skupina Laibach je $e danes ena najbolj svetovno znanih slovenskih glasbenih skupin, medtem,
ko so Irwini prav tako svetovno najbolj znani, razstavljani in prodajni slovenski likovni kolektiv.
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Laibach, saj je subverzivno uprizarjala totalitarni ideolo$ki ritual 1% (Zizek v GrZini¢
1997, 166). Skupino Laibach je v osemdesetih letih zaznamovala cela vrsta
zanimivih dogodkov od prepovedi javnega nastopanja, serija uspeSnih nastopov v
tujini in vizualno manifestivni projekti, ki so ji vse do danes podarili »legendarni

status«. NSK, kljub drugacni druZbeno politi¢ni ureditvi, deluje Se danes.

Se en pomemben umetniski fenomen, ki ga ne gre zanemarit v omenjanju, je
neoavantgardna skupina OHO, ki je igrala pomembno vlogo vse od poznih
Sestdesetih let dalje. Skupino so sestavljali Stirje posamezniki, v SirSem smislu pa
lahko govorimo o gibanju, ki je vkljucevalo tudi druge enako misleCe privrzence.
To »multidimenzionalno gibanje« je ustvarjalo v razlicnih sferah kulture in
uporabljalo razlicne medije, glasbo, vizualno poezijo, filozofijo, slikarstvo,
happeninge, instalacije itd. Kasneje,leta 1971, so ustanovili komuno in se umaknili
iz institucionaliziranega umetniskega sveta z namenom, da raziScejo alternativne

druZbene modele (Pogacar 2007, 19).

Ce torej povzamemo to poglavje in se vrnemo nazaj k pojmu kulturne politike,
lahko zaklju¢imo, da je drzava podpirala in celo zahtevala elitno, drZavno
umetnost. Sele v osemdesetih letih, po smrti Tita in, ko je politi¢ni pritisk Ze
nekoliko popustil, se je zacela razvijati neodvisna avantgardna umetnost, katero
je drZava videla kot sovrazno in je, seveda, tako idejno kot finan¢no, ni podpirala.
Danes, v parlamentarni demokraciji, smo prica sicer bolj uravnoteZeni kulturni
politiki, vsekakor pa glede na zadnje politicne, druzbene in finan¢ne spremembe,
katerim smo prica v zadnjih nekaj letih, Se vedno ne dovolj uravnoteZeni. V ¢asu,
ko je zacelo nastajati pricujoce delo, nismo imeli niti ministrstva za kulturo. Danes
ga zopetimamo, vendar smo pri¢a nenehnim finan¢nim rezom ter nepoenoteni in
neenakomerno porazdeljeni kulturni politiki. Na to temo se bom podrobneje iz

pozicije kulturnega delavca vrnila zopet v zadnjem poglavju.

19 Strategije reprezentiranja in prezetiranja, ki jih je razvil NSK v osemdesetih, so pogosto enaéili
s totalitarizmom, a hkrati njihovo umetnost obravnavali kot groZnjo obstojecemu druzbenemu
sistemu. Ceprav se je skupina Laibach pojavila v okviru slovensko-jugoslovanskega punkovskega
gibanja, je bila takoj povezana z ‘nacizmom’. Ve¢ kot o€itno je $lo za globoke subverzivne pomene
prezentacije in sporocila.
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4 Bienale neodvisnih vCeraj, danes, jutri
4.1 Zakaj Bienale neodvisnih

Bienale slovenske neodvisne ilustracije ali kot ga krajSe imenujemo Bienale
neodvisnih je nekomercialen periodicen dogodek, temelje¢ na posebnem
ideoloSkem okviru, ki se razlikuje od podobnih tovrstnih dogodkov. Zaznamujeta

ga Sirok teoreti¢ni okvir in specificni koncepti, na katerih se je ta dogodek razvil.

Potreba po predstavitvi sodobne neodvisne ilustracije v slovenskem prostoru se
je izkazala za nujno. Prvic¢ zaradi izredne kvalitete neodvisne ilustracije in drugic
zaradi potrebe po redefiniciji in novi prakticni umestitvi pojma ilustracije. Naj

podrobneje obrazlozim.

Neumescen in neopredeljen pojem sodobne neodvisne ilustracije je bil glavni
razlog za nastanek platforme. Zakaj neopredeljene? Skozi ¢as so se razvili novi
konteksti in danes pomeni ilustracija veliko ve¢ kot samo knjizna ilustracija. Ali
kot je to zapisala Sasa Kerkos$?0, iniciatorka Bienala Neodvisnih: »Zaradi
pomanjkanja opredelitve in razumevanja tega podrocja jo pogosto zavracajo
umetnisSke institucije, kot tudi komercialna in oblikovalska stroka. Tovrstne
odprte strukture posledi¢no ne najdejo mesta niti v izobrazevalnem sistemu niti
na podrocju kulturne politike.« (Kerko$ 2010, 8). Z vzpostavitvijo platforme
uprizarjanja tovrstnih neopredeljenih in neodvisnih umetniskih praks se je

ponudila tudi moZnost redefinicije sodobne neodvisne ilustracije.

Danes je namre¢ sodobna neodvisna ilustracija izkljuena iz ustaljenih
publicisticnih okvirjev, saj je Se vedno vse preveckrat razumljena kot klasi¢na
likovna vsebina, povezana zgolj in samo s knjigo. V resnici pa je treba na sodobno
ilustracijo gledati in jo razumeti SirSe, saj jo vodijo drugacni estetski in

konceptualni pristopi. Ilustracija danes tako ni ve¢ samo knjiZzna, ampak tudi

20 saga Kerko$, pobudnica in idejni vodja Bienala slovenske neodvisne ilustracije je hkrati ena od
soustanoviteljic drustva Tretaroka, krovnega drustva pod katerim poteka organizacija Bienala
neodvisnih. Na ALUO diplomirana oblikovalka ter magistra AALTO univerze v Helsinkih.

26



eksperimentalna.2! Posledicno je ravno to razlog, da je neodvisna ilustracija
»izkljuena iz lastnega polja, saj nima moZnosti predstavljanja na obstojecih
bienalih, kjer je eden klju¢nih kriterijev selekcije prav predhodna publikacija v
knjigi« (Kerko$s 2010, 9). Bienale neodvisnih pa je platforma, ki je uspesno
zakrpala obstoje¢i manjko uprizarjanja in promoviranja tovrstne neodvisne
ilustracije. Kot se izkaZe, se to naredizelo uspesno, saj je bil odziv avtorjev na prvi

Bienale leta 2007 neverjetno pozitiven.

Drugi pomemben razlog za potrebo po novi platformi je bilo dejstvo, da se je vloga
umetnika in raba posameznih umetnisSkih praks skozi ¢as spremenila. Vecina
umetnikov danes tezko Zivi izkljutno iz umetnosti, zato se veliko kreativcev s
koncano akademijo prezivlja predvsem s komercialnimi projekti, ki jim placajo
poloZnice, za svoje kreativno neodvisne, osebne projekte pa jim zmanjkuje €asa in
priloZnosti za uprizarjanje. Ravno zaradi omejenih uprizoritvenih zmoZnosti
tovrstne sodobne neodvisne ilustracije je bilo nujno potrebno zaceti razmisljati o
ustanovitvi platforme, ki bi ponudila prostor in spodbujala tovrstno neodvisno

produkcijo.

Ko se je pojavila ideja o ustanovitvi tega novega svobodnega prostora za
manifestiranje neodvisne ilustrativne scene, se je postavilo vprasanje, kakSna
oblika bi bila najprimernejsa. Potrebno je bilo namrec¢ razmisljati o dolgorocni
podpori in promociji avtorjev in njihovih neodvisnih projektov. Torej le
kontinuirano delo bo lahko izboljsalo pogoje publiciranja ter promocije sodobne
neodvisne ilustracije in hkrati omogocilo boljSe razumevanje njenih teoretskih in
prakti¢nih okvirjev. Bienale kot periodicen dogodek, ki se odvija na dve leti se je
v danem trenutku zdela najbolj smiselna forma. Na ta nacin se lahko predstavijo

vedno aktualni avtorji, hkrati pa periodi¢nost ustvari pregled razvoja sodobne

21 yllustracijo danes lahko okvirno razdelimo na tri $ir$a polja delovanja. Staticna ilustracija
vsebuje Kkarikaturo, otrosSko ilustracijo, strip, uli¢ne poslikave, produktno ilustracijo in
oblikovalsko ilustracijo (kolazi, ilustrativne tipografije, ilustrativni logotipi, maskote, virtualni
karakterji). Ilustracija je lahko prisotna tudi v gibljivih medijih. Opredeljujemo jo kot dinamicno
ilustracijo, ki jo najdemo v animaciji, spletni ilustraciji, ilustraciji za interaktivne igre, gibljivi grafiki
in multimedijskih intervencijah. Nekateri sodobni pristopi izrazanja pa se izmikajo kategorizaciji.
Njihova izkljuCitev ali neustrezna opredelitev bi jih lahko ohromila, zato dopuS¢amo tudi
popolnoma inovativne pristope oziroma eksperimentalno ilustracijo, ki se pojavlja kot glasbeni V],
prostorske instalacije, 3D ilustracija in druge Se neodkrite moznosti« (Kerkos 2010, 9).
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ilustratorske scene v Sloveniji, kar lahko kasneje sluzi kot neke vrste arhiv,

oziroma pregleda razvoja tovrstnih praks22.

4.2 Kljucni koncepti Bienala neodvisnih

Kar najbolj zaznamuje in hkrati lo¢i Bienale neodvisnih od drugih podobnih
umetniskih platform in dogodkov, je koncept neodvisnosti, ki se kaze na vec
ravneh. Naj izpostavim glavne koncepte, na katerih je Bienale neodvisnih nastal in

kateri so glavno vodilo v njegovem delovanju vse do danes.

Popolna neodvisnost od vsakrsne institucije

En klju¢nih neodvisnih konceptov je neodvisnost od razlicnih institucij. Bienale
neodvisnih namre¢, kot bomo izvedeli kasneje, ne cenzurira svojih avtorjev in si
hkrati ne Zeli biti cenzuram od drugih kulturno-umetniskih institucij, saj le tako
lahko deluje neodvisno. Stremi torej k neodvisnosti in necenzuriranosti od svojih
financerjev, koproducentov, partnerjev, visjih strokovnih umetniskih institucij,
komercialnega sektorja in blagovnih znamk. Sodelovanja se ne sklepa, ¢e le-ta
lahko na kakrSen koli nacdin ogrozi glavni motiv, oziroma koncept?3. Ostati
neodvisen in producirati ter promovirati popolnoma neodvisno, necenzurirano
sodobno ilustracijo, kakrSno si idejno zamisli sodelujoci avtor, je glavni koncept

Bienala neodvisnih in ima navsezadnje prednost tudi pred kapitalom.

Ce pomislimo, to vsekakor danes lahko predstavlja problem, saj vemo, da sam,
brez partnerstev, pokroviteljev, pomoci tako finan¢ne kot idejne ne gre. Bienalu
neodvisnih vsekakor uspeva premikati meje in rusiti visoke zidove v razumevanju

in manifestaciji raznolikosti umetniskih praks, peljati neko svojo pot v loncu

22 Kasneje se vsklopu Bienala neodvisnih za prvo Stiriletje Bienala manifestira vizdani knjigi
ILUSTRARIE.

23 Umetnost spremlja odvisnost od kapitala. Skozi vse razvojne dobe; od umetnosti na trgu,
kasneje v dobi romantike se je razvilo mecenstvo, zopet kasneje ob razvoju tehnologije kulturna
industrija itd. Torej, od nekdaj in tudi danes kapital spremlja umetnost tako ali drugace. Bienale
neodvisnih se tega zaveda intudi sam iSce finan¢no podporo, vendar kar se da neodvisno in tak$no,
ki na noben nacin ne ogroza ali spreminja originalno zastavljenega koncepta dogodka.
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ustaljenih umetniSkih konceptov, razmisljanj in dogajanj, pa vendar sem mnenja,
daje Cisto zares popolna neodvisnost mozZna le s finan¢no neodvisnostjo, oziroma
finantno samohranljivostjo, katere pa Bienalu neodvisnih do sedaj Se ni uspelo

doseci. Zakaj in o tezavah pri tem, bom vec pisala kasneje.

Ce primerjamo za Bienale to klju¢no vrsto neodvisnosti z Adornovim pojmom
avtonomne umetnosti, hitro ugotovimo, da gre za dva razlicna razumevanja
avtonomnosti. Bienale neodvisnih si Zeli biti neodvisen od drugih institucij tako
financno kot vsebinsko, medtem, ko je bila moderna avtonomna umetnost
razumljena nujno kot del vecje krovne institucije, katera jo je finan¢no podpirala
in katere nujni del je bila. Prav tako je vsebinsko morala raziskovati in podpirati

svet burZoazne elite.

Neodvisnost od komercialnega sektorja

Bienale neodvisnih podpira razvoj in javne iniciative znotraj nekomercialnega
sektorja. Gre za promocijo in podporo neodvisne umetnosti in avtorskih del, ki
nimajo svojega narocnika. Prav tako avtorstvo umetniSkega dela, za razliko od
komercialnega sektorja, vedno ostane v lasti avtorja. Bienale neodvisnih si Zeli
ustvariti platformo, kjer ima neodvisna kreativnost klju¢no vlogo. Podpira, da
avtorstvo in neodvisnost preseZeta vrednote denarja, kreativna politika pa
naroc¢niSko politiko. Prizadeva si za visoko Kreativno, necenzurirano avtorsko
delovanje izven komercialnega sektorja. In ravno to avtorji najbolj cenijo in
vrednotijo, saj ne gre za njihovo sluzbo, temvec prosti ¢as, oziroma najveckrat

njihov Zivljenjski stil.

Za Adornovo avtonomno umetnost je bila prav tako znacilna neodvisna estetska
forma, ki je bila lo¢ena od zahtev institucije ali druzbe. Ravno odnos in svoboda v
svoji obliki in estetiki zaznamuje avtonomnost. Umetnost je bila takrat
neprisiljena in nevsiljena in to svobodo in podporo imajo v tem primeru tudi

Bienalovi avtorji.
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Neodvisnost odloc¢anja pri nadaljnji izbiri sodelujocih avtorjev

Nasledstvo sodelujo¢ih avtorjev je naslednja kljutna znacilnost. Bienale
neodvisnih podpira direktno avtorstvo in tako zavraca funkcijo kuratorja. Selektor
avtorjev ni komisija, vodja ali produkcijska ekipa Bienala, ampak vlogo kuratorja
prevzemaza svoje mesto avtor sam. Avtor deduje moznost lastnegaizborasvojega
naslednika. Izbrani se pri tem ne smejo ponavljati, razen ce se pojavijo kot del
izbranega kolektiva, vnovi¢no kot samostojni avtorji pa ne morejo sodelovati.
Tako nasledstvo imenujemo horizontalen nacin selekcije, saj ne gre za hierarhi¢no
ali vertikalno odlocanje. Avtorje tu razumemo kot kljuen in edino zares
kompetenten del stoke, ki je v tem primeru tudi institucionalno neodvisen.
Selektorstvo se torej generirain Siri samo, brez nadzoraali vhaprejSnjega vedenja,
kdo bo sodeloval in kam bo selektorstvo zaslo, saj izbor poteka lo¢eno od nadzora
organizatorjev. Tako so se veje sodelovanj prav tako razsirile izven slovenskih
meja in na Bienalu so tako sodelovali tudi avtorji iz Hrvaske, Srbije, Bosne in

Hercegovine, Avstrije in Velike Britanije.

Tak nacin selekcije seveda posega v eminentno vlogo kuratorja in umetniskih
institucij ter podira konvencialno priznane nacine umetniskih delovanj. Ravno
zaradi tega je Bienale neodvisnih velikokrat doZivel zavracanje ali odpor

strokovnih posameznikov in razli¢nih kulturno-umetniskih institucij.

MozZna kritika tega nacina izbora, ki jo vidim, bi lahko bila, po kakSnem kriteriju
avtor sam kurira, saj bi tako kot povsod lahko tudi tu prislo do zlorabe poloZaja v
kakrsnokoli korist. Organizator se tu zaveZe vsaki¢ znova opomniti in posebej
poudariti avtorjem, da naj bo njihovo vodilo pri izbiri moralno ter kvalitetno, v
dobrobit kvalitete Bienala neodvisnih in bodocih predstavljenih del. In resnic¢no je
z vsako edicijo Bienale neodvisnih pokazal izvrstno izbrano selekcijo in kvaliteto

umetniskih stilov in novitet.

To vrsto neodvisnosti ne bi mogli aplicirati v Adornov pojem avtonomne

umetnosti. Kot del vsake vecje institucije pri izbiri umetnikov, repertoarja,
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reziserjev in ostale profesionalne ekipe stojijo kuratorji in vodstvo teh ustanov. A

ravno to Bienale neodvisnih zavraca.

Neodvisnost od oblik prezentiranja avtorskih del

KakSno komunikacijsko sredstvo avtor uporabi za svoje delo, je popolnoma
njegova lastna izbira. Kot sem Ze pisala, so konteksti rabe ilustracije danes veliko
Sir§i. Ob razmahu informacijsko-komunikacijskih omrezZij in dostopnosti
tehnoloSkih orodij ni skoraj ni¢ ¢udno, da ilustracije nikakor ni mogoce vec
povezovati samo s knjigo. Ilustracija je danes del mnogih avtorskih
»intermedijskih« oziroma »transmedijskih« izrazov. Tu se skriva lahko cel
spektrum sodobnih umetniSkih praks, a vsem je v nekem danem trenutku

ustvarjanja skupna ilustracija.

Tako se obiCajno na skupni razstavi Bienala predstavi kar nekaj razli¢cnih medijev
uprizarjanja. Od klasicne knjizne ilustracije, grafitov, racunalniSke grafike, 3D
grafike, digitalnih grafik v gibanju, kiparstva, prostorskih instalacij ali celo
performansa. Oblika, katero si avtor izbere, pa ni nujno tudi oblika v naslednjem
dogodku. To nikakor ni vodilo selekcije. Dedovani avtor popolnoma neodvisno

ustvarja in izbira svoj medij komuniciranja.

Edina omejitev v tem primeru s strani organizatorja so finan¢na sredstva.
Producenti Bienala neodvisnih namrec¢ podpiramo vse ideje in selekcije avtorjev,
omejeni pa smo s sredstvi, ki jih pridobimo za vsako dveletje. Vedno zagotovimo
prostor, zmoZnosti posameznega dela, pa premislimo skupaj z avtorjem in iS¢emo

najboljSe zmoZnosti realizacije del.

Komercialna neodvisnost (samo-hranjenje)

Tu se skriva predvsem ideja in koncept neodvisnosti Bienala do drugih institucij.
V tem primeru ne samo do umetniskih institucij, ampak predvsem do finan¢nih in
komercialnih. Bienale se nagiba k lastnem finan¢nem samo-hranjenju. 0d 2007 se

sicer Bienale financira skoraj izklju¢no iz javnih finan¢nih sredstev, pridobljenih
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na javnih razpisih. Redko pristane na kakSna sponzorstva, oziroma kompenzacije,
a Ce ze, vedno z zavezujoco idejo o neodvisnosti. Se pravi, kdorkoli ponudi
razstavni, oglasevalski prostor ali finan¢no pomo¢, ne sme pricakovati v zameno
nic vec od Ze ustaljenega koncepta Bienala, torej neodvisnosti v svojem delovanju

in podpiranju neodvisnih del svojih avtorjev.

Kljub temu, da je danes tezko ostati popolnoma neodvisen, se je Bienale do sedaj
nadvladi uspesno izogibal in iskal druge poti v neodstopanju od svojega koncepta.
Glede na to, da se javna financna sredstva v Sloveniji trenutno neusmiljeno krcijo,
bo prioriteta Bienala Se vedno enaka, a najverjetneje ga caka drugacna,
spremenjena oblika, prilagojena dana$nji kulturnopoliti¢ni realnosti, v kateri

deluje.

Koncepta samo-hranjenja nikakor ne bi mogli vpeljati v Adornovo pojmovanje
avtonomne umetnosti. Za njega je umetnost del institucije, ki jo podpira, a ji daje
konceptualno in estetsko neodvisnost. Umetnost torej ni podvrZena
komercialnemu sektorju, kot bi to moral storiti Bienale neodvisnih, da bi se lahko
samo-hranil. Za Adorna bi to pomenila izdaja umetnosti, kot je to kasneje videl v
kulturni industriji. A tako razmisljanje je vendar veliko blizZje Benjaminovemu
pojmovanju umetnosti, kjer vstopa na trg ne vidi kot slabo, ampak kot
samoumevno potrebo in prilagajanje druZbeni spremembi in razvoju. Tudi
Bienale neodvisnih se bo moral, kot bomo videli kasneje, prilagoditi trenutnim
razmeramin delno v sklopu konceptov neodvisnosti postaviti natrg. Temu se bom

podrobneje posvetila v zadnjih poglavjih.

Prostorska neodvisnost

Tudi v odnosu do prostora je Bienale neodvisen. To pomeni, da ni dokoncno
zavezan na noben prostor, ampak simpatizira z eksperimentiranjem uporabe
razli¢cnih prostorov. Pri organizaciji dogodka avtorje vedno spodbujamo v njihovi
lastni izbiri razstavnega prostora, saj bo avtorsko delo najbolje delovalo v
kontekstu in prostoru, kot si ga je zamislil avtor sam. Vsekakor pa Bienale

simpatizira in podpira uporabo nekonvencionalnih, neustaljenih in predvsem
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javnih razstavnih prostorov.Ravno razstavni prostoriizven ustaljenih umetniskih
institucij dosezejo SirSo publiko in ne delujejo loCeno kot sfera zase. Na izbor
prostora seveda vpliva tudi avtorjevo delo, oziroma medij in nacin komuniciranja

dela s publiko?4,

Ko govorimo o prostorski neodvisnosti, pa imamo v mislih tudi neodvisnost od
prostora obstoja samega bienala. Dogodek se je zacel v Sloveniji kot dejanski
fizi¢ni, na dve leti ponavljajoci se dogodek. Ni pa nujno, da ta oblika tudi obstane.
Lahko se Bienale v prihodnosti iz fizicnega prostora preseli na spletni prostor, iz
Slovenije v tujino. Ce ne v celoti, pa morda le delno. Gre za to, da oblika Bienala ni
zalrtana za vecno. Po potrebi se lahko neodvisno spremeni in prilagaja v kakr$no
koli drugo obliko. Seveda pri tem obdrZi in deluje popolnoma skladno z istimi

koncepti in idejami, s katerimi je nastal.

Casovna neodvisnost

Kot Ze samo ime dogodka pove, gre za kulturno umetniski dogodek, ki se odvija na
vsaki dve leti. Bienale je v nasSem primeru dobil ime, predvsem zaradi dvoletnega
mandata, ki ga dobijo sodelujoc¢iavtorji. V tem €asu naj bi predstavili svoj projekt
in predlagali ter predali svoj mandat izbranemu nasledniku. Casovna neodvisnost
pa se sklicuje na to, da ni nujno, da se vsak Bienale zgodi v enakem casovnem
obdobju ali, da se vsi avtorski dogodki zvrstijo v ¢asu trajanja Bienala kot

organiziranega dogodka.

Kaj to pomeni? Bienale si Zeli biti tudi v tem kontekstu prilagodljiva forma.
Naceloma Ze od zacetka leta 2007 potekajo dogodki v jeseni, od konca septembra
do sredine novembra naj bi se zvrstili vsi dogodki. Vendar ta ¢asovnica variira
glede na razpoloZljive prostorske zmozZnosti, financno stanje, kot tudi
koprodukcijske dogovore. Lahko se tudi zgodi, da so avtorji fizicno odsotni ali, kot
imamo izku$njo, da mestne oblasti niso odobrile izvedbe v javnem prostoru in je

bilo treba tik pred zdajci spremeniti dogodek, oziroma ga odloziti za nedolocen

24 Kot nekaj zanimivih primerov iz prakse lahko navedem javni park, zakloni§¢e, alternativni bari,
delo v obliki grafita na javni zidni povrsini, televizija, racunalnik itd.
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Cas. In ravno to je tista glavna znacilnost ¢asovne neodvisnosti. Bienale kot
dogodek in posamezni dogodki niso vezani na dolo¢eno kontinuirano ¢asovno
formo. Edino, do ¢esar smo vsi zavezani, je da se zgodijo vsi dogodki v Casu

avtorjevih mandatov, torej v teh dveh letih.

Neodvisnost v medijskem prostoru

Bienale se v medijskem prostoru pojavlja samo za namene promocije svojih
aktivnosti, promocije avtorjev ali v obliki intervjujev in strokovnih ¢lankov na
temo sodobne ilustracije svojih avtorjev. Pri tem v odnosu do medijev ohranja
vedno neodvisni polozaj. Svoje dogodke predstavlja predvsem skozi sodelujoce
avtorje in njihova avtorska dela. Tudi tu vseskozi prepusca avtorjem neodvisno
vlogo in to pocne glede na posameznikovo Zeljo po promociji. Z leti, ko se je
Bienale razsiril na dodatne dogodke, delavnice in predavanja, se posebej

promovirajo preko najav in ¢lankov tudi te.

Neodvisno oblikovan cgp?25 Bienala neodvisnihZ6

Zasnova in iskanje celotne graficne podobe Bienala neodvisnih je bil izziv, saj je
bila Zelja postaviti od »trendov neodvisno« celotno podobo, ki ne preglasi samih
avtorskih del sodelujocih. Ker se veliko ljudi »spotakne« ob nastali logotip,
katerega je mimogrede sigurno vsak Ze kje zasledil, njegov nastanek najbolje
obrazloZi avtorica sama: »Pomembno vodilo pri iskanju primerne vizualne
interpretacije, filozofije in koncepta Bienala neodvisnih je bilo najti Ze obstojeci
simbol, ki je zaradi svoje pozitivne vrednosti oziroma konotacije sporocilno jasen.
Namen Bienala neodvisnih ni slediti trendom na podrocju celostne graficne
podobe, ampak skozi znake, simbole in »podpise« vizualno interpretirati njegovo
zgodbo in filozofijo« ... »V takem kontekstu se je pomensko najbolj smiselna zdela

povezava z lovorovim vencem, lovoriko« (Kerko$ 2010, 33).

25V oblikovalskem jeziku pomeni cgp okraj$ava za »celostna grafi¢na podoba«.
26 7a logotip Bienala neodvisnih glej Prilogo A.
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Mozna personifikacija cgp Bienala neodvisnih

Bienalovi avtorji vsake edicije vedno dobijo moZnost personifikacije loga Bienala
neodvisnih. Sam logo je odprte forme in se ga da znotraj posameznikov
modificirati ne da bi se pri tem odvzela njegova razpoznavnost. Avtorji jih
nadgradijo na svoj igriv, obi¢ajno sebi prepoznaven kreativni stil. Posamezne
personificirane graficne podobe nato skupaj predstavimo na vsakem glavnem

dogodku Bienala?’.

Zgoraj so podrobneje obrazloZeni cilji, oziroma glavni koncepti Bienala
neodvisnih, ki sluZijo kot dolgoroc¢na vizija in neizbezno vodilo od ustanovitve in
vse do danes, ko razvijamo in gradimo Bienale neodvisnih v prihodnost. Sedaj, ko
smo dodobra spoznali koncept neodvisnosti znotraj Bienala neodvisnih, lahko
zaklju¢imo s ponovno primerjavo Adornovega koncepta »avtonomne umetnosti«

in ugotovimo, da je prisotnih kar nekaj odstopan,;.

Poleg Ze sproti opisanih odstopanj, vidim glavno razliko v pojmu neodvisnosti,
oziroma avtonomnosti. Adorno je videl umetnost avtonomno v odnosu do druzbe
in med njeno samo vsebino in formo, medtem, ko me v pricujocem delu zanima
predvsem koncept idejne neodvisnosti in neodvisnosti do drugih kulturno-
umetniskih, komercialnih in finan¢nih institucij. Namrecle tako, od njih neodvisno
razumem Kot svobodno, Kriticno in potencialno nasprotujoco jim entiteto. Bienale
je politicno nevtralen do drugih institucij in nasprotujocih si strani in se zares ne
povezuje z nobeno, torej deluje ne-politicno in to je sigurno njegova prednost. A's
tem, ko zavraca kuratorstvo, cenzuro, komercializacijo in podrejanje ustaljenim

institucionaliziranim trendom, postane po mojem mnenju, a priori, politi¢en.

Prav tako je bila za Adorna umetnost loCena sfera, ki se je na lep nacin
spogledovala z visoko meScansko elito in je temeljila na estetiki in ugodju in
nikakor ni bila kakorkoli politi¢cno angaZirana. Bila je umetnost »per se« ali sama
zase. Bit Bienala pa je angazirana, da sodobna Se neustaljena raba ilustracije dobi

Svoj prostor izrazanja in priznanja in se s tem, kot nova umetniska zvrst tudi

27 Nekaj primerov poosebljenih logotipov silahko ogledate v prilogi B.
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postavi na zemljevid obstojecih in priznanih umetniskih praks. Le na ta nacin ta
zvrst obstaja, ima svoje mesto uprizarjanja, svojo publiko, kot tudi financiranje.
Bienale v tem primeru deluje tudi kot arhiv razvoja neodvisne ilustracije in s tem
na nepolitiCen nacin deluje politicno in premika meje v umetniski javnosti in
stroki. Tu ne gre, tako kot za Adorna, za samo sebi lepo formo umetnosti, vendar
za angazirano platformo, ki si Zeli spremembe in svoje mesto v kulturni politiki

slovenskega prostora.

4.3 10 let Bienala neodvisnih (2007 - 2017)28

Do sem smo Ze spoznali, kaj Bienale neodvisnih je. Strnjeno lahko povzamemo, da
je Bienale neodvisnih nekomercialen periodi¢en dogodek, katerega poslanstvo je
predstavljati in na novo definirati sodobno ilustracijo, njene avtorje in kontekste
rabe. Gre torej za unikaten, prvitovrstno konceptiran dogodekin je zato tudi prvi
promotor in arhivist sodobnih vizualnih praks. Za vsem tem pa stoji vizija oziroma
Zelja po ustvarjanju neodvisne umetniSke platforme. Danes, leta 2017, ko
pripravljamo Ze Sesto edicijo Bienala neodvisnih, lahko z gotovostjo zatrdim, da

nam je vztrajno in pocasito tudi uspelo.

I. edicija Bienala Neodvisnih se je zgodila jeseni 2007, kjer se je z vec kot 20
projekti skupaj predstavilo okoli 40 avtorjev2?. Vsi dogodki so se zvrstili med
sredino oktobra in koncem decembra 2007. Trije avtorji so svoje projekte

dokoncali in predstavili Se v 2008.

Prvo selekcijo avtorjev, za razliko od naslednjih, so izbrali organizatorji.

Pobudnik3? prvega Bienala slovenske neodvisne ilustracije je pri izboru uposteval

28 Opisi dogodkov Bienala neodvisnih so nastali predvsem kot opazovanje in angaZiranost skozi
lastno udelezbo oziroma vpletenost v organizacijo in produkcijo Bienala neodvisnih. Prav tako so
bili kot kontekstualno vodilov pomoc¢ tudi interni teoretski zapisi Sase Kerko$ in medijske najave
posameznih dogodkov.

29 Za imena sodelujo¢ih avtorjev vseh edicij Bienal neodvisnih glej Prilogo C.

30 pobudnik Bienala neodvisnih je Tretaroka - dru$tvo za reciklazne in kreativne projekte.
Tretaroka je organizacija, ki jo je formirala skupina ustvarjalnih posameznikov. Zanimajo jo
druzbeno angazirani projekti, ki jih ¢lani prevzemajo odgovorno, vendar polni idealizma, saj so
prepricani, da so civilne iniciative pomemben element pri preprecevanju uniformiranosti in
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predvsemzagotavljanje kar najvecje heterogenostiin hibridnosti stilskih povezav,
v katerih se je, takrat na slovenskem prostoru ilustracija pojavljala. Pobudnik si je
pridrZeval avtoriteto pri izbiri avtorjev zgolj prvo leto, kasneje so selekcijo
prevzeli izbrani avtorji. Avtorji so bili izbrani skrbno, prihajajo¢ iz razlicnih
umetniSskih ozadij s skupnim koeficientom Siroke in drugacne rabe ilustracije.
Pokrila so se podrocja klasicne in knjizne ilustracije, animacije oziroma
raCunalniske gibljive slike, abstraktne ilustracije, nekaj jih je prislo iz modnega
oblikovanja, graficnega dizajna, »street arta« oziroma ulicne umetnosti, drugi so
bili pristaSi prostorskih intervencij v obliki inStalacij itd. Ta heterogenost in
raznolikost avtorskih ozadij je doprinesla tudi k pestrosti projektov prisotnih na

Bienalu3l.

Raznolikost projektov pa skozi celotni razvoj Bienala zagotavlja tudi raznolikost
uprizoritvenih prostorov in lokacij Nekaj prostorov vedno zagotovi
organizacijska ekipa, druge predlagajo avtorjisami. Bienale na svojem zacetku leta
2007 ni imel svojih prostorovaliglavnega koproducenta, ki bi mu le te lahko redno
zagotavljal, to se je zgodilo Sele leta 2011, ko ga je v koprodukcijsko okrilje vzela
Kino Si$ka. Kljub temu je Bienale vedno, 7e od samega zacetka in tudi po 2011,
iskal alternativne, javne in na pol javne prostore in jih spremenil v galerijski
prostor. Pripeljati umetnost ven iz na pol sterilnih in slabSe obiskanih galerijskih
in muzejskih okoljj in jo integrirati nazaj med ljudi, je bil Se en od namenov
Bienala. Tako so se dogodki od zacetka do danes zgodili v resni¢no raznolikih
prostorih. Naj nastejem samo nekaj zanimivih in drugacnih galerijskih prostorov
na primer: uli¢ni oglasevalski panoji, razli¢ni aktualni bari, javni prostori kot je
Park Zvezda, Zelezni$ka postaja, avtonomna cona Rog, zakloni$¢e v Argentinskem
parku, LPP digitalni zasloni, klub K4 itd. Razstavljali pa smo tudi v razlicnih
kulturno-umetni$kih ustanovah kot so KUD France Preseren, MAO, Skuc, Kino
Dvor, Kino Siska, MGLC in se povezovali z drugimi festivali kot so Animateka,

Festival Mesto Zensk itd. Bienale neodvisnih se nikoli ni Zelel postavljati na

spodbujanju pestrosti. DruStvo Tretaroka se je od zacetka 2005, poleg Stevilnih kooperacijskih
projektov, usmerila predvsem v druzbeno kriticne in druge izobraZevalne platforme, ki
osvetljujejo, razvijajo in povezujejo znotraj tem, ki vplivajo na kreativno in drugo klimo v
slovenskem prostoru.

31 Za podroben vpogled v raznolikost dogodkov prvega Bienala neodvisnih glej prilogo C.
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nobeno stran, ampak je vedno Zelel, in je to s svojo nevtralnostjo tudi lahko,
delovati kot povezovalni ¢len med razlicnimi institucijami in umetniki. S tem, ko
je bil Bienale neodvisnih odprt za sodelovanje z razlicnimi organizacijami in
institucijami, pa je podiral tudi stigme in s sodelovanjem odprto podpiral razlicne
Zivljenjske stile, kot je na primer sodelovanje s kreativno skupnostjo bivse tovarne
Rog ali organiziranje razstave v prvem »gejem prijaznem« baru in Se bi lahko

nastevali.

Teoriji, da danes obiskujemo vse manj muzejev in galerij, saj se sodobne
umetniSke prakse vracajo v razlicnih oblikah nazaj med ljudi verjetno do neke
mere zdrZi. To je opazil Ze skoraj pred dvajsetimi leti v knjigi Kulturna politika v
Sloveniji tudi Gregor Tomc, ko nas na upad pomembnosti umetniskih institucij
opozori s tabelo, ki prikazuje Stevilo na novo ustanovljenih kulturnih ustanov v
Sloveniji v posameznih obdobjih, od leta 1945 do 1973 je ustanovila 95 kulturnih
ustanov v Sloveniji, od leta 1973 do 1990 Se samo 35, po 1990 pa samo 532, Eden
od razlogov je, kot smo lahko ugotovili tudi pri Bienalu neodvisnih sigurno ta, da
se umetnisSke prakse vse bolj poslavljajo od fizi¢cne forme oziroma ta ni ve¢ vedno

nujna33.

Kljub isti konceptualni zasnovi, pa se je Bienale neodvisnih kot dogodek in sklop
dogodkov skozi leta obstoja spreminjal in prilagajal okolju. V skoraj vsaki ediciji
je bil en prostor, ki je predstavljal glavno pregledno razstavo vseh avtorjev, poleg
tega pa so potekali drugi, samostojni projekti v alternativnih prostorih ter drugi
spremljajoc¢i program Bienala. Pri tem se vsako leto na spletni strani Bienala
neodvisnih predstavi z nekaj deli vsak edicijski avtor, kar deluje kot arhiv in neke
vrste »vecna« galerija vsakega posameznika. Razvoj Bienala neodvisnih skozi leta

njegovega delovanja bom opisala skozi opis stranskega programa — dogodkov, ki

32 Tabela 1.1. (Copi¢ in Tomc 1997, 30).

33 Marina Grzini¢ se v svoji knjigi ‘Situated contemporary art practices’ (2004) v enem poglaviju
jasno sprasSuje, ali danasnja umetnost Se potrebuje muzeje. Sicer navaja, da je bil svetovno
zabelezen narast ustanavljanja muzejev predvsem za predstavljanje sodobne umetnosti. Sicer so
sama dela tezko ujemljiva za institucije, saj so forme del vse bolj tehnolosko digitalizirane ter
intermedijske in hkrati nosijo Zeljo, da tem bolj zapolnijo prostor med muzeji in vsakdanjim
zivljenjem. Kot pravi Grzini¢, je to Cas, ko se konca stara definicija muzejev (Grzini¢ 2004, 109-
112).
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so poleg avtorjev in njihovih del enako pomembni.

Z 1I. edicijo leta 2009, na katero se je odzvalo 25 avtorjev in kateri dogodki so bili
zopetrazprSenipo celotni Ljubljani, smo zaceli uvajati tudi obfestivalske dogodke,
ki so kasneje postali redni. Vsaka edicija se tako za¢ne s tako imenovanim
dogodkom »Na kofetu z Bienalom neodvisnih«, ki predstavlja neke vrste
alternativo tiskovni konferenci, kratek intervju ali okroglo mizo, kjer se predstavi
aktualni program ali izpostavi tema, novost ali posebnost te edicije. To leto je bilo
za organizatorje precejzahtevno, sajnismo imeli enega skupnega prostora,ampak
se je vsak avtor predstavljal na svojem mestu, kar je potegnilo za sabo veliko
organizacije. Prvi¢ pa smo se srecali tudi z zavrnitvijo programa s strani Mestne
obCine Ljubljana, kjer smo kljub popolni dokumentaciji dobili zavrnjeno
prostorsko inStalacijo, katera dejansko ne bi posegla ali poSkodovala nobenega
delcka plocnika ali drevesa. Tudi kasneje, v naslednjih letih, smo dobili zavrnjena
Se dva podobna prostorska projekta. Razocaranje nad kulturno politiko in
neusliSanje za dobre projekte je bilo veliko tako s strani avtorjev kot

organizacijske ekipe.

Leto 2011 je pomenilo veliko prelomnico za Bienale neodvisnih in njegovo III.
edicijo. Takrat na novo ustanovljen javni zavod Mestne obc¢ine Ljubljana Kino
Siska, je prepoznal Bienale kot nekaj inovativnega in sveZega na slovenski
umetniski sceni, ga sprejel neodvisnega kot je in mu ponudil prostore za
uprizarjanje nove edicije. To je prineslo vec¢jo pregledno razstavo in, v primerjavi
s prej$njimi leti, manj samostojnih avtorskih projektov izven Kina Siska, kar je
med drugim razbremenilo produkcijsko ekipo. To leto se je predstavilo okoli 25
avtorjev, ki so prav tako zastopali pestro in raznoliko rabo sodobne ilustracije.
Pred zacCetkom tretje edicije Bienala neodvisnih je bilo zaznati Ze veliko vecjo
prepoznavnost tako v strokovnem kot javnem in medijskem prostoru. Temu se ni
pretirano Cuditi, saj se je do takrat v okviru Bienala neodvisnih, torej v Stirih letih,
predstavilo Ze okoli 65 avtorjev, organizirali pa smo Ze c¢ez 50 posameznih
avtorskih dogodkov. Tega leta smo na deZeven ponedeljkov otvoritveni vecer

privabili okoli 500 obiskovalcev. Gne¢a v Kinu Si$ka je bila v veselje vsem in
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pokazali smo, da je Bienale neodvisnih postal za publiko tezko pricakovan

dogodek.

Bienalovo leto 2011 pa je prineslo tudi nekaj drugih novosti. Prvi novi dodan
dogodek se je imenoval 15' slave ali Bienalovi kreativni dialogi. Gre za sklop
kratkih 15 minutnih predstavitev, ki Zelijo spodbuditi dialog znotraj podroda
vizualnih praks z aktivno participacijo avtorjev. Sem povabimo kreativce, ki danes
tako ali drugace narekujejo smernice na podrocju slovenske vizualne kulture. S
kratkimi javnimi intervencijami v obliki prezentacij Zelimo spodbuditi zanimanje
za produkcijo, ki nastaja v slovenskem prostoru in pozvati k odprti izmenjavi ide;.
Platforma 15' Zeli s¢asoma postati sinonim za kreativna druZenja in izmenjave
mnenj znotraj Sirokega podrocja vizualne stroke, kjer lahko vsakdo komentira,
predstavlja, kritizira, argumentira in komunicira ideoloSko plat avtorskega

snovanja34,

Drugi na novo vpeljan dogodek smo poimenovali Marmelada35 ali kreAtivni
JamSession Bienala neodvisnih. Gre za interaktivni participatorni dogodek
Koncept Marmelade je razvijati necenzurirane, odprte tipe Kkreativnih
eksperimentalnih delavnic, katerih namen je plemenititi avtorstvo in kolektivno
kreativnost in ustvarjati ustvarjalnosti prijazne platforme, ki predvsem podpirajo
produkte "kreativnih industrij". Dogodek ¢asovno ni vezan samo na leto Bienala

ampak se lahko v drugacni razli¢ici organizira vsako leto.

To isto leto je v samozalozbi drustva Tretaroka izsla knjiga ILUSTRARIE/ Knjiga

avtorjev Bienala neodvisnih 2007-20103¢. Po drugi ediciji Bienala je vzniknila

34 povzeto po medijski najavi dogodka 15’ slave.

35 Naj kot zanimivost razseZnosti tega dogodka navedem nekaj projektov. Leta 2011 je predstavljal
zakljucek Bienala, ko so skupaj soustvarjali vsiavtorji vseh treh Bienal. 1zzid je bil zvo¢no vizualno
sodelovanje popolnoma razli¢nih stilov in pristopov avtorjev. Leta 2012 je z gostom, profesorjem
HelsinSkega AALTA, Nuno Correio potekala tridnevna vizualno zvo¢na delavnica, kjer so se s
konc¢no predstavitvijo del predstavili na Festivalu UF v KriZzankah. Leta 2013 je delavnica prav tako
v sodelovanju z Aalto Media Factory iz Helsinkov, vkljuCevala ne-verbalno vizualizacijo emocij v
avdiovizualnem digitalnem okolju na multi-touch ekranu. Leta 2015 pa smo organizirali
eksperimentalno zvocno delavnico Hrupopis.

36 V knjigi avtorjev se predstavljajo: Ajdin Ba$i¢, Blaz Porenta, David Kran¢an, Ciril Horjak, Elena
Fajt, Filip Burburan, Jaka Kramberger, Jim Kosem, Jure Engelsberger, Karlo Medjugorac, Katarina
Petrov in Jana Flego, Luka Mancini in Katarina Mrvar, Martin Bricelj, Martin So$tari¢, Miha Artnak,
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ideja po knjigi, ki bi zabeleZila sodelujoce avtorje in na novo redefinirala prostor
sodobne neodvisne ilustracije. Namrec¢ kljub mnogoterim knjigam, ki obravnavajo
sodobno ilustracijo, Se vedno ni najti zadovoljivega Siroko teoreticnega dela, zato
se je publikacija, ki odpira teoreticne diskurze in predvsem raziskuje kontekste

rabe ilustracije danes zdela toliko pomembnejsa.

Knjiga avtorjev Bienala neodvisnih 2007-2010 si tako nadeja zapolniti to¢no
dozdajsnji bodisi teoreticen bodisi prakticen primanjkljaj in raziskovati sodobno
ilustracijo v njenem izrazu, vzporedno pa problematizirati njeno pozicijo skozi
najrazlicnejSa avtorska besedila. Poleg krajsih tekstualnih intervencij, ki
predstavljajo posamezna dela in projekte, avtorje in kontekste sodobne ilustracije,
osrednji del publikacije predstavljajo ravno vizualni prispevki avtorjev, ki so se
javnosti predstavili na I. in II. Bienalu neodvisnih, v letih 2007-2010.V tem oziru
je dobrSen del vizualne knjige nastal po njihovih lastnih avtorskih predlogah.
Knjiga pa ne ostaja na nivoju eksperimenta v smeri proucevanja raznorodnih ter
Zanrsko neomejenih ilustrativnih vizualnih praks, ampak je tudi vec¢ kot odli¢na
iztoCnica za strnjen pregled sodelujocCih na bienalu, njihovih vizualnih jezikov in

stvaritev.37

Leta2011 pasmo zaceli tudi zdogodkina avtobusih LPP v Ljubljani, kjer smo nove
digitalne zaslone uporabili kot galerijski prostor. Avtorji, ki se ukvarjajo z
digitalizirano in premikajoCo se grafiko, so naredili dodaten projekt, ki se je v
vnaprej doloCenih ¢asovnih sekvencah predvajal na LPP zaslonih in na ta nacin
dosegel tudi naklju¢ne ljudi, ki za Bienale neodvisnih niso nikoli slisali ali imeli
priloZnosti videti avtorska dela. To isto leto smo v sodelovanju z LPP Ljubljana
naredili celo zaklju¢ni dogodek Bienala, ko so se en vecer na doloceni liniji
predvajale le ilustracije Bienala Neodvisnih, ob tem pa je na avtobusu igral band z

glasbo v Zivo. Predvajanje na LPP zaslonih smo nato uvedli v redni program

Miha Grobler in Matej Koren, Miha Horvat in Metka Golec (son:Da), Mojca Dolinar, Mina Zabnikar,
Natan Juranci¢, Neja Engelsberger in Akasa Boji¢ - nejaaka, Nenad Cizl, Rok Marinsek, Roman
Razman, Silvan Omerzu, Olmo Omerzu, Suzana Bricelj, Tibor Kranjc, Tina Brinovar, UrSka Golob,
Zlatka Sinti¢, Ziva Mogkri¢, Ziga Testen, Ziga Aljaz, Neja Tomsi¢ in Spela Skulj, Veli Silver, Irena
Ocepek, Spela CadeZ, NeZa Zinai¢, Ziga Artnak, Sa$a Stucin, Mateja Licer, Mladen Stropnik, Nata$a
Skusek, Patricija Ci¢mir, Hannes Gréblacher, Urh Sobotan, Milan Eri¢, Gregor Zakelj, Jurij Lozi¢,
Anna Ehrlemark, Luka Umek, Polona Poklukar, Sara Jassim...

37 pPovzeto po medijski najavi za knjigo Ilustrarie.
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vsakega bienala. Tudi tu smo podpirali neodvisnost in necenzuriranost avtorjev,
enkrat pa se je zgodilo, da smo bili zaradi vsebine, s strani pogodbenega partnerja,

zavrnjeni mi.

Leta 2013 se je na Bienalovi IV. ediciji v stilu raznolikosti zopet predstavilo 24
avtorjev in 2 umetni$ka kolektiva. Kino Siska je Bienale zopet vzela pod okrilje ter
koprodukcijsko nudila prostor in podporo v realizaciji dogodka. Otvoritev si je
vnovic priSlo pogledat veliko Stevilo ljudi, sledilo je nekaj dogodkov na drugih
javnih in pol-javnih prostorih, ter vsi Ze prej navedeni dodatni dogodki okrogle
mize, kreativnih pogovori, Marmelada delavnice itd. To leto pa smo dodali
sodelovanje s Finsko, kjer smo na gostovanje povabili Finsko zasnovani dogodek
Design Breakfast. V spros¢enem okolju z zajtrkom in kavo v roki so avtorji in
drugi zainteresirani obiskovalci lahko v Zivo prisluhnili skype predstavitvi
izbranih finskih oblikovalcev, se seznanili z njihovimi oblikovalskimi procesi ter
zgodbami svobodnih umetnikov na Finskem. Ker se je dogodek izkazal za uspesen
in prijeten dodatek Bienalu Neodvisnih smo Design breakfast ponovili tudi v letu
2015 z osredotocenostjo na Finsko vizualno poezijo, katere istocasno razstava je

potekala na velikih zaslonih Kino Si$ka v sklopu glavnega dogodka Bienala.

Po uspesnemdogodku 2013 je Kino Si$ka vzela Bienale neodvisnih v svoj $tiri letni
program in tako je Bienale za naslednja Stiri leta dobil stalnega koproducenta in s
tem zagotovljene razstave prostore ter dolo¢ena produkcijska finan¢na sredstva.
To obdobje se bo koncalo konec leta 2017 s VI. edicijo Bienala neodvisnih in bo
znova pomenilo novo prelomnico. O tem, kako in kam se bo organizacijsko zavrtel
Bienale oziroma kaksno formo bo prevzel, da se bo prilagodil novemu obdobju in

kulturni politiki, bom pisala ve¢ na koncu tega poglavja.

Leta 2015 smo »pisali« V. edicijo Bienala neodvisnih, na kateri se je predstavio 24
novih avtorjev, tokrat veina mlajSe generacije. Organizacija in dogodki so potekali po
ze dobro vpeljanem ritmu. To leto je vzporedno z glavno razstavo avtorjev potekala
tudi razstava imenovana ALL STARZ, ki je bila plod naSe umetniSke rezidence

Ministrstva za kulturo v New Yorku. Gre za pregledno razstavo dosedanjih avtorjev
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Bienala od leta 2007 do 201533, ki je najprej skupaj v soorganizaciji Veleposlani§tva
Republke Slovenje v Washingtonu, maja 2015 gostovala na razstavi v
veleposlaniStvu ter prostorih New York University v Washingtonu. Po
Washingtonu je razstava poleti leta 2015 potovala na Finsko v Lahti, kjer je bila
postavljenav galeriji Aila Seppala v sklopu razstave vizualne poezije, poimenovane
Merkillinen, finskega interdisciplinarnega kolektiva Sanakuva. Leto 2016 je
razstava zakljucila v Mariboruv prostorih GT22 ter letos februarja gostovala zopet

v ZdruZenih drzavah Amerike na razstavi Emporium centra v Knoxvill, Tennessee.

Se en dogodek oziroma projekt, ki je bil povezan z na$o rezidenco v Ameriki in, ki
je bil del V. edicije Bienala neodvisnih, je Face to Face: Blind date. Koncept Face to
Face projekta, s katerim smo zaceli prav tako v sklopu Bienala, a izven
Bienalovega leta, je odprta medkulturna izmenjava vizualnih praks. Leta 2012 je
pri prvem Face to Face dogodku Slo za izmenjavo med kreativci v Helsinkih in
Ljubljani, ko smo virtualno povezali oblikovalce in rac¢unalniarje z namenom
ustvarjanja kreativnih telefonskih aplikacij. V zadnjem Face to Face: Blind date
dogodku pa smo povezali izbrane avtorje3° Bienala neodvisnih z izbranimi
umetniki iz New Yorka#0, kjer so skupaj v nekajdnevni »online« delavnici
ustvarjali digitalne grafike, katere so se kasneje v sodelovanju z Mednarodnim
grafi¢nim centrom v Ljubljani (MGLC) in Kinom Si$ka v sitotisk tehniki natisnile v
»umetniSke knjige« omejene izdaje v Stiridesetih izvodih. Projekt je bil ob
zakljucku Bienala jeseni 2015 razstavljen v prostorih MGLC ter februarja
naslednjeleto v New Yorku, kjer se je natisnila Se ena razli¢ica knjige v Riso tehniki
in v vecji nakladi. Danes se originalni sitotisk izvod umetniSke knjige v omejeni
izdaji najde tudi v zbirki umetniskih knjig MoMa#l. Projekt imamo namen v

produkcijskih finan¢nih zmoznostih nadaljevati.

38 Pozvani so bili vsi avtorji, a so sodelovali le tisti, ki so to Zeleli in poslali svoje avtorsko delo.

39 Vsi sodelujo¢i avtorji na projektu Face to Face: Blind date leta 2015 so bili: Neja Tom$i¢, Primoz
Zorko, Dorijan Sigko, Vuk Cuk, Leon Zuodar, Laura Bliier, Slavko Djuric, Lesley Wemsley in Efi Ibok.
40 Dogodek je nastal v sodelovanju z Njujorskim partnerjem Endless Editions, kateri je na svoji
strani izbral $tiri umetnike, ki sov parih sodelovali z naSimi izbranimi $tirimi avtorji.

41 MoMa - okraj$ava za Museum of Modern Art v New Yorku.
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Bienale neodvisnih, na kateri temelji Studija primera koncepta neodvisnosti, sem
opisala dokajpodrobno, sajlahko na ta nacin sluzi kot arhiv, oziroma strnjen zapis
razvoja platforme in dogodkov. Danes, ko pri¢ujoce delo nastaja, so prav tako Ze v
teku prve priprave na VI. edicijo Beinala neodvisnih, ki bo potekala v oktobru

2017.

Kot pa lahko med branjem razvoja ugotovimo, se trudi Bienale neodvisnih ostati
vedno aktualen. Organizira nove dogodke in projekte skladno sodobnemu casu,
tehnologijo in priloZnostmi, ki se mu odprejo. Sprejema novo tehnologijo, iSCe
presecis¢a med razlicnimi kreativnimi strokami, stremi in podpira vedno sveze in
nove prakse, pri tem pa neprestano ostaja zvest svojim konceptom neodvisnosti.
V prostoru, Kkjer deluje, deluje neodvisno. Ustvarja in za sabo pusc¢a kreativne sledi,
kjerkoli po svetu. Gre za formo, ki se jo da aplicirati kjerkoli, sajje v svojem odnosu
do koproducentov in partnerjev neodvisna in ravno zato lahko deluje projektno
kjerkoli ali s komerkoli. Nastala je kot refleksija, vzklik po redefiniciji ilustracije v
slovenskem prostoru in v desetih letih delovanja ji je to tudi uspelo. Samo
neodvisna od drugih institucij in do svojih avtorjev bo tudi v prihodnosti lahko

delovala in odpirala nove meje v svojem delovanju.

4.4 PrihodnostBienala neodvisnih in teZave na poti
4.4.1 Problem neodvisnosti tukaj in zdaj

Status umetnosti v meSc¢anski druzbi torej oznacuje avtonomija, katero bi lahko
opredelili tudi kot »njeno (relativno) neodvisnost od zahtev, da naj bo druzbeno
koristna« (Blirger v Praznik 2016, 40) ali drugace »avtonomija umetnosti, ki
vzpostavlja locitev umetnosti od prakse vsakdanjega Zivljenja, vzpostavlja
navidezno neodvisnost umetnosti od druzbe« (Praznik 2016, 41). Vendar pa
Bienale neodvisnih ni lo¢ena sfera od druzbe. Je del druzbe, umetnost poskusa
integrirati med ljudi in premakniti meje in razumevanje institucij za sodobno
neodvisno ilustracijo. A zavedati se moramo, da je bil ¢as, v katerem je nastalo
Adornovo pojmovanje avtonomne umetnosti drugacen in do danes se je institucija

umetnosti precej spremenila.
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Neodvisnostv primeru Bienala lo¢im na dve vrsti. Idejno neodvisnost in finan¢no
neodvisnost, ki se mi zdi enako pomembna za njegovo neodvisno delovanje kot
idejna, na kateri v osnoviBienale sloni. Med opisanimi koncepti, na katerih Bienale
temelji, pa lahko razlikujemo neodvisnost tudi v delovanju znotraj Bienala med
organizatorji in avtorji (neodvisnost pri selekciji naslednikov in pri ne-
cenzuriranju del) in neodvisnost navzven, ki se kaZze v odnosu do drugih institucij
(neodvisnost od komercialnega sektorja, do drugih kulturnih in politi¢nih
institucij, do medijev itd). V slednjo Stejem tudi financno neodvisnost, v kateri
Cisto zares vidim glavni pogoj za popolno neodvisno in svobodno delovanje v
nekem kulturno-politicnem prostoru. V slovenskem prostoru in znotraj slovenske
kulturne politike vidim to neodvisnost omejeno, saj se Bienale financira ve¢inoma
iz javnih financ¢nih sredstev Ministrstva za kulturo in Mestne obcine Ljubljana
oziroma Kino Siske, ki je javni zavod Mestne ob¢ine Ljubljana. V manifestu
ustanovitve Bienala neodvisnih je bilo omenjeno tudi samo-hranjenje, vendar do

tega v Cisto pravem pomenu Se ni prislo.

Naj se za malenkost ustavim pri kulturni politiki v Sloveniji, saj le-ta igra
pomembno vlogo v delovanju Bienala, predvsem v smislu financiranja in s tem
posledi¢no tudi v organizaciji dela znotraj Bienala. Kulturno politiko bi lahko
definirali kot »nacrtovano izvajanje javne politike na podrocju kulture, povezano
z rojstvom modernega administrativnega aparata, ki je obenem tudi aparat
vladanja« (Praznik 2016, 9-10). Vpliv sistema in aparata vladanja na kulturno
politiko pa je opazen tudi v primeru slovenske kulturne politike, katero vidim Se
vedno v tranziciji iz prejSnjega socialisticnega sistema k bolj evropskemu in
neoliberalisticnemu modelu kulturne politike. Slovenska kulturna politika namre¢
temelji na zapuscini sistema, ki je za kulturo skrbel drugace. Za ¢asa Jugoslavije je
bila vsa kultura financirana s strani drZave. »Delavci v kulturnih ustanovah takrat
niso govorili o denarju in nekako samo po sebiumevno je bilo, da stamorali drzava
ali ob¢ina omogociti sredstva za kulturo« .. »za kulturo je bilo toliko javnih
sredstev, da so imeli vsi samostojni umetniki vsaj socialno zavarovanje, kulturne

institucije pa so lahko solidno opravljale svoje muzejske funkcije« (Badovinac
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2010, 35). A dozdeva se mi, da se je slovenska kulturna politika zna$la na precepu

med enim in drugim sistemom.

Naloga drZavne politike je, »da razporeja in omogoca kontinuum ustvarjanja od
vladajoce do marginalne, od okusne do neokusne, vzvisene do banalne, poklicne
do amaterske, inStitucionalne do neinStitucionalne, elithe do popularne itd.
kulture« (Copi¢ in Tomc 1997, 32-33). Vendar vprasanje, ki se zastavi na tem
mestu je, kako se ta podpora distribuira. Sicer Ze v skoraj dvajset let stari knjigi
Kulturna politika v Sloveniji avtorja ugotavljata, da tako kot v preteklosti, tudi
danes »prevladujoca sodobna kulturna politika Se vedno favorizira elitno
umetniSko ustvarjalnost in jo razglasa za inherentno okusnejso, bolj vzviSeno itd.
in zaradi tega vrednej$o podpore« (Copi¢ in Tomc 1997, 33). A na Zalost v praksi
ugotavljamo, da je tudi danes Se vedno tako. Razlike, v finan¢ni podpori med
razlicnimi inStitucijami, festivali ali projekti so velike. V¢asih se zdi, da ve¢drzavne
finan¢ne podpore dobivajo bolj znani, priznani projekti in tisti festivali, ki so Ze
tako ali tako v dobickonosnem kulturnem odnosu in v poziciji, da z ustvarjanjem
lahko sami pridejo do zasluzka. Drugi (in v to kategorijo Stejem tudi Bienale
neodvisnih) popolnoma neprofitni, marginalni v promociji novih, drugacnih, a
hkrati svetovno aktualnih in sveZih kreativnih praks pa dobijo le majhne,
mnogokrat premajhne podpore. Verjetno je vseeno res, da je »kulturna politika
torej praksa, ki implicira interesni projekt dominantnih skupin bodisi tistih, ki so

na oblasti, bodisi tistih, ki imajo te teZnje« (Praznik 2016, 12).

Finan¢na omejenost pa tudi v primeru Bienala neodvisnih vodi v omejene
zmoznosti realizacije in vodenja projekta ali z drugimi besedami, pomeniomejeno
neodvisnost od finan¢ne podpore, v tem primeru drzave. Poleg financ¢ne
odvisnosti pa se do drZave posledi¢no razkriva tudi idejna odvisnost, oziroma
selekcija, ko komisija javnih razpisov presodi, da prijavljen projektni dovoljdober
ali za drzavno kulturo pomemben in ga tako ne vkljuci v svoje financiranje.
Omejene financne podpore pa vplivajo tudi na samo delo in izvajanje tovrstnih
umetniskih projektov. Financnih sredstev Se zdale¢ ni toliko, da bi njegovi
producenti lahko pristojno Ziveli samo od Bienala, zato si zagotovijo vsakdanji

kruh z drugimi sluZzbami, kar vodi v pomanjkanje €asa in motivacije za popolno
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predanost dela na Bienalu. Tu se pojavi tudi tisto ve¢no vprasanje volonterskega
dela. Dela producentovin velikokrat tudi dela umetnikov, katerim Bienale v vecini
primerov Zal ne more placati honorarjev ali pokriti vec¢jih materialnih vloZkov pri
njihovih delih. Na tem mestu se gre vpraSati, zakaj umetniki kot tudi kulturni
delavci vztrajamo v tem neplacanem delu in Se hujSe, zakaj se nam to zdi
samoumevno. Katja Praznik v svoji knjigi Paradoks neplacanega umetniskega dela
vidi dva odgovora, povezana s tem. Eno je, da to kulturniki po¢n(em)o iz »ljubezni
do umetnosti in (samo)izraZzanja umetniskega daru« (Praznik 2016, 50) in drugo,
da je »odsotnost placila za delo na podroc¢ju umetnosti obicajna praksa, saj
pridobljene neprecenljive izkuSnje Stejejo vec kot finan¢no nadomestilo za delo«
(Praznik 2016, 52). Izhajajo¢ iz svoje lastne izkuSnje bi se strinjala z obema
njenima ugotovitvama. In ¢e smo prej rekli, da so umetniki in kulturni delavci v
socialisticnem sistemu Ziveli udobno in dobro, lahko za danes trdimo, da »imajo
umetniki v sodobni druzbi pogosto status svobodnjaka, njihova socialna zascita in
delavske pravice so negotove ali jim ne pripadajo« (Praznik 2016, 55). »Razmere
za delo umetnikov in kulturnikov se slabSajo in postajajo vse bolj prekarne

(Praznik 2016, 60)42.

0d socializma dalje se je torej zgodil preobratv kulturni politiki. DrZzavna finan¢na
sredstva se neusmiljeno krcijo43 in s tem prisilijo kulturne ustanove tako vecje,
drZavne kot manjSe, na primer kulturno-umetniSka drustva, v komercializacijo in
trzenje njihovih umetniskih storitev. Kulturna politika opravicuje to z idejo da
»»lahko na podjetniStvu zasnovana kulturna produkcija, bolje streZe potrebam

porabnikov kakor pa drzavno reguliranje »druzbene dostopnosti«. Drzava naj bi s

42 Trenutno stanje v Sloveniji podrobneje razloZi tudi Zenja Leiler v intervjuju po leto$njem
prazniku kulture: »Dohodki samozaposlenih v kulturi pa v povprecju niso samo niZzji od povpre¢ne
slovenske place, ki znaSa okoli 1600 evrov bruto, ampak v vecini zelo blizu minimalne slovenske
bruto place (okoli 900 evrov bruto) ali celo pod tem zneskom. Ve¢ kot polovica samozaposlenih v
kulturi namre¢ ne zasluzi ve¢ kot 10.000 evrov bruto na let« (Leiler 2017, 15. februar).

43 »Leta 1992 je bil proratun rosno mladega ministrstva za kulturo dobrih 22 milijonov evrov, kar
je znasalo 2,47 odstotka drzavnega prora¢una.« ... »Z gospodarsko krizo (Op.p. z 2009) so se
sredstva zmanjSevala. Najbolj, za dobrih 20 milijonov glede na leto poprej, leta 2012. Odstotni
delez glede na celoten proracun je tako padel pod dva odstotka (1,91 odstotka) in danes znasa le
Se priblizno 1,5 odstotka« ... »Ce so se torej sredstva iz drzavnega proracuna za kulturo do leta
2009 povecevala (delez znotraj celotnega proracuna pa je ostal priblizno enak), so se v obdobju
krize 2009-2013 zmanjSala kar za Cetrtino in bodo Sele leta 2018 ponovno dosegla vrednost iz leta
2013« (Leiler 2017, 15. februar).
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tem, da omejuje ali zmanjSuje svojo podporo kulturnim dejavnostim, delala uslugo
porabnikomkulture - z manjSimi subvencijami naj bi namrec prisilila ustanove, da

se obnasajo trzno in, da same iS¢ejo pot do porabnikov« (Breznik 2004, 10).

In Ce se vrnemo nazaj k finan¢ni neodvisnosti Bienala, da bilahko bil v popolnosti
idejno in financ¢no neodvisen in, da bi ob krfenju drzavnih kulturnih sredstev
vseeno lahko nadaljeval svoj obstoj, to zanj pomeni najti nacin finan¢nega samo-
hranjenja. Z drugimi besedami, kompromisno se bo na nek nacin moral postaviti
na trg, vsekakor pa ta korak vidim le v sklopu koncepta neodvisnosti, ki ga vodijo

skozi delovanje.

4.4.2 Prihodnost Bienala neodvisnih

Letos**bo z VI. edicijo minilo deset let od zacetka Bienala neodvisnih in ravno to
leto, s prenehanjem $tiriletnega programa koprodukcije Kino Sike, bo pomenilo
naslednjo pomembno prelomnico. Organizacijska ekipa se zaveda, da bo z
namenom premagati, v prejSnjem poglavju omenjene probleme, pocasi treba
uvesti dolo¢ene spremembe. KakSne, se Se to¢no ne ve, a vsekakor bodo morale
biti osnovane na temeljnih konceptih neodvisnosti, na katerih je Bienale
neodvisnih zrasel in so glavno nacelo njegovega delovanja.V tem poglavju bom
opisala eno od moZnosti razvoja Bienala v prihodnosti, vsekakor pa to ni edina in
verjamem, da se bodo v prihodnosti z novimi druzbenimi in poslovnimi trendi ter

s tehnologijami moZnosti za nove oblike Se povecale.

V skladu z razvojem in vplivom tehnologij na druzbo in ¢loveka vidim kot eno
moznost preZivetja in obstoja Bienala neodvisnih na spletu v obliki spletne
platforme. To bi mu sicer odvzelo fizicno formo, ki jo ima danes, a bi mu lahko
doprineslo tudi nekaj novosti in prednosti. Vendar v c¢asu, ko se vse seli na
svetovno spletno medmreZje in, ko so naSa Zivljenja vse bolj odvisna od
tehnologije, je tudi prihodnost Bienala popolnoma predstavljiva na spletu. Danes

internet namrec uporablja Ze okoli tri biljone in pol ljudi, kar predstavlja kar okoli

44 Leto 2017.

48



45 % svetovne populacije*>. Ustvarja se nova »medmrezna kultura, kot izrazito
kompleksno podrocje,nakaterem se prepletajo lokalne, multikulturne in globalne
vsebine, tradicionalni kulturni obrazci in povsem nove oblike, ki temeljijo na
posebnostih novega medija« (Strehovec 2003, 27). Na splet se selijo tudi druge
»vladne in nevladne organizacije, velike politicne stranke in mednarodne
korporacije« (Strehovec 2003, 28). Danes si vsekakor tezko predstavljamo
Zivljenje brez interneta, tako v poslovnem kot osebnem svetu. Internet tako ni vec¢
le vir informacij, ampak nam nudi tudi vse vec¢ drugih storitev, kot je placevanje
poloZnic, rezervacije avtobusnih ali letalskih kart, narocanje k zdravnikom,
promocijo poslovnih storitev, razna socialna in poslovna omreZja ali celo
zmenkarjenje4e. Enako se na splet seli tudi umetniski svet vse od razvijajoce se
tehnokulture in internetne umetnosti, pa do galerij, avkcijskih hi§ in drugih
umetniSkih institucij. Vse te so v internetu videle novo priloZnost in presle na
spletne galerije in prodaje, ne samo v glavnih umetniskih prestolnicah, ampak
tudi, na primer, v domaci Ljubljani. Na spletu pa so danes vse bolj klju¢ne tudi
spletne platforme. Vloga platform je klju¢nega pomena pri zagotavljanju koristi za
potrosnike in podjetja: spletne platforme povezujejo potrosnike in proizvajalce in
jim omogocajo poslovanje, ki se sicer ne bi zgodilo. Platforme zagotavljajo okvir
za izgradnjo »odprtega in trajnostnega digitalnega okolja«, ki zmore sodelovanje
na dolgi rok (Oxera 2015, 11-12). Nekaj vsem znanih platform je na primer
Google+, Linkedin, Facebook, Amazon, Airbnb, eBay itd. Na spletu pa se pojavlja tudi
vse veC umetniskih platform s povezovalnimi, prodajnimi ali promocijskimi
vsebinami. Nekaj takih, ki promovirajo in povezujejo umetnike in Sirijo umetnisko

vsebino so na primer Pinterest, Artsy, Artspace, Etsy itd.

Bienale neodvisnih danes Ze deluje kot umetniSka platforma, ki povezuje in
promovira slovenske sodobne ilustratorje oziroma njegove avtorje, v prihodnost
pa bi se, zaradi Ze omenjenih danih okolis¢in, lahko preselila na splet in delovala
kot spletna platforma. V praksi bi to za Bienale pomenilo, da bi s ¢asoma opustil
fizicno obliko predstavljanja avtorjev in organiziranja dogodkov, bi pa se v

enakem ¢asovnem razponu, torej na dve leti, enako dogajalo na spletu. To pomeni,

45 podatki dostopni na http://www.internetworldstats.com/stats.htm.
46 v angle$kem jeziku: Online dating.
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da bise oglaSeval spletni dogodek vsakega dvoletnega novega Bienala neodvisnih,
vmesni ¢as pa bi celotna platforma lahko delovala kot spletna galerija preteklih
avtorjev. Spletna oblika bi vsekakor lahko doprinesla k vecji neodvisnosti in
finan¢ni samozadostnosti. Zadovoljila bi ideje in temeljne koncepte Bienalovega
neodvisnega delovanja, kot tudi nove potrebe, ki so se kasneje, skozi njegovo
delovanje, pokazale kot nujne. V svojem delovanju bi lahko prinesla vrsto
prednosti tako konceptualnih, finan¢nih in uporabniskih. A kot nikjer, verjetno
tudi tu, kasneje s prakso, ne bi Slo brez pomanjkljivosti, pa vendar si podrobneje
poglejmo nekaj dometov in omejitev, ki bi jih prinesel Bienale neodvisnih v obliki

spletne platforme.

Konceptualna neodvisnost in reorganizacija dela

Javnosti verjetno najbolj znana koncepta Bienala neodvisnih; neodvisni izbor
avtorjevin necenzurirananeodvisna produkcija umetniskih del avtorjevbitudi na
spletu ostala enaka*’. Klju¢na spremembain prednost, katero vidim v tej obliki, pa
je potencialno popolna neodvisnost od drugih institucij. Za spletno izvedbo
Bienala se namrec finan¢ni vloZek bistveno zmanjsa, kar pomeni, da bi se potreba
po prijavljanju za javna finan¢na sredstva zmanjSala ali sploh opustila, kar bi,
zaradi neodvisne pozicije do financerjev, lahko vodilo v popolno konceptualno

neodvisnost.

S spletno platformo in z zmanjSanjem stroSkov pa bi se lahko mo¢no spremenila
tudi organizacija in nacin dela. Potrebo po fizicnem uprizoritvenem prostoru bi
zamenjala potreba po dovolj velikem spletnem prostoru. Tu bi bilo potrebno
zagotoviti stroSek spletne domene in racunalnicarja, ki bi kodersko platformo
preuredil za vsako novo edicijo, ter oblikovalca, ki bi vsako drugo leto postavil in
osveZeval dizajn spletne strani. Za opravljanje ostalega dela bi bila verjetno dovolj
ena oseba. Ta bi poskrbela za komunikacijo z avtorji, zbiranje njihovih tekstovnih
in vizualnih materialov, katere bi kasneje postavila na splet. Temu bi, enako kot

sedaj vsake dve leti z novo edicijo, sledila promocija platforme in novih avtorjev.

47 Edina cenzura, ki tukaj obvelja je, da mora biti vsebina primerna za objavo na internetnih
straneh.
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S takim nacinom dela bi se dejansko zmanjSali tako stroski kot c¢as dela

organizatorjev.

Financiranje in samo-hranjenje

VprasSanje, ki se tu postavi je, kako bi se drustvo in platforma torej financirali. Kljub
temu, da bi se stroski zmanjsali, bi tako kot do sedaj Se vedno lahko zaprosili za
javna sredstva, a vendar se ravno s spletno platformo odprejo nove moZnosti po
zadovoljitvi tudi prej Se neuresnicenega koncepta finan¢ne samozadostnosti
oziroma samo-hranjenja. Resitev, ki jo vidim na tem mestu je, da se odpre moZnost
prodajne galerije, torej trgovine umetniskih del avtorjev bienala. Izkupic¢ek od
prodanega bi se tako delil, na primer na pol - pol, med avtorjem prodanega dela
in drustvom Tretaroka. To bi zadovoljilo dve nujni potrebi. Na eni strani bi
financno podpiralo umetnike oziroma Bienalove avtorje in na drugi strani bi
finan¢no hranilo drustvo, ki bi ta denar vlagal nazaj v produkcijske in vzdrZevalne
stroSke realizacije Bienala in spletne platforme. To bi bil eleganten nacin
finantnega samo-hranjenja Bienala neodvisnih, katere potrebe do danes Se ni
uspel realizirati. Druga moZnost bi bila trZenje, Ze prej predstavljenih Bienalovih
obstranskih dogodkov, kot so Marmelada ali Face-to-Face v druglokalen prostor
po svetu. Ekipa Bienala bi v tem primeru posedovala avtorske pravice dogodkov
in znanje oziroma »know-howg, ki bi se lahko kasneje z lokalno temo zgodila in
integrirala v drug lokalni prostor.V tem primeru bi bila za deljenje tega ekipa
financirana s strani lokalnih partnerjev, ki bi po svojih zmozZnostih pridobivali
sredstva v lokalni skupnosti. Ta vidik bi bilo sicer potrebno prej dobro trZzenjsko
dodelati, saj bi se tu trzila izmenjava znanja, a vendar bi to bila Se ena od moZnosti

financiranja in Sirjenja idej in konceptov Bienala po svetu.

Globalno - Lokalno

Spletna platforma pa prinese predvsem Se eno pomembno novost, ki se je kasneje
v delovanju pokazala kot nujna. Bienale neodvisnih postavi na globalno raven,
izven meja Slovenije. Z opustitivijo fizicnih dogodkov, vezanih na slovenski

prostor in s preusmeritvijo vsega na splet, avtomati¢no postane globalna. Spletna

51



stran bi potekala v dveh jezikih, v slovens¢ini in anglescini. Splet kot prostor in vir
informacij bi omogocildostop galeriji, prodajiin dogodkom, odprtim in dostopnim
vsem po svetu. Bila bi odprta, brezplacna platforma, ki bi predstavljala in
povezovala umetnike in avtorje iz celega sveta. Bienale neodvisnih bi tako postala
globalna spletna platforma, ki pa bi lahko delovala lokalno, kjerkoli po svetu.
Bienale neodvisnih bi se lahko promoviral in trZil lokalno kot dogodek, danes v
Sloveniji, jutri v na primer v Ameriki, sam ali skupaj s svojimi obstranskimi
dogodki. Lahko bo potekal na spletu ali ob sofinanciranju lokalnih partnerjev
fizicno v njihovem okolju, lahko bi se integriral ali zdruzil z lokalnimi potrebami
ali Ze obstoje¢imi dogodki. MoZnosti lokalnega delovanja je veliko. S tem, ko bi
vzpostavili Bienale neodvisnih kot globalno spletno platformo, bi s promocijo in
vecjo globalno dostopnostjo narasla tudi prepoznavnostBienalain s tem moZnosti
po Siritvi in trZzenju dogodkov, promociji in povezovanju njenih avtorjev in prodaji

njihovih del.

Prednosti in omejitve

TeZko je najti popolno organizacijo in obliko delovanja in tako tudi ta v sebi nosi
dolocene prednosti in omejitve. Nastejemo lahko kar nekaj pridobitev. Najvecija
prednostje sigurno moznost finan¢nega samohranjenja in s tem posledi¢no vecje
konceptualne neodvisnosti in svobode delovanja. Tu je Se bistveno zmanjSanje
strosSkov vodenja in organizacije, financna podpora avtorjem v obliki prodajne
galerije njihovih umetniskih del je sigurno pomembna pridobitev, vzpostavitev
globalno odprte brezpla¢ne platforme za umetnike, kulturnike in vse umetnosti
Zeljne Se ena in Se bi jih lahko naStevali. Vendar kot vsaka stvar, ima tudi ta
dolo¢ene omejitve. Omejitvi, ki ju vidim, sta sigurno vsebina in forma umetniskega
dela, ki sta doloCeni z omejitvami spletnega okolja. Vsebina mora vsekakor biti
primerna za internetno objavljanje*8 in to je ena od omejitev, katera prej zaradi
bolj lokalnega prizvoka ni bila tako na udaru. Tudi forma umetniskega dela mora

biti delno prilagojena. Na spletu se sicer lahko objavi marsikaj, kot so slike, filmi,

48 Vemo namre¢, da se v umetnosti, kot polju marsikaterega dovoljenega uprizarjanja na primer
pri praksah performansa, happeninga ali body arta itd, uprizarjajo lahko tudi medijsko sporne
vsebine.
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grafike, gibajocCe se glafike, v Zivo se lahko predvaja dogodke ali performanse itd.
Za nekatere umetniSke zvrsti in oblike je splet bolj primeren, za druge manj.
Skulpturo ali prostorsko insStalacijo teZje prestavimo na splet v vsej svoji
avtenticni podobi in vsekakor jo bolj pristno doZivljamo, ko stojimo ob njej v
prostoru. Veliko internetnih del je tudi ¢asovno minljivih, saj so narejeni ravno z
namenom predvajanja v Zivo za tisti dani trenutek, medtem, ko bi morala biti
forma slik, skulptur, instalacij ali drugih dogodkov na spletu verjetno predvajane
kot nekaksna foto reportaza ali skeniran arhiv. Iz tega lahko sklepamo, da so neka
internetna umetniska dela lahko originali in drugi reprodukcije. Verjamem sicer,
da bi avtorji najverjetneje nasli lepsi nacin, kako predstaviti stati¢no sliko in jo
sigurno zavili v zanimivejSo spletno formo, kot le sliko. Digitalni umetniski svet

namrec nudi neskon¢no moznosti kreativnega izrazanja.

Na tem mestu bi se lahko zopet navezali na Adorna, za katerega je digitalna
reprodukcija smrt za »pravo« umetnost, medtem, ko je za Benjamina ravno ta
digitalna produkcija ali reprodukcija sprejemljiva, saj sama v sebi Se vedno nosi
»auro« originalnega dela, oziroma v tem primeru morda kancek umetnikovega
auraticnega pridiha. Za Adorna bi sprememba Bienala neodvisnih v spletno
platformo najverjetneje pomenila slabo izbiro, medtem, ko bi Walter Benjamin
pozdravil ta premik in bi v njem videl nove moZnosti in razseznosti, ki sovpadajo
s Casom in razvojem druZzbe in prostora, v katerem deluje. Enako lahko spletno
platformo primerjamo z Adornovim pojmovanjem avtonomne umetnosti, Kjer
zaradi spleta dejansko deluje lo¢eno od druZbene vsakdanjosti, vseeno pa ne bi
mogli trditi, da je druzbeno nekoristna, ali da bi bila sama sebi namen. Spletna
platforma Bienala neodvisnih bi bila Se kako Kkoristna, saj bi lahko globalno
predstavljala in povezovala umetnike in avtorje sodobne ilustracije povsod po
svetu. A verjetno bi bila najpomembnejsa pridobitev selitve Bienala na splet
finan¢na neodvisnost, saj bi vendarle lahko zadovoljili potrebo po samohranjenju.
In e se tu naveZemo na prejSnje poglavje, to teoreticno pomeni, da bi se tudi
Bienale neodvisnih zaradi trenutnih kulturno politi¢nih razmer, v katerih deluje,
bil prisiljen postaviti na trg in privzeti komercialno in trzno noto pri sluZzenju

denarja.
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Opisana sprememba je le ena od moznih sprememb, ki se na naStete trenutne
omejitve Bienala neodvisnih zdi najbolj primerna. Morda se bo zgodila kmalu,
morda nikoli. Cisto mogoée se s ¢asom pokaze nova, boljsa resitev. Vsekakor pa bi
selitev Bienala na splet odprla nove razseZnosti neodvisnosti, po cemer Bienale

neodvisnih stremi.
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5 Sklep

Kaj danes pomeni neodvisna umetnost in ali je njena praksa sploh izvedljiva? Je
popolno neodvisno delovanje v ¢asu, ko so razlitni druzbeni in umetniSko-
politi¢ni sistemi med seboj prepleteni in delujejo v soodvisnosti, sploh mogoce?
Ta in podobna konceptualno zastavljena vprasanja o neodvisni instituciji
umetnosti so bila glavni razlog nastanku pricujocega dela. Temo sem crpala iz
lastnih izkuSenj dela v kulturi in na vizualno umetniski platformi Bienala
neodvisnih, ki temelji izklju¢no na konceptu neodvisnosti. Prednosti, ki jih je
umetniSkemu svetu in publiki prinesel projekt in problemi, s katerimi se soocav
danem kulturno politicnem okolju, so me Se posebno pritegnili k raziskovanju

koncepta institucije neodvisne umetnosti v slovenskem kulturnem okolju.

Na teoretski osnovi frankfurtske Sole kriti¢ne teorije in njenih avtorjev, ki so Ze
pisali in problematizirali institucijo umetnosti, sem primerjala koncept neodvisne
institucije umetnosti z Adornovim pojmovanjemavtonomne umetnostiin ga skozi
delo pozicionirala v tukaj in zdaj, torej v slovenski kulturni prostor. Na kratko sem
predstavila nove avantgarde, katere vidim kot predhodnice, oziroma kot prve
neodvisne umetniSke prakse, izhajajoce iz refleksije obstojecega druZbeno-
politicnega sistema. Pricujoce delo pa sluzi tudi kot poskus arhiviranja, oziroma
kot pregled Bienala neodvisnih, kjer sem podrobneje predstavila celotni koncept,
razvoj projekta od zacetka do danes in podrobneje opisala vse razseznosti
dogodkov in njihovih avtorjev. Pri tem sem kriti¢no, z notranje kot tudi zunanje
pozicije opredelila probleme, s katerimi se spopada in predstavila eno od moZnih
»prihodnosti« Bienala neodvisnih, ki bi mu pomagala premostiti tezave

danasnjega Casa in prostora ter preiti k vecji neodvisnosti.

Na vpraSanje prve postavljene teze sem si odgovorila pritrdilno. Skozi Studijo,
tako umetniskih avantgard kot kasneje skozi delovanje in pozicioniranje Bienala
neodvisnih v slovenskem prostoru, namrec ugotavljam, da neodvisno umetnisko
delovanje v svetu soodvisnih sistemov vedno nastopa kot upor, ki utrjuje novo pot
k spremembam. Vsaka nova oblika umetniSkih praks ali nove institucije

umetnosti v vizualnih praksah ali drugih zvrsteh izhaja kot refleksija, kot kritika
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takratnega obstojecega sistema. To sem podrobneje razlozila na primeru novih
avantgard, za katere menim, da so vzniknile iz razlicnih razlogov in refleksij
takratnega obstojecega polititnega, umetniSkega in druZbenega sveta. Ravno
njihov razvoj in obstoj vidim v kriticnem potencialu sveta, v katerem so delovale.
To lepo obrazloZi Jacques Ranciére v svoji teoriji »politika estetike« kjer govorio
politicni dimenziji estetike. Trdi namre¢, da je vsaka estetika inherentna politiki,
ali drugace oblika, oziroma praksa izraZanja izhaja, oziroma se navezuje na
specificen reZim identifikacje in refleksije dolocenega (kulturno-politicnega)
sistema (Renciere 2004, 10). Oziroma, ¢e poenostavimo, vsaka sprememba in
nova umetniSka praksa izhaja kot refleksija, kot odgovor na obstojeCe stanje
druzbenega, politicnega in umetniskega sistema. Kot smo v nalogi spoznali, je tudi
Bienale neodvisnih vzniknil iz potrebe po redefiniciji slovenske sodobne
ilustracije in umestitve le-te na kulturno-umetniski zemljevid Slovenije, kar mu je
v desetih letih obstoja tudi uspelo. A priSlo je novo obdobje in s tem novi pogojiin
okolis¢ine delovanja in kot kaZe, se bo Bienale neodvisnih zopet moral prilagoditi

in spremeniti glede na obstojeci sistem, v katerem deluje.

Z opisovanjem razvoja Bienalaneodvisnih in teZav, s katerimi se spopadavsvojem
delovanju danes, sem si odgovorila na drugo zastavljeno vprasanje. Po vseh
podrobneje opisanih temeljnih konceptih neodvisnosti Bienala in opisu njegovega
razvoja od zacetka in vse do danes, sem na podlagi ugotovljenih prednosti in
omejitev prisla do nekaj klju¢nih ugotovitev. Vecino temeljnih konceptov Bienale
lahko inkorporira v svoje delovanje, nekaj pa mu jih Se ni uspelo zagotoviti.
Predvsem je to finanno samohranjenje, ki bo po mojem mnenju v bliZnji
prihodnosti odigralo klju¢no vlogo za preZivetje Bienala neodvisnih. Bienale je
namre¢ danes finan¢no podprt predvsem iz javnih financ¢nih sredstev, kar ga
omejuje, saj skromno in le s tezavo zadovoljuje stroSke osnovne produkcije. Pri
tem, v primerjavi z drugimi, spada med projekte, ki so slabSe finan¢no podprti, kar
hromi izvedbo projekta kot tudi Cas dela in motivacijo organizacijske ekipe. Vse to
je del slovenske kulturne politike, ki se je znasla na precepu med prejsnjim in
bodoclim kulturno-politicnem sistemom. Finan¢na sredstva, namenjena kulturi, se
neusmiljeno krcijo, kar sili umetniSke institucije in projekte na trg, a hkrati ne

ponudinobene alternative ali spodbude ostalega ekonomskega sistema. Tu imam

56



v mislih predvsem kulturno davéno reformo, ki bi lahko z raznimi davcénimi
olajsavami spodbudila investicije tako posameznikov kot podjetij v kulturo in

umetnost.

Na tretje, zadnje vprasanje, si odgovorim s predstavitvijo enega od potencialnih
moznih scenarijev razvoja Bienala. Tudi ta sprememba bo namrec izhajala kot
odgovor na obstojeCe probleme, s katerimi se Bienale spopada danes. Med
opisovanjem konceptov in razvoja Bienala, od zacetka do danes, sem zasledila
velik napredek in razSiritev samega Bienala, tako v raznolikosti dogodkov kot v
medinstitucionalnih ter mednarodnih sodelovanjih. Pri tem je, in Se vedno deluje
na temeljnih konceptih neodvisnosti. A €asi in okolje, v katerem Zivi, se spreminja
in njegovo delovanje je zaradi razlicnih okoliS¢in danes oteZeno in s tem morda
ogroZena tudi njegova popolna neodvisnost, v kolikor je ta danes v Sloveniji, kjer
deluje, sploh mogoca. Predvsem se spopada s financ¢nimi tezavami, ki za seboj
potegnejo Se vrsto drugih organizacijskih in realizacijskih omejitev. Prav tako
vedno bolj Zivimo v tehnolosko razvitem svetu, kar v potrebi po neodvisnosti in
globalnosti lahko v svojo dobrobit izkoristi tudi Bienale neodvisnih. Njegovo
prihodnost osebno vidim v obliki spletne platforme, katera bi zadovoljila tako
potrebo po globalni umetniski platformi, kot potrebo po zmanjSanju stroskov
produkcije in predvsem potrebo po financnem samohranjenju. Z moZnostjo
spletne prodajne galerije umetniskih del avtorjev Bienala neodvisnih pa bi
pomagala zadovoljiti tako svoje financ¢ne potrebe, kot tudi finan¢no podporo
svojim avtorjem. TakSno samohranjenje bi lahko zagotovilo Se tisto, prej
omenjeno, manjkajo¢o neodvisnost v njegovem delovanju. Le v popolni financni
neodvisnosti in samozadostnosti namre¢ vidim moZnost celovitega neodvisnega
delovanja. S postavitvijo v spletno okolje pa bi Bienale, kot platforma, zazivel tudi
globalno saj bi bil od vsakega uporabnika, ne glede na njegovo geografsko lego,
oddaljen le en klik na racunalniku. Dostopen globalno bis posameznimi dogodki
lahko deloval tudi lokalno. Pri tem bi se zmanjSali produkcijski stroski in olajSalo
vodenje platforme. KakrSna koli sprememba Ze ¢aka Bienale v prihodnosti, se
organizacijska ekipa pri tem resno zaveda, da se je v vodenju in razvoju projekta
potrebno prilagajati danim potrebam, da se sprememb ni treba bati in, da nova,

morda spletna oblika, lahko prinese nekaj novega in svezega.
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V delu prav tako ugotavljam, da se pojem in vloga neodvisne institucije umetnosti
spreminja glede na ¢as oziroma druZbeno politicni sistem, v katerem deluje in
morda je ravno zato primerjanje z Adornovim konceptom avtonomne umetnosti
vedno teZzko. Koncept neodvisne umetnosti ima danes drugacen pomen kot v
preteklosti in ima drugacen pomen, kot ga bo imel Se kdaj v prihodnosti. Vsak
koncept, oziroma institucija umetnosti izhaja iz problematike prejSnje, zato se bo

le-ta vedno spreminjala in z njo tudi koncept, oziroma pojem neodvisnosti.
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Priloga B:

Primeri poosebljenih avtorjevih logotipov

(Arhiv Bienala neodvisnih)
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Priloga C:

Spisek vseh sodelujocih avtorjev 2007-2017

Avtorji Bienala Neodvisnih 2007

Ajdin Basi¢, Blaz Porenta - Ninja, Damjan Ili¢ in Ivian Kan Mujezinovi¢, David
Krancan, Ciril Horjak, Elena Fajt, Filip Burburan - Morka, Jaka Krmberger, Jim
Kosem, Jure Engelsberger, Karlo Medjugorac, Katarina Petrov in Jana Flego, Luka
Mancini in Katarina Mrvar, Martin Bricelj, Martin Sostari¢, Miha Artnak, Miha
Grobler in Matej Koren, Miha Horvat in Metka Grobler, Mina Zabnikar, Natan, Neja
Engelsberger, Nenad Cizl, Rok MarinSek, Roman RoZman, Sanja Grci¢, Silvan in
Olmo Omerzu, Suzana Bricelj, Tibor Kranjc, Tina Brinovar, Urska Golob, Zlatka

Knapic, Ziva Mogkri¢, Ziga Testen, Ziga Aljaz.

Avtorji Bienala Neodvisnih 2009

Ana Ehlermark, Bostjan Cade?, Gregor Zakelj, Hannes Groblacher, Irena Ocepek,
Julij Lozi¢, Luka Umek, Milan Eri¢, Mladen Stropnik in Natasa SkuSek, Neja TomsSic,
NeZa Zinaji¢, Nina Vrhovec, Patricija Ci¢mir, Polona Poklukar, Sara Jassim, Sasa

Stucin, Sela CadeZ, Sela Skulj, Tilen Sepi¢, Urh Sobo¢an, Veli Silver in Ziga Artnak.

Avtorji Bienala Neodvisnih 2011

Ada Hamza, AljaZz KoSir - Fejzo, Branislav MiloSevi¢, Chris Seddon, Dominik
Mahnic, Grega Loz, Igor Hofbauer, Katarina Vladimirov Young, Luka UrSi¢, Mark
PoZlep, Martina Lajtner, Matija Kocbek, Metoda Postolski KoSir, Miha Vrhunc,
Milanka Fabjanci¢, Mina Arko in NeZa Peterle, Nina Urh, Rone84, Teja Kle¢, Ziga

Tomoriin Zvonko Coh.

Avtorji Bienala Neodvisnih 2013

Ana Baraga, Anka Kocevar, Aphra Tesla, Biba KoSmerl, Branko Humar, Davor
Gromilovi¢, Dolores Kolores (Poni Mafia), Dunja Jankovi¢, Dusan Moldovan, Eva

Lucija Kozak, Gregor Balog, Kaja Kisilak, Kitsch Nitsch (David Kladnik in Jaka
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Neon), Kolektiv Turbo Comix (Johanna Marcadé in Bruno Toli¢), Leon Zuodar,
Matej Jarc, Matija Medved, Miroslav Erjavec, Nejc87, NeZa Jurman, Ranko Andjelic,

Renata Sifrar, Tanja Semion, Zoran PungerCar.

Avtorji Bienala Neodvisnih 2015

Bratislav Milenkovic, Bruno Tolic i Ugruv Smek- KREKHAUS, Edvin Dobrilovic,
Ema Ema Ema, Eva Mlinar, Jaka Vatovec, Janez PleSnar, Kristian Dolenc Rojko,
LEALUDVIK -MatjaZ Komel -Ludvik in Lea Jelenko), Marko Gavez, Miha Perne,
Miron Mili¢, Nana Homovec, Nastja Mezek, NATASA BERK, Nejc Franceti¢ "Deso",
Nika Rupnik, Nina Mrs$nik, Sai Pan, Simon Jugovic Fink, Stela IvSek, Tatiana

Kocmur.

Avtorji Bienala Neodvisnih 2017

Natasa SerSen Popovi¢, Stipan Tadi¢ (Hrvaska), Miro Zupa (Hrvaska), Jan
Pogorelec, Tinka Leskovsek, Evgen Copi Goriek, Uro$ Vnuk, Milica Golubovié
(Srbija), Martin Mejak, Ivana Bajec, Luka Seme, Ivana Raji¢ (Srbija), Tjasa KrizZnar,
Sretan Bor, Gregor Lorenci, MatevZ Sterle, GaSper Kunsi¢, Meta Solar, GaSper

Kunsic, Nevena Aleksovski, Rok Kleva Ivancic, Irena Orel.
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Priloga C:
Seznam dogodkov prvega Bienala neodvisnih 2007

BIENALE NEODVISNIH
PRVI PROMOTOR AVTORJEV, SODOBNE ILUSTRACIJE IN NJENIH KONTEKSTOV

GUMWRAPPERS / ROK MARINSEK
Lokali po Ljubljani - od 25. oktobra do decembra 2007

RAZSTAVA: MEDVEDI PRIHAJAJO / MINA ZABNIKAR
BiKofe, Zidovska steza 2, Ljubljana

Otvoritev: 25. oktobra ob 19.00

25. oktober-25. november 2007

GRAFITARSKA AKCIJA - FILIP BURBURAN - MORKA
Bilboardi v centru Ljubljane
26. oktober-22.november 2007

OTVORITVENA ZABAVA BIENALA NEODVISNIH IN PREDSTAVITEV POD - PROJEKTA
DREVO, AVTORJEV ZIGE ALJAZA, DAVIDA KRANCANA LOVRA ZITNIKA.

Klub K4, Kersnikova 4, Ljubljana,
25. oktober 2007, zacetek ob 22.00

PREDAVANJE: SPONTANOSTV DIZAJNU / AJDIN BASIC
Galerija Skuc, Stari trg 21, Ljubljana
29. oktober ob 18.00

RAZSTAVA: MEHKO - TRDO / MIHA GROBLER IN MATE] KOREN
Maximal, Breg 2, Ljubljana

Otvoritev: 02. november ob 20.00

02.november-29. november 2007

PREDSTAVITEV OBLIKOVALSKIH PROMOCIJSKIH DARIL - FAJN IZDELKI V SODELOVAN]JU S
KONCEPT D.O.0.

Mestni muzej Ljubljana, Gosposka 15, Ljubljana
8. november ob 18.00

CASOVNE INSTALACIJE, IN ABSTRAKTNA ILUSTRACIJA /ELENA FAJT
FOTOGRAFIJA LUKA DEKLEVA

14. 11. 0d 9.00 naprej; Park Zvezda, Ljubljana
16. 11. od 11.00 naprej; Zeleznika in avtobusna postaja, Ljubljana
17.11. od 9.00 naprej; Ljubljanska trznica
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PREGLEDNA RAZSTAVA AVTORJEV BIENALA SLOVENSKE NEODVISNE ILUSTRACIJE
Arhitekturni muzej Ljubljana, Pot na FuZine 2, Ljubljana

Otvoritev: 21.novembra ob 19.00 (Afterparty v Hvalaza Roze, od 22.00 naprej, D] Knez, Ule
Nakova)

21. november-21.december 2007

RAZSTAVA ILUSTRACI] I1Z CIKLA "UVOD V STRASTNO" / JURE ENGELSBERGER
Galerija Kljub Vsemu, Tovarna ROG, Trubarjeva 72, Ljubljana

23. november ob 19.00 ( ob 22.00 koncert zasedbe Obala Kanibala - punk/hiphop/dub, na terasi
Brodolom Tovarne ROG)

PROSTORSKA INSTALACIJA INTIMNI PROSTORI - SVET PREHAJAN] - ZLATKA KNAPIC
SINTIC

KnjiZnica Otona Zupancic¢a, Kersnikova 2, Ljubljana
5. december 2007 - 3. januar 2008

PROJEKCIJA FILMA: “ILUSTRACIJA V GIBANJU” / NEJA ENGELSBERGER, AKASA BOJIC
STENSKE ILUSTRACIJE TIBORJA KRANJCA
ILUSTRATIVNE TAPETE URSKE GOLOB

Hvala za roZe, Adamic¢ - Lundrovo nabrezZje, Ljubljana
06. december ob 21.00

ZGODBE Z DVORISCA - RAZSTAVA
OBUJANJE SLOVENSKIH ETNO IGRAC

Slovenski etnografski muzej, Metelkova 2, Ljubljana
Otvoritev: 6. december ob 18.00
6. december 2007-13. januar 2008

RAZSTAVA: ZIGA IN KARLO RISETA NEMOGOCE / KARLO MEDJUGORAC IN ZIGA TESTEN
Maximal, Breg 2, Ljubljana

Otvoritev: 13. december ob 20.00

13. december 2007-15. januar 2008

RAZISKOVALNO VIZUALNI PROJEKT: POEZIJA VKOLORJU / NATAN
Zmauc, Rimska 21, Ljubljana
14. december ob 20h
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