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Hollywood kot kreator mita o idealnem liku predsednika na primeru reprezentacije Abrahama

Lincolna

Hollywood pomeni ve¢ kot samo filmsko industrijop. V globalnem smislu ze desetletja klju¢no
sooblikuje popularno ikonografijo, ko pa govorimo o Zdruzenih drzavah Amerike, je vioga filmov, ki
nastajajo v mestu sanj, Se toliko vec¢ja. Hollywoodska zapuscina in aktualna produkcija sta bistvena
elementa kolektivne zavesti Americanov o njihovi sedanjosti in preteklosti; o njihovih konkretnih
zivlienjih in skupni zgodovini. Slednja se v ameriskih filmih pogosto idealizira in prikazuje kot mit, s
¢imer se historiografska dejstva zamegljujejo, vladajoCe politike in ideologije pa praviloma potrjujejo.
Konkreten primer in ilustracija tega pojava je reprezentacija ameriskih predsednikov, izmed katerih
izstopa ravno tisti, ki ga je filmska industrija upodabljala najraje: Abraham Lincoln. Kot voditelj s
prelomne in hkrati nevralgi¢ne tocke ameriSke zgodovine je v priblizno tristo filmskih pojavitvah
prakticno brez izjeme prikazan ne samo kot politikk, ampak kot nekaj vec; kot figura, ki izstopa iz
zgodovine in s svojo mitoloSko pojavo predstavlja temelj ameriSke enotnosti in velicine. Prav zato ga v
tem magistrskem delu postavlamo v srediS¢e. Sedem skrbno izbranih filmov in semioticna analiza
reprezentacij lika Abrahama Lincolna v njih nam bo sluzilo kot laboratorij, v katerembomo preverili
vlogo Hollywooda kot kreatorja mita o idealnem ameriSkem predsedniku in ustvarjalca kompleksne
mitologije nastanka in zgodovine ZdruZenih drZav.

Kljucne besede: filmska semiotika, Abraham Lincoln, Predsednik ZdruZenih drzav Amerike,
Hollywood.

Hollywood as a creator of myth of an ideal president through representation of Abraham Lincoln

Hollywood is more than just a synonym for film industry. Ever since its emergence, it has been
decisively shaping popular iconography on a global scale, and all the more so in the United States of
America. Both the heritage of Hollywood and its contemporary output are firmly nested in American
collective mind, and perform a key role in American understanding of their own present and past.
American history, as depicted in Hollywood films, is often idealized and mythologized, historical facts
being subservient to dominant politics and ideologies. A good example of such reinterpretation of
history can be found in the representation of American presidents on screen, especially of Abraham
Lincoln, subject of our research, whose character featured in about three hundred motion pictures. As
one of the key figures of American history, fictional Abraham Lincoln practically never appears merely
as a politician, but almost always as a mythological figure that represents one of the cornerstones of
American might and unity. Semiotic analysis of seven carefully selected cinematic representations of
Abraham Lincoln will be our testing ground for investigating Hollywood's role as a supreme creator of
amyth of an ideal president of the United States of America, and a myth of this nation's birth and history.

Keywords: Film semiotics, Abraham Lincoln, President of the United States, Hollywood.
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1 UVOD

Hollywood je bolj kot katerakoli druga druzbena sila dolocil predstavo ljudi o tem, kako naj bi
deloval in bil videti predsednik drzave. Postavil je merila, s katerimi ocenjujemo dejanske
predsednike (Shenkman 2005). Predsedniki so v ve¢ini filmov prikazani kot idealistiéni, modri
in zanesljivi varuhi nacionalnega interesa, ne kot ambiciozni, sebiCni in materialistiCni ljudje;
tako dokazujejo, da ni ni¢ narobe z amerisko demokracijo, dokler je le mo¢ v rokah inteligentnih
in daljnovidnih vizionarjev (Morgan 2011, 2).

Hollywood kreira amerisko predsednisko politiko na dva nacina: 1. s svojim produkcijskim
diskurzom in vrednotami (Shenkman 2005), ki so jih predsedniski kandidati, predsednik in ne
nazadnje javnost od zacetka tridesetih let povsem ponotranjili in ne zaznajo ve¢ njegovega
realnega obstoja;! 2. s kreiranjem mita o liku predsednika v predsedniskih filmih in serijah,
kjer je fokus praviloma na predsedniku in njegovem znaaju in ne na predsedniStvu kot
mstituciji (Morgan 2011). Predsednik se mora, da bi ga javnost percipirala kot uspesnega in
zaupanja vrednega, podrediti hollywoodskemu diskurzu in predsedniski mitolo giji, Ki jo diktira
Hollywood. Bolj, kot je prepricljiv v svoji vlogi, vecjo podporo in zaupanje uziva v javnosti,
vsebina in dolgorocne posledice njegovih politicnih odlocitev pa so sekundarnega pomena. V
pricuyjoCem magistrskem delu zelimo raziskati, na kakSen nac¢in je v hollywoodskih filmih
reprezentiran lik ameriSkega predsednika, katere vrednote so povelicevane in na kakSen nacin
naj bi se te izrazale v njegovem delovanju.

Scott (2011) trdi, da se Hollywood vedno znova vraca k upodobitvam najvecjih ameriskih
voditeljev, ker ti poosebljajo najbolj ocitne elemente, ki naj bi tvorili amerisko politiéno kulturo
— liberalizem, demokracijo, pluralizem in populizem - zlasti v obdobjih, ko je ameriska
demokracija na preizkusnji.

Forma hollywoodskih filmov je ideoloska, ker replicira figure in narative, ki konstituirajo
vrednote, prakse in institucije, ki oblikujejo druzbo dominacije (Ryan in Kellner 1988, 267).
Reprezentacija druzbenega sveta je politina in izbor njenega nacina izraza razlicna politi¢ na
staliS¢a. Vsako pozcioniranje kamere, vsaka kompozcija prizora, vsaka odlocitev glede
montaze in vsaka izbira naracije vkljuCuje reprezentacijsko strategijo, ki vsebuje razne interese

in zelje. Niti en aspekt filma ne razkriva ali upodablja ‘resni¢nosti’, temve¢ konstruira svojo

1 Hollywood kot industrija, nabor vrednotin filozofija produkcije igra kljuéno vlogo v dobi politike Sovbiznisa —
politiénega okolja, oblikovanega s prepletom oglaSevanja, politicnega svetovanja in zabave, ki dosega politi¢no
legitimnost in uspeh s konstrukcijo politikov kot zvezdnikov (Cramer Brownell 2014, 4).
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razli¢ico sveta in narekuje obcCinstvu, naj svet dozivlja na dolo¢ene na¢ine (Ryan in Kellner
1988, 274).

Izhajali bomo iz predpostavke, da ameriska popularna kultura in Hollywood kot ena njenih
najvidnejSih vej bistveno sodeluje pri konstrukciji ameriske nacionalne identitete. Osredoto¢ili
se bomo na hollywoodske upodobitve Abrahama Lincolna kot ene najpogosteje upodobljenih
ameriskih zgodovinskih o0seb v zgodovini filmske umetnosti (Reinhart 2009) in s pomocjo
semiotiCne analize identificirali mehanizme mitologizacije Lincolna kot idealnega ameriskega
predsednika, ki pooseblja ameriSke vrednote. Lincoln kot lik iz popularne kulture in Lincoln
kot zgodovinska oseba nista identiéna — njegova reprezentacija kot zapuS€ina ameriSke
preteklosti je rekonstruirana s pomo¢jo mnoziénih medijev (Dean 2009).

Ob predpostavki, da je Hollywood nosilec konstrukcije ameriske identitete in zgodovine, nas
bo zanimalo, kako je konstruiran mit idealnega ameriskega predsednika kot nosilca ameriSke
identitete v primeru izbranih filmov o Abrahamu Lincolnu. Raziskati Zelimo, na kakSen nacin
je v casu reprezentiran lik Abrahama Lincolna kot idealnega predsednika.

Natan¢na analiza sedmih izbranih celoveCernih filmov od leta 1930 do 2014 nam bo sluzila
kot osnova za premislek razmerja med reprezentacijo Abrahama Lincolna v hollywoodskih
filmih in realno predsedniSko figuro ter hkrati za premislek razmerja med filmsko industrijo in

politiko.



2 AMERISKI PREDSEDNISKISISTEM IN PREDSEDNIK

Na podlagi razmerij med drzavnimi organi, ki opravljajo temeline oblastne funkcije drzave
(zakonodajno, izvrSilno in sodno), lo¢imo tri temeljne oblike drZzavne oblasti: predsedniski,
parlamentarni in skupS¢inski sistem. PredsedniSki in parlamentarni sistem sta oblikovana na
podlagi nacela delitve, skups¢inski oziroma konventski sistem pa na podlagi nacela enotnosti
oblasti. Nacelo delitve oblasti je v predsedniSskem in parlamentarnem sistemu razli¢no
izvedeno: v prvem gre za tako imenovano trdo delitev oblasti, v drugem pa za mehkej$o
razlicico izvedbe istega nacela (Grad 2000, 52).

PredsedniSki sistem je nastal v ZDA in bil uveden z ustavo iz leta 1787. Zgledoval se je
predvsem po takratni britanski ureditvi, v kateri je zakonodajna oblast pripadala parlamentu,
izvr$ilna pa monarhu (Grad 2000, 59). Vsi trije temeljni drzavni organi — kongres, predsednik
drzave in vrhovno sodis¢e ZDA —so med seboj popolnoma enakopravni (Grad 1999, 40).
Zakonodajno funkcijo v ZDA opravlja v celoti sam kongres, sestavljen iz predstavniskega doma
in senata, pri ¢emer predstavniSki dom predstavlja drzavljane ZDA kot celoto, senat pa drzave
Clanice ameriSke federacije. Nacelu izvrSilne funkcije je predsednik, ki je izvoljen za obdobje
Stirh let. Predsednik je hkrati Sef drzave in vrhovni Sef izvrSilne oblasti ki mu je podrejen
celotni upravni aparat drzave (Grad 2000, 59).

Formalna predsedniska merila so navedena v 11. ¢lenu ustave: da je rojen v ZDA, star vsaj 35
let in prebivalec ZDA najmanj Stirinajst let. Poglavitne neformalne zahteve pa naj bi bile:
osebna karizma, politicne izkuSnje, Sposobnosti za zbiranje denarja in sposobnost prilagajanja
ob¢instvu (Ferfila 2002, 344).

Osrednji polozaj predsednika v ameriSki vladi temelji na dejstvu, da je edini izvoljeni politik,
ki lahko predstavlja ZDA kot celoto in tako v zadevah zunanje kot notranje politike predstavlja
nacionalni interes. V vladnem sistemu, ki ga zaznamujejo delitev oblasti, razprSenost
pristojnosti in razdrobljenost wpliva, ima predsednik pomembno viogo pri zagotavljanju
enotnosti in usklajenosti. Naloge, ki jih mora opravijati predsednik, so zapisane Vv ustavi,
njegova pooblastila pa so v ustavi opredeliena precej bolj ohlapno, zato so podvrzena
interpretacijam posameznih predsednikov (Grant 2004, 76).

Politolog Clinton Rossiter (Rossiter v Morgan 2011, 14) je leta 1950 identificiral deset viog
modernega ameriskega predsednika, pri ¢emer je prvih pet opredeljenih v ustavi, s¢asoma pa

so se prilagodile in razvile:



(1) Vodja drzave. Ameriski predsednk v vlogi  drzavnega voditelja sprejema tuje
dostojanstvenike, predstavla drzavo po svetu in opravlja ceremonialno funkcijo.

(2) Vodja izvrsilne veje oblasti. Vloga vodje izvrSilne veje oblasti je jasno zapisana v ustavi.
Predsednik je odgovoren za izvrSevanje politik in zakonov, Ki jih sprejmejo v kongresu.
Ustanovitelji ZDA so za to funkcijo dolocili enega Cloveka, vendar so doumeli, da bo pri tem
potreboval pomo¢, zato so kmalu ustanovili viadne oddelke, na primer oddelek drzavne
zakladnice, ki delujejo pod nadzorom predsednika.

(3) Vrhovni poveljnik oborozenih sil. Vloga vrhovnega poveljnka oborozenih sil daje
predsedniku Siroka pooblastila v obdobju vojne, s katerimi upraviujejo svoja dejanja, ki bi bila
v obdobju miru lahko percipirana kot diktatorska. Predsednik lahko sprejema takticne odlocitve
o razporeditvah Cet in vodenju vojne. V jedrski dobi so predsednikova pooblastila na tem
podro¢ju postala Se veéja in zahtevnejsa odgovornost.

(4) Vrhowni diplomat. Predsednik je glavni diplomat, Ceprav so ustanoviteljii ZDA viogo v
ustvarjanju zunanje politike podelili kongresu. Vodilna vioga predsednika v zunanji politiki se
je razvila v devetnajstem stoletju, leta 1936 pa je vrhovno sodis¢e potrdilo, da ima pravico
pogajati se s tuyjimi drzavi le izviSilna veja oblasti.

(5) Vodja zakonodaje. Predsednik ni del zakonodajne veje oblasti, vendar ima pomembno viogo
v zakonodajnem procesu. V devetnajstem stoletju so predsedniki kot vodje zakonodaje
predvsem izviSevali zakone, ki so jih predlagali in sprejeli v kongresu, danes pa se od
predsednika pricakuje oblikovanje programov in ukrepov, ki pomagajo pri sprejemu
zakonodaje. Na zakonodajni proces lahko wvpliva s predlaganjem zakonov, prepricevanjem
zakonodajalcev, naj podprejo ali nasprotujejo predlogom, in ne nazadnje z vetom, zato je
predsednik pomemben, ¢e ne celo najpomembnejsi udelezenec v zakonodajnem procesu.

(6) Vodja stranke. Ustanovitelji ZDA so upali, da bo predsednik deloval neodvisno od
partikularnih interesov strank, vendar je bila Zelja rivalskih skupin po obvladovanju izvrSilne
veje oblasti neizogibna. Predsednik lahko uporabi identifikacijo s stranko pri iskanju podpore
za svoje zakonodajne predloge pri kongresnikih, poleg tega pa ima velik vpliv pri organizaciji
stranke in lahko pomembno odloca o svojem nasledniku na Celu stranke. Po drugi strani mu
lahko identifikacija s stranko otezi pridobitev konsenza o politikah in opravljanja vioge
nacionalnega voditelja.

(7) Glas ljudstva. Predsednik je nacionalni glasnik v ameriSkih zadevah.

(8) Varuh miru. Predsednik kot varuh miru posreduje pri naravnih Kkatastrofah, rasnih izgredih

in drugih Kkriznih situacijah.



(9) Varuh blaginje. Predsednik je odgovoren za splosno upravljanje gospodarstva ZDA. H
gospodarski stabilnosti lahko pripomore na razlicne nacine, na primer s spremembami
davénega sistema, smotrnim upravljanjem zveznega prorauna in programi javnih del

(10) Svetovni voditelj. Predsednik je kot voditelj velesile percipiran kot predstavnik zahodnega
sveta (Grant 2004, 77-79).

Modernemu predsedniku pri opravljanju naStetih nalog pomaga osebje Bele hiSe, ki od leta
1960 niha med 400 in 500 osebami, in krovna organizacija, izvrSilna pisarna predsednika, ki je
bila ustanovljena leta 1939 in je sestavliena iz raznih agencij, ki opravljajo svetovalno,
koordinacijsko in administrativno funkcijo (Morgan 2011, 14).

Ribi¢i¢ (v Grad in drugi 1999, 139) ugotavlja, da se je v krizah, ne glede na to, ali je §lo za
vojno, ekonomske krize ali notranje nemire, polozaj predsednika ZDA krepil: »Ljudje so od
njega pricakovali reSitev krize in v takSnmh razmerah tudi niso nasprotovali poseganju
predsednika na vedno nova podro¢ja. (...) Med temeljnimi razlogi za krepitev vloge
predsednika je tudi preobrazba ameriske drzave iz tipiCne liberalisticno usmerjene drzave v

drzavo ljudske blaginje, ki mntervenira v gospodarstvu in prepreCuje gospodarske krize.«
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3 BIOGRAFSKIFILM

Filme z lkom ameriSkega predsednika lahko v grobem opredelimo kot zgodovinske filme
oziroma rekonstrukcije. Klju¢ni pojem, ki jih opredeljuje, je po Haywardovi (2000, 185)
avtentiCnost, vsaj v smislu produkcijskih praks — scenografije, kostumov in po letu 1952 tudi
barve. Zgodovinski filmi so zato praviloma povezani z visokimi stro$ki. V narativnem smislu
se osredotoCajo na resnine dogodke v preteklosti ali na Zivljenje resni¢nih oseb, pri tem pa
dogodke oziroma ljudi pogosto prikazujejo na fiktivni nac¢in in jim vdihyejo ‘'velicino'.
Zgodovinski filmi imajo v tem pogledu ideolosko funkcijo: gledalce ucijo o zgodovini lastnega
naroda s pomocjo 'velikih' dogodkov in 'velikih' ljudi iz njihovega kolektivnega spomina in tako
na navidez nezaznamovan nacin konstituirajo kulturno dediscino.

V ozjem smislu so filmi o liku in delu predsednika biografski filmi, t. i. biopics. Custen jin v
svoji knjigi Bio/pics: How Hollywood Constructed Public History (1992) opredeli kot filme, ki
ob¢instvu omogocajo konkretno povezovanje z glamurozno podobo slavne zgodovinske osebe
v preobleki sodobne filmske zvezde in vzivetje v naracijo, zgrajeno okrog izbranih dogodkov
v zivlienju obravnavane osebe (Custen v Palmer 2016, 282). Ugotovil je, da so biografski filmi
posebna veja hollywoodske tradicije, ki predstavlja javne dogodke po modelu individualnega
uspeha: »Junak je izumil nekaj pomembnega ali ima vizionarske ideje, ki so nyjno motece za
obstojeCe mterese in konservativen nacin razmi§ljanja. Toda s pomocjo druzine in prijateljev
svoj projekt uresni¢i in predstavi javnosti; vedno dozivi napade in izdaje, preden je priznan. «
(Custen v Kav¢i¢ in Vrdlovec, 1999, 63)

Tradicionalni protagonist biografskega filma je obiCajno ekscentriCen, uporniSki genij z
iziemnim talentom, 'deviant', ki ga Hollywood spretno prikaze kot simpatinega, da bi pri
ob¢nstvu vzbudil naklonjenost in ustvaril navijasko vzdusje. Pogoj, ki mora biti za to izpolnjen,
pa je predpostavka, da obcinstvo, kateremu je film namenjen, usodo lika v resnici Ze pozna
(Epstein 2016, 16-17).

Custen se je osredotocil na hollywoodske biografske filme, posnete v letih 1930-1960, saj naj
bi po njegovi raziskavi v Hollywoodu po Sestdesetih pojenjalo zanimanje za biografske filme
oziroma so se ti preselili na televizijo. Nekaj let po izidu njegove Kknjige, torej v sredini
devetdesetih, so biografski filmi znova postali hollywoodska stalnica, kar Cheshire (2015, 3)
povezuje z vzponom druzbene fascinacije z zasebnim Zivljenjem zvezd po tabloidnem
revijalnem tisku, televizijskih oddajah z zvezdniki, kot so Dancing with the Stars (Ples z

zvezdami), Dancing on Ice (Ples na ledu), Celebrity Apprentice (Zvezdniski vajenec), I'm a
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Celebrity ... Get Me Out Of Here! (Slavna osebnost sem ... Spravite me od tod!), in
resnicnostnih oddajah, v katerih ustvarjalci i§¢ejo nove talente. V obdobju industrije mnoZzi¢ ne
zabave, v katerem morajo filmi tekmovati z velikim naborom razvedrilnih vsebin, je filmska
industrija previdna pri izboru tem in se raje kot inovativnim vsebinam posveca produkciji
'varnin' filmov, med katere po Cheshire (ibid., 6) poleg filmskih nadaljevanj spadajo filmi, ki
temeljijo na znanih vsebinah, to pa so literarne adaptacije in biografije.

Kav¢i¢ in Vrdlovec (1999, 62-63) ugotavljata, da biografski film z izbiro znane osebnosti,
katere zivljenjsko zgodbo prikazuje, bodisi v celoti bodisi njenega najbolj 'dramatinega dela’,
praviloma izbere tudi Zanr. Kot primere navajata izbor zgodovinskega spektakla za vojskovodje
(Julij Cezar/Julius Caesar, Joseph Mankiewicz, 1953), politiéne srhljivke za politike (JFK,
Oliver Stone, 1991), gangsterskega filma za kriminalce (Al Capone, Richard Wilson, 1959),
'umetniSkega' filma za umetnike (Van Gogh, Maurice Pialat, 1991). Vselej pa naj bi biografski
filmi vsebovali tudi elemente melodrame, povezane z intimnim Zvljenjem znane osebnosti v
njeni 'veliki zgodbi'.

Ceprav si biografski filmi ne delijo prepoznavne ikonografije, kodov ali konvencij in jim je
skupen le prikaz zZivljenja pomembne resnicne osebe, Bingham v knjigi Whose Lives Are They
Anyway: The Biopic as Contemporary Film Genre (2010) trdi, da biografski filmi tvorijo
pomemben, dinami¢en Zzanr. Biografski film po njem kot zanr pripoveduje, prikazuje in Casti
zivljenje subjekta, da bi demonstriral, preucil ali postavil pod vprasaj njegov pomen (Bingham
v Cheshire 2015, 10).
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4 AMERISKI PREDSEDNIK V HOLLYWOODSKEM FILMU

Coyne (2008, 41) trdi, da ameriSko predsedstvo simbolizira vrhunec obljube v ameriSkem

zivljenju. Demokratiéni proces predsedniSkih volitev je prezet z istim mitinim upanjem, ki

prezema mnogo ameriSkih filmskih klasik: s prepriCanjem, da je lahko en sam dober ¢lovek

odgovoren za velike spremembe. Predsedniki so po Coynu v nasi telegeni¢ni, telecentricni dobi

tako ponudniki kot potrosniki ameriSke popularne kulture. Predsedstvo oznacuje kot najvecje

darilo drzavljanom, hollywoodske filme pa kot najvecje darilo Amerike svetu ter ugotavlja, da

simbioti¢ni odnos predsedstva in hollywoodskih filmov potemtakem ne preseneca.

Hollywood je Z¢ v zgodnjem obdobju nemega filma upodabljal Zivljenja in dejanja

predsednikov, da bi poudaril veli¢ino ameriskega politicnega »eksperimenta« in plemenitost

njenih voditeljev (Scott 2011, 166). Predsedniske biografske filme poznamo Zze iz Casa 25.

ameriskega predsednika, Willama McKinleyja (1897-1901), prvega predsednika, ki se je

pojavil v filmu (Lund 1999), predvsem pa njegovega naslednika Theodora Roosevelta (1901—

1909), cCigar posnetki, narejeni od leta 1898 do njegove smrti leta 1919, se pojavijo v 104 filmih

(ibid.). Toda prav miticne in idealisticne upodobitve Abrahama Lincolna, reprezentiranega kot

brezhibni vzor kreposti in dobrote, so po Scottu (2011, 167) najbolj prelomno vplivale na razvoj

biografskih reprezentacij.

Pred veliko gospodarsko krizo, tj. pred letom 1929, so bili predsedniki prikazani predvsem kot

politicni orjaki in svetniki, ki izzarevajo bozanskost (Genovese 2010, 196). Slepo cascenje

herojske predsedniSke figure se je razvilo prav z upodobitvami Lincolna v dobinemega filma,

Ki se jim bomo podrobneje posvetili v naslednjem poglavju.

Od komercializacije zvo¢nega filma do zgodnjega 21. stoletja identificira Coyne (2008, 19)

Sest faz ameriSkega politiénega filma, v katerih se zrcalijo politicni dogodki in strahovi sodobne

ameriske druzbe. Te so:

I.  Miti¢na o0z idealisticna faza: Franklin Delano Roosevelt, praznovanje demokracije,

groznja faSizma.

Il.  Pragmaticna faza: liberalizem v dobi 'Camelota’, John F. Kennedy in Lyndon B.
Johnson.

I1l.  Paranoi¢na faza: Vietnam, Richard Nixon, afera Watergate in njene posledice.

IV. NostalgiCna faza: Ronald Reagan, George H. W. Bush in zgodnja leta predsedovanja
Billa Clintona.

V.  Shizofrena faza: filmi v dobi teroristiénega napada v Oklahoma Cityju.
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VI.  Apokalipticna faza: George W. Bush, teroristicni napad 11. septembra, Irak in patriotski
zakon.
Ad |. Miti¢na oz. idealisti¢na faza
Med veliko gospodarsko krizo in drugo svetovno vojno, torej v kriznem obdobju, ko so ljudje
v predsedniSki figuri iskali uteho in od nje priCakovali odresenje, je bil predsednik v filmih
obi¢ajno portretiran kot heroj ali kot odreSenik. Eden najbolj reprezentativnih filmov, posnetih
med veliko gospodarsko krizo, je Gabriel Over the White House Gregoryja La Cave (Angel nad
Belo hiso, 1933), v katerem se v telo ameriskega predsednika naseli duh angela Gabrijela in
poskrbi za ¢udezno reformo in politicno regeneracijo drzave (Genovese 2010, 196). Film so
premierno prikazali mesec dni pred inavguracijo Franklina D. Roosevelta in ga lahko
razumemo kot dramatizirano predlogo predsedniskega odziva na izredne razmere v drzavi
(Coyne 2008, 22).
Cascenje heroizma ameriskega predsednika se je nadalievalo med drugo svetovno vojno, ko je
ZDA in amerisko filmsko industrijo zajel patriotizem. Hollywood je z izbiro proameriskih in
propredsedniSkih  tem skrbel za dvig morale prebivalstva in hkrati podpiral ameriSko
udejstvovanje v vojni (Genovese 2010, 196).
Med hladno vojno, sploh pa v obdobju mccarthyzma se veéina filmskih ustvarjalcev ni lotevala
filmov z eksplicitno politicno vsebino (Genovese 2010, 196). Kritiko McCarthyjevega lova na
Carovnice so izrazali v vesternih (High Noon/Tocno opoldne, Fred Zinnemann, 1952; Johnny
Guitar, Nicholas Ray, 1954), vojnih filmih (From Here to Eternity/Od tod do vecnosti, Fred
Zinnemann, 1953; Stalag 17, Billy Wilder, 1953) in biblicnih epskih filmih (Quo Vadis?,
Mervyn LeRoy, 1951; The Robe/Ogrinjalo, Henry Koster, 1953) (Coyne 2008, 25). Eden
redkih filmov z likom (fiktivnega) ameriskega predsednika iz tega obdobja je State of the Union
(Stanje zveze, 1948) Franka Capre, v katerem hollywoodski zvezdnik Spencer Tracy igra
uspeSnega poslovneza Granta Matthewsa, ki med kampanjo za republikanskega predsedniSkega
kandidata izgubi moralni kompas in se prelevi v politicno marioneto, a se s pomocjo svoje Zene
(igra jo Katherine Hepburn) vrne na pravo pot (Genovese 2010, 196).
Ad Il. Pragmati¢na faza
Po dvanajstih letih mrka predsedniSkih filmov sta v Sestdesetih letih nastala dva vidnejsa filma,
ki sta v ospredje potisnila bolj osebni vidik junaskega predsednika: to sta Sunrise at Campobello
(Soncni vzhod nad Campobellom, Vincent J. Donehue, 1960), ki prikazuje Franklina Delana
Roosevelta in njegov pogumni spopad s paralizo, preden je postal predsednik, in PT 109 (Leslie
H. Martinson, 1963), biografski vojni film, ki prikazuje Johna F. Kennedyja v viogi pogumnega

Castnika ameriSke mornarice med drugo svetovno vojno (ibid.). Sunrise at Campobello je v
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podtekstu nosil aktualno politiéno sporocilo: koncal se je z Rooseveltovo nominacijo Ala
Smitha na demokratski konvenciji leta 1924; Smith je tako postal prvi demokratski katoliSki
predsedniski kandidat. Prikaz je zgovoren v Iu¢i dejstva, da je film izSel Sestnajst dni po tem,
ko je drugi demokratski katoliski predsedniSki kandidat v ameri§ki zgodovini — John F.
Kennedy — v znanem govoru na sreCanju protestantskih duhovnikov zagotovil, da ni katoliSki
kandidat za predsednika, temve¢ demokratski kandidat, ki je slu¢ajno katolik. Kennedyjeva
izvolitev je botrovala zlati dobi ameriSkega politicnega filma; Kennedy je v politiéno funkcijo
namre¢ vdahnil glamur, liberalnost in priviaénost (Coyne 2008, 26-27).

Bolj kompleksen vidik predsedniske figure je moc¢ zaslediti v filmih Advise and Consent
(Nasvet in privolitev, Otto Preminger, 1962), Manchurian Candidate (Mandzurski kandidat,
John Frankenheimer, 1962), Fail-Safe (Kriticna tocka, Sidney Lumet, 1964), vendar je
caScenje predsednika ostajalo skupni imenovalec. Predsedniki so bili ve¢inoma predstavljeni
kot mogo¢ne, modre in nesebiéne figure, ki poosebljajo nacionalni duh (Genovese 2010, 196).
Fimi so v glavnem sporocali, da ni ni¢ narobe s sistemom, ¢e ga le vodijo dobri judje (Coyne
2008, 27).

Kotizjemo in odklon kultu ¢as¢enja naj omenimo kontroverzno politicno satiro Dr. Strangelove
(Stanley Kubrick, 1964) s podobno tematiko kot istega leta objavijeni Fail-Safe (poskus
prekinitve sproZenega jedrskega napada, ki je v Fail-Safe rezultat tehnine napake, v Dr.
Strangelove pa dejanj blaznega generala), v katerem je predsednik neodlo¢na in nerazsodna
figura, nezmozna prepreciti absurdno povzroceno katastrofo.

Zaradi teznje k idealiziranju predsednika kot velikega voditelja izjemnega naroda so filmski
ustvarjalci do poznega dvajsetega stoletja popolnoma izpustili predsednike, ki niso ustrezali
kalupu herojskega oblikovalca narodove usode, med njimi Williama Henryja Harrisona (1841),
Johna Tylerja (1841-1845), Zacharyja Taylorja (1849-1850), Millarda Fillmora (1850-1853),
Franklina Piercea (1853-1857) in Jamesa Buchanana (1857-1861) (Morgan 2011, 8).

Ad Il1. Paranoi¢na faza

Po vietnamski vojni in aferi Watergate, ki sta povzro¢il moc€an upad zaupanja v vlado, so filmi
z likom predsednika zaceli zrcaliti ciniCen odnos ljudstva do politike (Genovese 2010, 197).
Paranoi¢ne vsebine so v sedemdesetih letih postale prevladujo¢ trend v politicnih filmih (Coyne
2008, 30).

All the President's Men (Vsi predsednikovi mozje, Alan J. Pakula, 1976) z Robertom
Redfordom in Dustinom Hoffmanom kot novinarjema Washington Posta (Bob Woodward in
Carl Bernstein), ki sta razkrila afero Watergate, je sprozl desetletja filmov, ki prikazujejo

Richarda Nixona, edinega ameriSkega predsednika, ki je zaradi politiénega Skandala odstopil s
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svojega polozaja, med njimi politicno dramo Secret Honor (Skrita c¢ast, Robert Altman, 1984),
najstniSko komedijo Dick (Andrew Fleming, 1999) ter politini biografiji Nixon (Oliver Stone,
1995) in Frost/Nixon (Ron Howard, 2008).

Ad 1V. Nostalgi¢na faza

AmeriCani so se na poraz v Vietnamu, afero Watergate, energetsko krizo v dobi Jimmyja
Carterja ter iransko zavzetje ameriSkega veleposlaniStva v Teheranu na volitvah leta 1980
odzvali z izvolitvijo »zvezdniskega resitelja, ki jim je zagotovil, da Zdruzene drzave ostajajo
zadnje, najboljSe upanje za Clovestvo (...) in da so AmeriCani zmozni spremeniti svet« —
filmskega igralca Ronalda Reagana (Coyne 2008, 32—33). Ameriska politika je do osemdesetih
let postala tako prezeta s hollywoodskim diskurzom, da se je Reagan cudil, kako je sploh
mogoce, da predsednik postane nekdo, ki ni igralec (Cramer Brownell 2014, 8). Reagan je s
svojo vSe¢nostjo in karizmo znal pri ljudeh vzbuditi obc¢utek optimizma, hkrati pa se je s svojo
izmuzljivo retoriko in politiko (njegov vzdevek je bil ‘teflonski predsednik’) spretno izogibal
resni kritiki. Filmi, Ki so nastali v obdobju njegovih dveh mandatov, so sicer kritizirali dolocene
elemente in vidike ameriske politike, nikoli pa niso bili uperjeni konkretno proti njemu (Coyne
2008, 33).

Politicni film se je na velika platna vrnil v obdobju predsednikovanja Georgea H. W. Busha.
Eden najbolj znamenitih filmov tistega obdobja je JFK Oliverja Stonea, ki sicer ni biografija
Johna F. Kennedyja, temve¢ kronika prizadevanj neworleanSkega drzavnega tozilca Jima
Garrisona, da bi obsodil poslovneza Claya Shawa za sodelovanje pri atentatu na predsednika.
Film je ozvil spomin na zvezdniSkega predsednika in ustvaril nostalgitno ozracje, ki je leta
1992 pripomoglo k izvolitvi Billa Clintona, v marsi¢em podobnega JFK-ju. Nostalgija in
romanticen prikaz predsednika sta prevladovala tudi v prvem Clintonovem mandatu, in sicer v
politicnih komedijah Dave (Ivan Reitman, 1993), The American President (Ameriski
predsednik, Rob Reiner, 1995) in My Fellow Americans (Trije predsedniki, Peter Segal, 1996).
To je bilo obenem obdobje filmov o kontroverznih figurah iz ameriSke nedavne preteklosti, v

katerem od predsedniSkih filmov izstopa Nixon Oliverja Stonea (1995) (Coyne 2008, 36-37).

Ad V. Shizofrena faza

Bombni napad v Oklahoma Cityju aprila 1995 je bil najve¢ji teroristiéni napad na ameri§kih
tleh pred 11. septembrom 2001. AmeriSko javnost je zatem pretresla Se preiskava Whitewater
(1994-1998), ki je zadevala nepremiCninske posle Billa in Hillary Clinton, in posledi¢no
razkrita afera Lewinsky (1998), eden najbolj razvpitih spolnih Skandalov v ameriSki zgodovini
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in povod za (neuspesno) dvakratno glasovanje o odstavitvi predsednika. Hollywood se je na
dogodke odzval s politicnim trilerjem Absolute Power (Popolna oblast, Clint Eastwood, 1997),
v katerem je predsednik nemoralen nasilnez vpleten v uboj svoje ljubimke. V letu Skandala
Lewinsky sta izSla Se dva cinicna filma z likom ameriSkega predsednika: Wag the Dog (Pasji
dnevi, Barry Levinson), v katerem predsednikovi svetovalci najamejo spin-doctorja, da bi
preusmerili medijsko pozornost s spolnega Skandala na izmiSlieno vojno, in Primary Colors
(Prave barve, Mike Nichols), ki temelji na istoimenski knjigi novinarja Joeja Kleina in
prikazuje (mestoma umazano) Clintonovo predsedniSko kampanjo (Coyne 2008, 37-38).

Po drugi strani je bilo to obdobje blockbusterjev s herojskim predsednikom, ki (dobesedno)
reSuje svet: v znanstvenofantastiénem trilerju Independence Day (Dan neodvisnosti, Roland
Emmerich, 1996) se predsednik osebno poda v boj z Nezemljani, ki hocejo zavzeti na§ planet,
v Air Force One (Ugrabitev, Wolfgang Petersen, 1997) pa se bori proti skupini ruskih teroristov
(ibid.).

Obdobje Clintonovih mandatov sta sklenila dva politicna predsedniska trilerja: (navidezno)
feministicni  The Contender (Kandidatka, Rod Lurie, 2000), v katerem fiktivni predsednik
pomaga nadarjeni senatorki do polozaja podpredsednice, in Thirteen Days (13 dni, Roger
Donaldson, 2000) o JFK-jevem vodenju drzave v Casu kubanske krize.

Ad VI. Apokalipti¢na faza

Obdobje po letu 2000 so zaznamovali izvolitev Georgea W. Busha, teroristicni napad 11.
septembra, napad na Irak in sprejem protiteroristicnega patriotskega zakona, ki je v imenu
nacionalne varnosti posegel v temeljne drzavljanske svobos¢ine. Michael Moore je v odgovor
na dogajanje v drzavi posnel dokumentarna filma Bowling for Columbine (Bovling za
Columbine, 2002) in Fahrenheit 9/11, oba kriticna do politicnih odlo¢itev aktualnega
predsednika (Coyne 2008, 39—40). Leta 2008 je izsel W., biografski film o Bushu, v katerem
Oliver Stone predsednika prikazuje kot tragicno, svoji funkciji nedoraslo osebo.

Coyne je svojo taksonomijo ameriskega politicnega oziroma predsedniSkega filma objavil leta
2008 in jo torej sklenil s koncem Bushevega mandata. V ¢asu, ki je sledil, so nastali trije filmi
0 Abrahamu Lincolnu, ki se jim bomo izCrpno posvetili v nadaljevanju, in dva akcijska trilerja
s fiktivnim likom predsednika: White House Down (Napad na Belo hiso, Roland Emmerich,
2013) in Olympus Has Fallen (Padec Olimpa, Antoine Fuqua, 2013). Predsednik je v slednjih
prikazan kot pasivna figura, Ki jo telesni strazar ozroma policist ubrani pred napadom
teroristov. Akcijska filma bi lahko oznacili kot nadaljevanje Coynove apokalipticne faze, sicer
pa filmi, nastali v obdobju med 2008 in 2016, predstavijajo premajhen vzorec za opredelitev
novega obdobja.
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Morgan v knjigi Presidents in the Movies (2011), ki zdruzuje analize reprezentacij najpogosteje
upodobljenih ameriskih predsednikov v hollywoodskih filmih, ugotavlja, da so fimskim
upodobitvam predsednikov skupne naslednje znacilnosti:

e Podoba, sporoCilo in mit so pomembnejSi od zgodovinske tocnosti in kompleksnosti.

e Predsedniki iz devetnajstega in zgodnjega dvajsetega stoletja so mterpretirani s staliSCa
obdobja, v katerem so nastali filmi, in ne obdobja, v katerem so oni sami delovali.

e Fokus je praviloma na predsedniku, ne na predsedniStvu kot instituciji. Poudarek je tako
na individualni figuri in ne na organizacijskih strukturah ter SirSih aspektih ameriske
politicne ureditve.

e Predsedniki so veCinoma prikazani kot idealistiéni, modri in zanesljivi varuhi
nacionalnega interesa, in ne kot ambiciozni, sebiCni in materialisticni, ter tako
prikazujejo, da nmi ni¢ narobe z amerisko demokracijo, dokler je mo¢ v rokah
inteligentnih vizionarjev.

e Od nastanka Hollywooda do Sestdesetih let so bili predsedniki ¢asceni kot uteleSenje
misije, da ZDA postanejo svetilnik svobode in demokracije za vse Clovestvo. Vojni v
Vietnamu in Iraku ter afera Watergate so vplivale na bolj temacen prikaz predsednikov
po Kennedyju. (Morgan 2011, 12-13)

Etkind (2005, 264) ugotavlja, da je prenos izsledkov raziskav zgodovinarjev, znanstvenikov in
pedagogov, ki se ukvarjajo s preteklostjo in ozadjem dogodkov in osebnosti, ki prezentirajo
zgodovino ZDA, Zlasti predsedstvo, tezaven, ko zgodovinska tocnost o predsedstvu in
posameznih predsednikih tréi ob percepcije in pricakovanja, ki so se sCasoma zasidrala v
kolektivno zavest. Hollywoodski film je postal tako kreator kot tudi arhiv kolektivnega
spomina, ki ga deloma sestavlja zgodovina, deloma pretiravanje in deloma Spekulacije. Ko k
temu dodamo kult osebnosti, imamo opravka z vsemi sestavinami mita.

Auster (2002, 70-74) prikazuje wvpliv Hollywooda pri oblikovanju in utrjevanju kolektivne
zavesti v analizi predsednikih filmov Oliverja Stonea?, kjer ugotavlja, da Stone v razvpitem
filmu JFK predstavija Johna F. Kennedyja na osnovi zgodovinske kognitivne disonance, ki je
skupna tako reziserju kot v vecji ali manj$i meri tudi ob¢instvu. Kennedyjevo predsedstvo je s
pomoc¢jo medijev doseglo status ‘gatsbyjevskega zlatega trenutka’, ki ga AmeriCani, predvsem

predstavniki t. i baby boom generacije, povezujejo s svojo mladostjo, nedolmostjo in

2 Austerje v ¢lanku, izdanem leta 2002, analiziral Stoneova predsedniSka filma JFK (1991) in Nixon (1995),
kasneje, leta 2008, paje izSel Se tretji predsedniSki film v Stoneovirezji, W., ki temelji naZivljenju in predsedstvu
Georgea W. Busha.
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idealizmom. Zgodovinski revizionizem, tako Auster, posledicno ne more oslabiti njihove vere
v vzpostavljeni nostalgicni mit, saj bi s tem zanikali obstoj mita o Ameriki in posredno tudi
svojo lastno identiteto. Stone je v svojih predsedniskih filmih ustvaril edino sprejeto miti¢no
razli¢ico ameriSke politike po letu 1960 in tako uresniil idejo Ernesta Renana, da je bistvena
sestavina obstoja naroda napa¢no interpretiranje njegove zgodovine, s tem pa je predsedstvu
Johna F. Kennedyja in Richarda M. Nixona podelil nov pomen.

Po Etkind (2005, 264) so simbolne strukture v filmu, prikazane s stilizacijo vsakdanjosti,
pogosto bolj verjetne od resnicne zgodovine. Filmi ponujajo remterpretacijo zgodovinskih
dogodkov, pri ¢emer si lahko obcinstvo zlahka predstavlja dogodek in se postavi v polozaj
udelezenca. Hollywood ima torej velik vpliv na miShienje ljudi o predsednikih, ki so Ziveli v
dobi pred izumom filma, saj zapolnjuje praznine, ki so posledica odsotnosti dejanskih
posnetkov (Shenkman 2005, xiv).

Woodrow Wilson, 28. predsednik ZDA, je prispeval krazpravi o dojemanju politicnih biografij
s svojo interpretacijo filma Rojstvo naroda (Scott 2011, 166). Ideolosko sporni film, ki danes
vella za film, ki je z revolucionarnim preskokom v naraciji mn montazi tlakoval pot sodobni
hollywoodski produkciji, je iz8el med njegovim mandatom in postal tudi prvi film, ki so ga
javno predvajali v Beli hisi (Janik 2015). Wilson je tedaj pripomnil, da gre za pisanje zgodovine
z »bliskavico« in da obzaluje le, da je vse tako straSansko resni¢no.® Ideolosko sporni film, ki
povelicuje rasisticno gbanje Ku Klux Klan, je tako javno interpretiral kot avtentiCen

zgodovinski dokument, resnico samo (Krec¢i¢ 2015).

4.1 Abraham Lincoln v hollywoodskem filmu

Coyne (2008, 41) ugotavlja, daso bili pred turbulentnimi Sestdesetimi leti predsedniki v filmih
upodobljeni kot modre, iskrene, nepokvarjene ocetovske figure, h katerim se lahko manjvredni
smrtniki zate¢ejo s svojimi teZzavami. Bili so druzinski moze, ki so zatranim in prizadetim
omogoCili posStena zasliSanja. Nikoli niso lagali vedno si se lahko zanesel na njih, da bodo
drzali besedo in popravili krivice. Predvsem pa se je ta mitoloSki predsedniski arhetip obicajno

imenoval Abraham Lincoln.

3 “It's like writing history with lightning. My only regret is that it is all so terribly true."
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Abraham Lincoln je najpogosteje portretirana ameriska zgodovinska figura v zgodovini filma
in televizije. Lik Lincolna se je od rojstva medija gibljivih slik v devetdesetih letih 19. stoletja
pa tja do 2009 pojavil v vsaj 300 produkcijah (Reinhart 2009, 3).

4.1.1 Pregled filmov z likom Abrahama Lincolna

Prva znana podoba Lincolna na filmu je zabelezena leta 1901 v enominutnem tableau vivant
oziroma portretnem filmu The Martyred Presidents (Muceniski predsedniki) reziserja Edwina
S. Porterja pod okriljem druzbe Edison Fim Company. Fim prikazuje Zalujo¢o Zensko, ki sedi
na oltarju, na katerem se izmenjujejo podobe Lincolna, Jamesa A. Garfielda in Williama
McKinleyja, ameriSkih predsednikov, ki so bili Zrtve atentatov. Prva znana uporaba Lincolnove
podobe v filmski drami je dve leti kasneje v filmu Uncle Tom's Cabin (Koca strica Toma), prav
tako v produkciji Edisona in rezji Porterja, ki temelji na znamenitem istoimenskem romanu
Harriet Beecher Stowe, objavljenem leta 1852. V zadnjem prizoru filma, Kiprikazuje smrt strica
Toma, se pojavi podoba Lincolna, ki osvobaja suznja, kot simbol svobode, v kateri bodo
sCasoma ziveli vsi sumji. Porterjev film s prikazom Lincolnove podobe seveda ne sledi knjizni
predlogi, saj je bila knjiga objavljena skoraj deset let pred Lincolnovo izvolitvijo za
predsednika. Lincolnov lik se nadalje pojavi v vrsti nemih filmov o ameriski drzavljanski vojni,
predvsem v stranskih vlogah . V velkem Stevilu tak$nih filmov je prikazan kot odreSenik, ki
pomilosti enega od likov: obiCajno nekoga, ki ga je vojasko sodiS¢e po krivem obsodilo na smrt.
Reinhart meni, daupodabljanje Lincolna na takSen nacin v obdobju nemega filma ne preseneca.
Prikazovanje Lincolna kottragicne kristusovske figure usmiljenja in odpuscanja naj bi odsevalo
njihov odnos do preminulega predsednika, poleg tega pa naj bi Lincolnovo reSevanje Zivljenj
s pomilostitvijo na velikem platnu imelo zdravilen u¢inek na gledalce, ki so v vojni izgubili
svojce (Reinhart 2009, 8).

Med letoma 1914 in 1916 je znani Lincolnov imitator Benjamin Chapin produciral in objavil
vrsto filmov s skupnim naslovom The Cycle of Photodramas Based on the Adventures of
Abraham Lincoln (Cikel fotodram, ki temeljijo na pustolov§¢inah Abrahama Lincolna), Ki do
danes ostaja eden bolj ambicioznih poskusov prikaza Lincolnovega zvljenja na filmu. Filmi
prikazujejo njegovo zvljenje od rojstva do prvih let predsednikovanja, Chapinu pa zaradi
nenadne smrti ni uspelo uresniCiti zastavljenega cilja in skleniti filmskega cikla (ibid., 9).
Najbolj odmevna upodobitev Abrahama Lincolna na filmskih platnih v obdobju nemega filma
je bila zagotovo Griffithova v The Birth of a Nation (Rojstvo naroda), filmu, posnetem po
knjizni predlogi Thomasa Dixona Jr., The Clansman: A Historical Romance of the Ku Klux

Klan (Clovek klana: Zgodovinska romanca o Ku Klux Klanu), Ki je bila objavljena leta 1905.
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Film je izSel ob 50. obletnici konca drzavljanske vojne in Lincolnove smrti in imel zaradi svoje
priljubljenosti ve¢ji vpliv od kateregakoli drugega popularnokulturnega artefakta o Lincolnu
tistega Casa: med marcem 1915 in januarjem 1916 naj bi si ga zgolj v metropolitanskem
obmoc¢ju New Yorka ogledalo priblizno tri milijone ljudi, po ocenah zveze Motion Picture
Producers' Association pa naj bi ga do leta 1930 videlo okrog 50 milijonov ljudi. Griffith je
sledil tedaj popularnemu prikazovanju Lincolna kot soCutnega odreSenika po krivem
obdolzenih vojakov, obenem pa je Lincolnu dodal element mojzesovskega lika, kine bo nikoli
docakal uresni¢itve ideje o obljubljeni dezeli, v katero je vlozl ves svoj trud. Fim je v luci
razkola ameriskega naroda med prvo svetovno vojno Americanom ponudil vizijo narodne
enotnosti na podlagi umetno konstruirane etni¢ne pripadnosti beli rasi in Lincolna predstavljal
kot heroja, ki je zdruzil narod. Pri tej konstrukciji je Griffith izpustil vsakr$no referenco, Ki bi
dopuscala alternativni diskurz o Lincolnu kot emancipatorju suznjev (Stokes 2011, 48-51).
Zaradi oCitkov, da naj bi Lincolna vzporejal s KuKlux Klanom, je Griffith petnajst let kasneje
Lincolnu posvetil enega od svojih prvih zvocnih filmov in obenem predzadnji film, ki ga je
reziral: Abraham Lincoln (1930) (Scott 2011, 167).

Leta 1924, v poznem obdobju nemega filma, sta bila posneta dva celovecerna filma, Ki
prikazujeta Lincolnovo zivljenje od rojstva do smrti: The Dramatic Life of Abraham Lincoln
(Dramaticno zivljenje Abrahama Lincolna, Phil Rosen) (Reinhart 2009, 8) in The Iron Horse
(Zelezni konj,John Ford), eno od znamenitih klasiénih del hollywoodskega nemega filma, ki
prikazuje Lincolna kot vizionarja in kljunega akterja pri razvoju Zeleznic, enega od
'tehnoloskih ¢udes' devetnajstega stoletja; s tem je prispeval k razvoju mita o Lincolnu kot
'ZelezniCarskem predsedniku’ (railroad president). 'Pravii Lincoln je zagotovo imel interes v
zelenicah, vendar je bil, preden je postal predsednik, mmnogo ve¢ kot graditelj tirov, rail
splitter, kar je tudi eden od Lincolnovih vzdevkov. Lincolnu kot odvetniku so Zeleznicarske
tozbe predstavljale donosen vir dohodkov: ZelezniSka druzba Illinois Central pa je bila celo
eden od njegovih glavnih klientov (Piasecki 2005, 62—67).

Leta 1929 v kratkem zvoénem filmu Lincoln Ameriske filmske fundacije v naslovni vlogi
nastopi George Billings, ki je Lincolna upodobil Ze v filmskem ciklu The Dramatic Life of
Abraham Lincoln. Billings v filmu recitira Gettysburski nagovor in tako postane prvi igralec na
filmskem traku, ki Lincolnu, kinaj bi v resnici imel visok, rezek glas, podari zvene¢ bariton in
izrazito dramatien naCin govora, kot da bi skuSal imitirati Boga, ne pa resninega predsednika
(Reinhart 2009, 11). Leto kasneje je David W. Griffith posnel prvi celoveCerni zvo¢ni film o
Abrahamu Lincolnu in obenem prvi zvo¢ni film o ameriSki drzavljanski vojni. Fim z naslovom

Abraham Lincoln je drugi in obenem zadnji film, ki prikazuje Lincolnovo Zvljenje od rojstva
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do smrti (ibid.). Griffith je k sodelovanju sprva povabil Carla Sandburga, ki je istega leta dobil
Pulitzerjevo nagrado za zgodovinski roman Abraham Lincoln: The Prarie Years and the War
Years (Abraham Lincoln: Leta v preriji in vojnaleta), a je Sandburg povabilo zavrnil zaradi
prenizkega honorarja, zato je pisanje scenarija prevzel pesnik Stephen Vincent Benét, avtor s
Pulitzerjem nagrajene pesmi John Brown's Body (Telo Johna Browna) (Peterson 1994, 344).
Filme, posnete med letoma 1915 in 1930, lahko v grobem razdelimo v dve kategoriji. Prva je
sestavljena iz didakticnih zgodovinskih biografij, ki so bile praviloma manj priljubljene pri
ob¢instvu. Sem spadata predvsem The Life of Abraham Lincoln (Zivijenje Abrahama Lincolna,
Langdon West, 1915) in zgoraj omenjena The Dramatic Life of Abraham Lincoln. Drugo,
praviloma bolj komercialno uspesno kategorijo tvorijo filmi, ki temeljijo na delh iz zabavne
industrije. Med njimi je na primer The Heart of Maryland (Srce Marylanda, Lloyd Bacon,
1927), druga filmska adaptacija gledaliske igre Davida Belasca iz leta 1895 (Stokes 2011, 55).
Drugo polovico tridesetih let prejSnjega stoletja je zaznamovala vrsta filmov, v katerih se je lik
Lincolna pojavljal v manj$ih vlogah, skoraj vedno pa ga je igral Frank McGlynn Sr. Iz tega
obdobja je najbolj znana njegova upodobitev Lincolna v drami o drzavljanski vojni The Littlest
Rebel (Upornikova h¢i) s Shirley Temple, kjer se Lincolnov lik zopet pojavi v vlogi odresenika,
ki pomilosti moskega, po krivem obsojenega vohunstva (Remnhart 2009, 11).

Konec istega desetletja, ki je imelo velik pomen za Lincolnovo izrocilo, saj so v goro Rushmore
prav takrat klesali njegovo podobo, ameriski pisatelj Carl Sandburg pa je objavil s Pulitzerjem
nagrajeni roman Abraham Lincoln: The War Years (Abraham Lincoln: Vojna leta), sta izsla
najvidnejsa filma o Lincolnu sploh: Young Mr. Lincoln Johna Forda (Mladi gospod Lincoln,
1939) in Abe Lincoln in Illinois (Abe Lincoln v Illinoisu) Johna Cromwella (1940). Zgodba
filma Young Mr. Lincoln se osredoto¢a na Lincolnovo (Henry Fonda) mladost v New Salemu,
predvsem na prikaz sojenja, ki ohlapno temelji na resnicnem odvetniSkem primeru iz leta 1858.
Znameniti ruski reZiser in filmski teoretik Sergej Eisenstein je leta 1945 zapisal, da je od vseh
ameriSkih filmov prav Young Mr. Lincoln ta, za katerega bi si najbolj zelel, da bi ga ustvaril
sam, saj naj bi mu kljub zgodovinskim neto¢nostim uspelo s podobo zgodovinskega
protagonista, »Zzivo poosebitvijo pozitivnih idealov svobode in pravice za naslednje generacije
Amerike«, 'ujeti’ duh naroda (Eisenstein v Epstein 2016, 11).

Abe Lincoln in Illinois je adaptacija s Pulitzerjevo nagrado nagrajene istoimenske gledaliske
igre Roberta Sherwooda, ki je bila premierno uprizorjena dve leti pred objavo filma (Scott 2011,
169). V filmu spremljamo pot Abrahama Lincolna (Raymond Massey) od otrostva, prek
pravniske kariere in soocenj z Douglasom (Gene Lockhart) do predsedniskih volitev leta 1860.
Kot zanimivost naj omenimo, da je Sherwood pred snemanjem filma Abe Lincoln in Illinois
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tozil studio Twentieth Century-Fox, ki je bil producent filma Young Mr. Lincoln, ¢es da je film
plagiat njegove gledaliske igre in da se je studio nezakonito financno okoristil z uspehom igre.
Tozba mu ni uspela. (Reinhart 2009, 24-25)

Po letu 1940 je ociten upad filmov z likom Lincolna. Leta 1951 izide drama The Tall Target
(Visoka tarca), v kateri newyorski detektiv prepreci atentat na pravkar izvoljenega predsednika
Lincolna, ki naj bi se zgodil na njegovi poti iz Springfielda v Washington, vendar se predsednik
v flmu ne pojavi. Leta 1962 Lincolna v manjsi vlogi v Fordovem filmu How the West Was
Won (Kako je bil osvojen divji zahod) ponovno upodobi Raymond Massey. Edina filma v
sedemdesetih letih, v katerih se pojavi Lincolnov lik, sta nizkoproracunska Guardian of the
Wilderness (Varuh divjine, David O'Malley, 1976) in The Lincoln Conspiracy (Zarota proti
Lincolnu, James L. Conway, 1977). Slednji temelji na istoimenski knjigi Davida W. Balsigerja
in Charlesa E. Sellierja Jr., objaviljeni istega leta, in predstavija fiktivne dokaze, ki naj bi
potrjevali, daje za Lincolnov atentat delno odgovorna ameriska vlada.

Po letu 2010 belezimo po vec kot treh desetletjih popolnega zatisja ve¢ zgodovinskih filmoyv,
ki temeljijo na dogodkih, neposredno povezanih z Abrahamom Lincolnom, in ve¢ biografskih
filmov, ki se osredotocajo na dolo¢ena obdobja v njegovem zvljenju. Porast zanimanja za
Lincolna lahko povezemo s 150. obletnico Stiriletne drzavljanske vojne oziroma vojnih
dogodkov, ki so jim Ameri¢ani posvetili nemalo proslav.*

Leta 2010 je izsla zgodovinska drama The Conspirator (Zarotnica) v reziji Roberta Redforda,
ki temelji na zgodbi o Mary Surratt, edini Zenski zarotnici, obtoZeni in kasneje tudi obsojeni za
sodelovanje v atentatu na Abrahama Lincolna. Lincoln se v filmu pojavi zgolj kot truplo
neposredno po atentatu. Film z zvezdniSko zasedbo (Robin Wright kot Mary Surratt, James
McAvoy kot njen branilec Frederick Aiken, Kevin Kline kot drzavni sekretar za vojno Edwin
Stanton) v produkciji American Film Company je v ameriske blagajne prinesel 11 miljonov
dolarjev, tj. manj kot polovico filmskega proracuna, ki je znasal okrog 25 milijonov dolarjev.
Leta 2012 izide Abraham Lincoln: Vampire Hunter (Abraham Lincoln: Lovec na vampirje),
visokoproracunski film (69 milijonov dolarjev) rusko-kazahstanskega rezserja Timurja
Bekmambetova, znanega po rezji ruskih vampirskih grozljivk. Producenta fantazijske akcijske
grozljivke, ki temelji na istoimenskem romanu ameriSkega pisatelia in scenarista Setha

Grahame-Smitha, sta bila poleg Bekmambetova Tim Burton in Jim Lemley, izSel pa je v

4 Spominske slovesnostina nacionalni ravni so v ZDA prirejali od pomladi leta 2011, zagens$i s slovesnostjo v
Charleston Harborju. Mordanajvecji dogodekje bil posvecen 150. obletnici bitke pri Gettysburgu julija 2013, kjer
je 20.000 statistov uprizorilo najbolj krvavo bitko vojne. Tri dni trajajoée posnemanje vojne je spremljalo 500
novinarjev in vec¢ kot 200.000 gledalcev (Palmer 2016, 287).
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distribuciji 20th Century Fox. Zgodba sledi Lincolnovemu zvljenju od otroStva do smrti in
vanjo vpleta fiktivne vampirske elemente, Lincoln (Benjamin Walker) pa je pravi akcijski junak
— borec proti vampirjem, ki hoCejo zavzeti ZDA.

Istega leta je izSel Se en film z Lincolnovim lkom mn podobno tematko: fantazijska akcijska
grozljivka’komedija reziserja Richarda Schenkmana Abraham Lincoln vs. Zombies (Abraham
Lincoln proti zombijem). Film je izSel pod okrijem ameriSke neodvisne produkcijske hiSe The
Asylum, znane po produkciji nizkoproracunskih filmov, ki navdih pogosto ¢rpajo v sodobnih
blockbusterjih, da bi privabili gledalce — t.i. mockbusterjih (Borrelli 2009). Tako kot ve¢ina
filmov hise The Asylum tudi Abraham Lincoln vs. Zombies ni dozivel uprizoritve v
kinematografih in je bil izdan neposredno na DVD-ju. Fim na podoben na¢in kot njegov
predhodnik Abraham Lincoln: Vampire Hunter amerisko drzavljansko vojno preobrazi v vojno
znezivimi stvori, tokrat zombiji, glavni protagonist pa je Lincoln (Bill Oberst Jr.), ki se osebno
bojuje z njimi.

Istega leta izide Se eden najvidnej$ih biografskih filmov o Lincolnu sploh — Lincoln reziserja
Stephena Spielberga. Visokoproraunski blockbuster s proracunom 65 milijonov dolarjev je v
ZDA prinesel 182 miljonov dolarjev od prodaje kart (275 miljonov, Ce pristejemo Se izkupicek
od prodaje kart po svetu), pristuzil si je dvanajst oskarjevskin nominacij —najve¢ od vseh filmov
leta 2013 —in osvojil oskarja v kategoriji za najboljSega glavnega moskega igralca (Daniel Day-
Lewis vnaslovni vlogi) n najboljSo produkcijo. Scenarij za film, ki ohlapno temelji na romanu
nekdanje novinarke in zgodovinarke Doris Kearns Goodwin, Team of Rivals: The Political
Genius of Abraham Lincoln, je napisal Pulitzerjev nagrajenec Tony Kushner. Film se
osredotoca na dogajanje v predstavniskem domu ZDA ob sprejemanju trinajstega amandmaja,
ki prepoveduje surjelastniStvo, torej na rekonstrukcijo zgodovinskih dogodkov, o Katerih
vecina gledalcev, celo tisth, ki so dobro seznanjeni z Lincolhovim delom in prikazanim
obdobjem nasploh, ne ve veliko, ¢e sploh kaj (Palmer 2016, 282).

Leto zatem je izSel mnogo manj razvpit nizkoproraunski film rezserja Salvadorja Litvaka,
Saving Lincoln (ReSevanje Lincolna). Biografska drama se osredoto¢a na odnos med
Lincolnom in njegovim osebnim strazarjem Wardom Hillom Lamonom, njegova posebnost pa
je tehnika filmskega kolaza: uporaba in manipulacija dejanskih zgodovinskih fotografij
namesto scenografije, pricemer so igrani prizori posneti pred zelenim platnom.

Leta 2014 je izSel Se zadnji hollywoodski film z likom Abrahama Lincolna do danasnjega dne.
Gre za nizkoproracunski umetni$ki film The Better Angels (Boljsi angeli) reziserja A. J.
Edwardsa v produkciji Terrencea Malicka z zvezdnisko zasedbo: Diane Kruger kot Lincolno vo

maceho in Wesom Bentleyjem kot Lincolnovim uciteljem. Film prikazuje Lincolnovo otrostvo
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v Indiani od njegovega osmega do dvanajstega leta in se posveca predvsem odnosu, ki ga je
imel Lincoln s svojo materjo, ma¢eho in ocetom. Edwards je film pospremil z besedami, da zeli
s flmom pokazati, kako nase trenutne okolis¢ine In celo okoli¢ine, v katerih smo se rodili, ne
determinirajo nase prihodnosti — ta je po njegovih besedah pogojena z usodo i naso
odlo¢nostjo, trudom in disciplino, kar je Zelel pokazati na primeru Lincolnovega tezkega

otrostva.

4.1.2 Razlogi za mnozi¢no upodabljanje Lincolna v hollywoodskem filmu

Za mnozicno upodabljanje Lincolna je po Reinhartu (2009) treba upostevati ve¢ dejavnikov.
Prvi je iznajdba i popularizacija fotografije v Casu njegovega Zvlenja. Lincoln je dobro
izkoristil pojav nove tehnologije, saj je na fotografijo verjetno gledal kotna uc¢inkovito sredstvo
v politiénih kampanjah: ¢e bodo volivei lahko prepoznali njegov obraz, mu bo to lahko
pomagalo do zmage. Ceprav se je Lincoln pogosto $alii na radun svojega videza, je redno
obiskoval fotografske studie in svoje podpisane fotografije pogosto delil prijateliem. Obenem
je bila tudi ameriSka drzavljanska vojna prva mnozicno fotografirana vojna, kar je pri prikazu
vojnih dogodkov olajSalo delo filmskim ustvarjalcem. Dean (2009) deli Reinhartovo mnenje,
da je popularizacija fotografije v Lincolnovem ¢asu odigrala pomembno vlogo pri odlocitvi za
njegovo mnozi¢no upodabljanje na filmskem traku. Svojo tezo podkrepi s primerom enako
ikonicnega Georgea Washingtona. Njegovo podobo poznamo zgolj prek skulptur in slik, ki pa
ne premorejo resniCnosti in intimnosti fotografije, in prav to naj bi bil po Deanovem mnenju
eden od klju¢nih razlogov za manjSo priljubljenost Washingtona pri filmskih ustvarjalcih.
Drugi dejavnik je pomen, ki ga Americani pripisujejo drzavljanski vojni za izoblikkovanje ZDA.
Dramati¢nost in pomembnost tega obdobja ter ¢asovna blizina — vojna se je dogajala le nekaj
desetletij pred pojavom filmske industrije —so zagotovo pripomogli k mnozi¢nim upodobitvam
vojne in poslediéno Lincolna kot enega njenih kljuénih akterjev.

Tretji in morda najbolj pomemben dejavnik, ki je hkrati kljuCen pri odgovarjanju na
raziskovalno vprasanje pricujoce magistrske naloge, je ameriSka mitologizacija Lincolna.
Ameri¢ani po Reinhartu Lincolnovo zvljenjsko zgodbo in njegovo poosebitev vrlin, kot so
mteligentnost, socutje in domoljubje, percipirajo kot poosebljenje ameriSkega duha (Reinhart
2009, 7). Ce ponovno povzamemo Deana (2009), ki njegovo priljubljenost v popularni kulturi
in med AmeriCani sploh primerja z Washingtonom, slednji sedi na piedestalu, medtem ko
Lincoln sedi v avtobusu poleg obiajnih ljudi; prvi je bil pooseblienje kraljevskosti, drugi
obiCajnosti. Washington se je rodil s srebrno Zlico v usth, na bogati plantazi in s svojo
zivljenjsko zgodbo zgolj potrdil svoj visoki status, Lincoln pa je svoje zivljenje zacel v ubozni
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brunarici kot pripadnik nizjega sloja in se trudoma povzpel do svojega polozaja. Z Deanovimi
besedami (2009): ¢e Lincoln ne bi obstajal, bi nekdo poskusal skonstruirati reprezentativno
figuro, ki bi predstavijala pomen drzavljanske vojne, boja za zvezo, neuspeha secesije,
osvoboditve sumjev in materialne ter duhovne Siritve Amerike. Toda Lincoln je obstajal in
predstavljal vse naSteto; »bil je prica, vzrok in mucenik, zdruzen v eno« (ibid.).

Lincolnova zvljenjska zgodba Ze sama po sebi klice po mitologizaciji, Hollywood pa je to
spretno pograbil in Se dodatno potenciral (Coyne 2008, 42). Mit o Lincolnu ima po Petersonu
(1994, 30-33) dva kljutna vidika. Prvi je reprezentacija Lincolna kot 'navadnega', preprostega
Cloveka, ki je odrascal v revsCini, se v mladosti prezivljal s fiziinim delom in ni imel
nikakrSnega zaledja, ki bi mu pomagalo pri vzponu na politini oder. Drugi vidik vkljucuje
CasCenje njegove vere v demokracijo, njegovega razumevanja ljudstva in zaupanja, ki ga je
vzbujal v ljudeh. Po Petersonu je osrednji mit Lincolnove epskosti reprezentacija Lincolna kot
prototipa neprivilegiranega samouka z zgodbo o uspehu. »Zgodilo se je, da zaCasno zasedam
Belo hiSo. Sem ziva prica, da lahko kdorkoli od vasih otrok pride na ta polozaj, kot je priSel
otrok mojega oceta,« je izjavil sam Lincoln v kratkem nagovoru leta 1864. S svojo ultimativno
zgodbo o uspehu je tako odresenik, emancipator, zdruZevalec — ameriSki heroj kristusovskih
razseznosti, ki je bil povrh vsega ubit na veliki petek (Coyne 2008, 42). Od rojstva v skromnem
okolju do muceniske smrti je Lincolnovo zvljenje sledilo klasicni pripovedi o tragicni veli¢ini
(Padover 1960, 156-157).
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5 ZIVLJENJE IN DELO ABRAHAMA LINCOLNA

5.1 Odrasc¢anje na meji civilizacije

Abraham Lincoln se je rodil 12. februarja 1809 v Kentuckyju oc¢etu Thomasu Lincolnu in materi
Nancy Hanks. Spomladi leta 1811 so se Lincolnovi preselili z rojstne kmetije na Knob Creek,
prvi dom, ki se ga je Lincoln spominjal. Njegova mladostna leta so potekala brez razburljivih
dogodkov. Ko je Lincoln kandidiral za predsednika ZDA in ga je John Locke Scripps, njegov
biograf v voliini kampanji, vprasal po njegovi mladosti, mu je Lincoln odgovoril: »Kaj bi to,
Scripps, prav neumno bi bilo, ¢e bi hotel kaj napraviti iz moje mladosti. Vse skupaj lahko
povemo z enim samim stavkom in ta stavek bo$ nasel v Grayevi elegiji — Kratka in preprosta
kronika revezev.« Ko jima ni bilo treba pomagati na kmetiji, sta Abraham in njegova dve leti
starejSa sestra Sarah obiskovala dve milji oddaljeno Solo, kjer sta se nauéila osnov branja,
pisanja in racunstva (Thomas 1955, 14-17).

Ko je bilo Lincolnu sedem let, so se z druzino preselili na sever, v Indiano, Ki je bila tedaj divja,
a je imela zadosti prebivalcev, da je bila zrela za sprejem v zvezo kot drzava. V kratki biografiji,
ki jo je Lincoln napisal leta 1860 v tretji osebi, se je spominjal, »da je bilo kréenje gozda velika
naloga. Ceprav je bil Abraham mlad, je bil vendarle mo¢an za svoja leta in so mu takoj dali
sekiro v roke. Odtlej pa do triindvajsetega leta je skoraj neprenehoma vihtel to koristno orodje
— ob Casu oranja in zetve Seveda manj.« (Ibid., 18-19).

Jeseni leta 1817 so se Lincolnovim pridruzili Thomas Sparrow in njegova zena Elizabeth, stric
in teta Lincolnove matere. Z njimi je priSel Dennis Hanks, nezakonski sin neke druge Nancyjine
tete, devetnajstletna sirota, ki je postal Abrahamov tesni prijatelj. Proti koncu poletja 1818 se
je po jugozahodni Indiani razSirila t.i mlecna bolezen, za katero danes domnevajo, da jo je
povzrocila Zvina, ki je jedla beli gadji koren in prenasala strup v mleku. Septembra sta za
boleznijo umrla Thomas in Elizabeth Sparrow, oktobra pa $e Lincolnova mati. Leto kasneje se
je Lincolnov oce poro€il z vdovo Sarah Bush Johnston, ki se je na posestvo Lincolnovih
priselila s svojimi tremi otroki. Lincoln je svojo maceho v poznejsih letih klical »moja angelska
mati« (ibid., 19-21).

Sarah je poskrbela, da se je Abraham nekaj tednov Solal pri uéiteju Andrewu Crawfordu. Ta
Sola se je kmalu zaprla in dve leti kasneje je Abraham zacel hoditi v drugo okrog Stiri milje
dalec¢, kjer je pouceval James Swaney, Cez leto dni pa je hodil Se nekaj tednov v Solo k Azelu
Dorseyju. In to je bila vsa formalna Lincolnova izobrazba; vsega skupaj je hodil v Solo manj
kot leto dni (ibid., 20-21).
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V sosednji vasi Gentryville, poimenovani po njenem najbogatejSem prebivalcu Jamesu
Gentryju, je mladi Abraham prezivljal veliko svojega prostega Casa in postal znan po
pripovedovanju duhovitih zgodb in oponasanju pridigarjev in politikkov, pridobil pa si je tudi
sloves najboljSega atleta v vseh disciplinah v Gentryvillu in okolici (ibid., 23).

Thomas (1960, 30) piSe, da sta meja civilizacije® in Lincolnov kmecki izvor do konca Zivlienja
vplivala na njegovo pisano in govorjeno besedo: »Konj, pes, vol, plug, prasi¢ so mu pomagali
tolmaciti misel, ko je hotel, da bi ga razumeli preprosti ljudje. Mnogo prispodob in metafor, ki
bogaté njegov literarni slog, diSi po kmetih. 1z njegovih anekdot je vel doma¢ navdih. Naucil

se je izrazati svojo misel s preprostimi analogijami.«

5.2 Zivljenje v lllinoisu: prva politi¢na funkcija in advokatura

Poleti 1831 se je Lincoln preselil v lllinois, v vas New Salem nad reko Sangamon. Podjetnik
Denton Offut ga je zaposlil kot prodajalca in vodjo svoje trgovine, v prostem casu pa je
obiskoval debatni krozek v New Salemu. Splosna pohvala sosedov ga je opogumila, da se je
pri triindvajsetih letih priglasil za kandidata v zakonodajno zbornico drzave. V svojem volilnem
programu, Ki je bil objavljen v ¢asniku Sangamo Journal iz Springfielda 9. marca 1832, se je
zavzemal za izboljSanje stanja v dezeli, za razvoj Solstva in za zakonsko omejitev obrestne
mere. Menil je, da je plovba po reki Sangamon kljuénega pomena in na osnovi lastnih izkuSenj
trdil, da bi reka tekla po globlji in bolj ravni strugi, ¢e je ne bi oviralo naplavljeno dracje.
Zeleznice so bile po njegovem mnenju sicer bolj zanesljivo sredstvo za potovanje, a so se mu
zdeli stroski za njihovo gradnjo previsoki (ibid., 32—-36).

Severnemu robu lllinoisa, kjer je stal tudi New Salem, je medtem grozila nevarnost: Crni
jastreb, bojni voditelj Saukov in Lisic, nezadovoljen z zemljo, ki mu je bila dodeljena zahodno
od Mississippija, je prebredel reko s petsto bojevniki in izbruhnila je krvava vojna, t.i. Black
Hawk War (Vojna Crnega jastreba). Lincoln se je prijavil v prostovoljno vojsko in bil izvoljen
za poveljnika &ete iz Richland Creeka. Se potem, ko je bil izvoljen za predsednika, je bil
mnenja, da je bila to najvecja Cast, ki ga je doletela v zivljenju (ibid., 39).

Po vojni se je vrnil v New Salem in dva tedna pred volitvami zacel zapoznelo kampanjo za
zakonodajno zbornico. Na volitvah je bil porazen — bil je osmi med trinajstimi kandidati. V

volilni enoti New Salema je sicer dobil 277 od 300 glasov, drugje v pokrajini pa je bil neznan.

5 Meja, kjer se je naseljeni teritorij srecal z nenaseljeno zemljo, seje zadela pri Jamestownu in Plymouth Rocku in
sedo leta 1890, skoraj 300 let, skozi gosto pogozdeno obmocje pomikala proti zahodu (Clack 2005, 126).
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Po porazu je odkupil delez trgovine in postal partner Williama F. Berryja. Po Berryjevi smrti
januarja 1835 je Lincoln postal sam odgovoren za vse terjatve, nastale iz njunega druzabniStva.
Dolg je bil tako visok, da Lincolnovi zZvljenjepisci trdijo, da ga ni mogel odplacati v celoti,
dokler ni leta 1847 priSel v kongres. S svojim poStenim ravnanjem si je zasluzil vzdevek 'Posteni
Abe' (Honest Abe) (ibid., 41-44).

Maja 1833 je bil Lincoln postavljen za poStnega upravitelja v New Salemu. Ker je z borno
placo, ki je znaSala 55 dolarjev na leto, tezko zvel, je shuzil denar tudi s ceplienjem kolickov,
delom v mlinu in na polju in s kolportiranjem ¢asnika Sangamo Journal. Naslednjo pomlad je
ponovno kandidiral za poslanca drzavne zakonodajne zbornice in na domacih tleh dobil
podporo obeh strank, whigovske in demokratske. Lincoln je bil izvoljen v illinojsko
zakonodajno zbornico s pomocjo Johna T. Stuarta iz Springfielda, whigovskega voditelja v
pokrajini. Stuart se je z Lincolnom spoprijateljil in ga nagovoril za $tudjj prava. Lincoln si je
od njega sposodil knjige in Studiral ob opravljanju upravniStva na posti in del lokalnega
geometra (ibid., 44-49).

Poleti leta 1835 je prebivalce New Salema uzalostila smrt mlade Ann Rutledge, ki je umrla po
kratki bolezni. Lincoln je prve mesece v New Salemu stanoval v gostilni njenega oceta in dobro
poznal njegovo druzino, zato naj bi ga njena smrt mo¢no prizadela. Ko se je druzina Rutledge
preselila na kmetijo na Sand Ridgu, sedem milj severno od vasi, jih je Lincoln veckrat obiskal.
To so po Thomasu (ibid., 55) vsa dokazana dejstva o Lincolnovih odnosih z Ann Rutledge,
vendar je kasneje, predvsem na podlagi rokopisov Williama H. Herndona, zrasla zgodba o
legendarni ljubezni med Abrahamom in Ann, ki naj bi bila edina Zenska, ki jo je v resnici ljubil.
24. marca 1836 je Lincoln izpolnil prvi pogoj za advokaturo, ko je od okroznega sodisca v
Sangamonu dobil potrdilo, da je oseba dobrin moralnih lastnosti. Kmalu zatem je napovedal,
da se bo pri naslednjih volitvah ponovno potegoval za poslansko mesto v zakonodajni zbornici.
Navolitvah je prejel najve¢ glasov od vseh kandidatov. 9. septembra je po uspesno opravljenem
advokatskem izpitu dobil odvetnisko licenco, dva dni zatem pa je v Springfieldu namesto
Stuarta Ze vodil svojo prvo pravdo. Na deseti generalni skups¢ini drzave Illinois, ki se je seSla
3. decembra 1836 in je zasedala tri mesece, najve¢ dotlej, je bil Lincoln glavni whigovski
govornik (ibid., 59-61).

V nekaterih pokrajinah na Severu se je medtem razraslo gbanje za ukinitev suZenjstva. Juzne
zakonodajne Zzbornice so obsojale tovrstno propagando in zahtevale, naj severne zbornice
prepovejo posiljanje agitacijske literature na Jug. Skupni odbor zbornice in senata je priporo¢il,
naj sprejmejo vec resolucij, kibi obsojale abolicioniste. V njih je pisalo, da ustava jam¢i pravico
do lastniStva suznjev, da je suzenjstvo popolnoma v pristojnosti posameznih drzav in da ga
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zvezna Vvlada nima pravice ukinjati v okrozju Columbia. Lincoln je predlagal dodatek: »Razen
¢e ljudstvo omenjenega okroZja ne bi zahtevalo njegove ukinitve«, toda njegov amandma je
propadel. Resolucije so bile sprejete s 77 proti 6 glasovom. Od poslancev pokrajine Sangamon
so proti njim glasovali Lincoln, Dan Stone in Andrew McCormick. Sest tednov po sprejetju
resolucij je v skups¢inskem biltenu objavil protest, ki ga je napisal skupaj s Stoneom. V njem
sta izjavila, da temelji suzenjstvo na kriviénosti in slabi politkki, obenem pa obzalovala Sirjenje
doktrin o ukinitvi suzenjstva, ker naj bi imele za posledico prej poveCanje kot zmanjSanje zla,
ki ga suzenjstvo povzroca. Lincoln je tako v osemindvajsetem letu javno izpovedal odpor do
suzenjstva in utemeljil svoje stalis¢e z moralnimi razlogi (ibid., 68—69).

15. aprila 1837 se je Lincoln preselil v Springfield in najel sobo nad trgovino Joshue F. Speeda,
ki je kmalu postal njegov najbolj§i prijatelj. Istega dne je bilo v ¢asniku Journal objavljeno, da
je Lincoln nadomestil Stuartovega partnerja Henryja E. Dummerja in skupaj s Stuartom zacel
voditi odvetnisko prakso. Se dvakrat — leta 1838 in 1840 — je bil izvoljen v zakonodajno
zbornico lllinoisa, a obakrat propadel na volitvah za predsednika doma in ostal voditel]
whigovcev v skups$¢ini (ibid., 71-82).

4. novembra 1842 se je porocil z aristokratinjo Mary Todd. Rodili so se jima Stiri sinovi: Robert
Todd, Edward Baker, Willam Wallace in Thomas (ibid., 93), od njih pa je le eden prezivel
otrostvo. (White House 2017).

Decembra 1844 je Lincoln odprl lastno odvetnisko pisarno in si vzel za druzabnika devet let
mlajSega Williama H. Herndona ki je pravkar dobil dovoljenje za opravljanje advokature. To
zadnje druzabniStvo se je koncalo Sele z Lincolnovo smrtjo (Thomas 1955, 99).

Februarja 1846 je izbruhnila vojna z Mehiko. Lincoln naj bi Ze od samega zacetka dvomil 0
njeni pravicnosti in nunosti, a se ni izrazal proti njej, ravno nasprotno: na mnozi¢nem
zborovanju v Springfieldu 30. maja je z drugimi govorniki pozval k takoj$njemu nastopu proti
sovrazniku. Istega leta je bil izvoljen v zvezni kongres kot predstavnik whigovcev. Amerika je
leta 1847 v vojni zmagala. General Winifield Scott se je izkrcal pri Vera Cruzu in septembra
1847 izsilil pot v Mexico City. Predsednik Polk je skuSal skleniti mir na osnovi ameris$kih
zahtev do Mehike, Ce bi ta odstopila Kalifornijo m New Mexico, toda mehiska vlada je te
ponudbe zavrnila. Whigovska stranka na ¢elu z voditejem Henryjem Clayem je zvalila krivdo
za vojno na predsednika, kritizirala nacin, kako je demokratska stranka vodila vojno, in hkrati
dokazovala svoj patriotizem, ko so glasovali za vojne kredite, da bi bilo vojne konec. Clay je
trdil, da »to ni nikakrSna obrambna vojna, temveC nepotrebna in napadalna agresija«. Lincoln
je predlagal vec resolucij, s katerimi je hotel prisiliti predsednika Polka v priznanje, da je imela

Mehika, ne Zdruzene drzave, jurisdikcijo nad mestom, kjer je bila prvic prelita kri. V llinoisu,
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kjer je vladalo patriotsko navduSenje in pohlep po novih ozemljih, so medtem obsojali
Lincolnove resolucije. Demokrati so ga napadali, govorili, da je sramota za drzavo, in v ¢asnhikih
pisali, da bo Sel po kon¢anem zasedanju kongresa v pokoj (ibid., 109-122).

Zadnje mesece Polkove vlade se je v kongresu ponovno zaCela debata o suzenjstvu.
Zakonodajne zbornice z Juga so protestirale proti prepovedi suzenjstva na novih podrocjih in
grozile, da bo pri§lo do razbitja zveze, ¢e bodo Jugu kratene njegove pravice. Lincoln ni
sodeloval v debatah o suzenjstvu. Bojevitej$i juznjaki pod vodstvom Johna C. Calhouna so
medtem izdali manifest, v katerem so opozarjali, da Jugu grozi nevarnost, saj naj bi bil konéni
cij svobodnjaskih sil ukinitev suzenjstva. Ustvarili so novo filozofijo, po kateri je bilo
suzenjstvo nekaj izrazito dobrega, ker belemu ¢loveku omogoca razvijanje njegovih najboljsih
talentov, ¢rnca pa dviga iz divjaStva. Suznji so bili po njlhovem lastnina in kongres bi moral
varovati gospodarjevo pravico, dapreganja suznja kjerkoli na ozemlju zvezne drzave. Zagrozili
so, da se bo Jug odcepil, ¢e ne bo dobil enakih pravic na novih ozemljih in ¢e se na Severu ne
bo utisala kampanja proti suzenjstvu (Thomas 1955, 127-128).

Po koncu dvoletnega mandata v kongresu se je Lincoln wvrnil v Springfield in nadaljeval z
advokaturo (ibid., 129).

5.2.1 Lincoln v odvetniSki funkciji

Lincoln po zapisin biografov ni imel konsistentne pravne filozofije, ki biga vodila pridelu; bil
je bolj pragmati¢en kotideoloski in se posvecal posameznim primerom, Kot je prical tudi njegov
odvetniski partner Herndon. Spori so pogosto nastali, ker so Zelezniski mostovi ovirali re¢ni
promet. Lincoln je vrazvoju Zeleznic videl gospodarske koristi tako zase kot domnevno tudi za
narod, a je bil enako voljan zastopati interese recnih druzb, ¢e so ga najele za to (Piasecki 2005,
67). Zastopal je tudi druge korporacije: banke, zavarovalnice, plinske druzbe, velike trgovske
in proizvodne koncerne. Najeli so ga v ve¢ patentnih primerih, vendar ni bil korporacijski
odvetnik, ker se ni specializiral za korporacijsko prakso. Se vedno je jemal delo, kot se je
ponujalo. Pogosto je zastopal mterese korporaci), a ni€ manj pogosto se ni boril proti njim
(Thomas 1955, 158).

Najvecji honorar, ki ga je Lincoln kdaj zashizil — pet tiso¢ dolarjev — mu je izplacala Zelezniska
druzba Illinois Central za uspesno zaklju¢eno pravdo, ko je Slo za to, ali ima pokrajina McLean
pravico obdavciti imetje Zeleznice ali ne. Po dolocbi v ustanovni listini druzbe je bila ta za Sest
let oproscena davkov, a se je namesto tega zavezala, da bo placevala drzavi sedem odstotkov

od svojih bruto dohodkov. Predstavniki pokrajine McLean so medtem trdili, da se oprostitev
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nanada samo na drzavne davke, in zaceli pobirati davek na Zeleznico. Ce bi vrhovno sodis¢e v
drzavi odobrilo njihovo ravnanje, bivse druge pokrajine in vsa Solska okrozja in mesteca, kjer
je zeleznica imela svet, zaCela pobirati davek in druzba bi neizogibno bankrotirala. Zaradi
tvegane pravde in dela, ki ga je zahtevala, je Lincoln zahteval razumen honorar, a je moral toZiti
druzbo, da ji je to dokazal (Thomas 1955, 157).

Lincoln se je ukvarjal tudi s primeri s podroc¢ja kazenskega prava. Najbolj znamenit primer sega
v maj 1858, ko je Lincolna za pomo¢ zaprosila Hannah Armstrong, vdova Lincolnovega
nekdanjega prijatelja iz newsalemskih Casov. Njenega sina Willliama so obtozli umora, saj je
neka prica trdila, da je v mesecCini videla, kako je z nekim drugim fantom v zasedi pocakal zrtev
in jo pokoncal s praco. Lincoln je s pratiko dokazal, da je mesec takrat Ze skoraj zasel in da je
bila no¢ temna, medtem ko je prica trdila, da je videla, kako je William zrtev udaril. Lincoln je
porotnikom povedal, da je obtoZenca poznal kot otroka, in jamcil, da ni zmoZen umora. Po

njegovem ganljivem nagovoru je porota Armstronga oprostila (ibid., 159-160).

5.3 Vmitev v politiko in izvolitev za predsednika ZDA

.....

sprejeli Zakon o Kansasu in Nebraski (Kansas—Nebraska Act), s katerim so razglasili nacelo
ljudske suverenosti na novo pridoblienih ozemljih. Novi zakon je z vzpostavitvijo doktrine o
nevmeSavanju kongresa glede vpraSanja suzenjstva razveljavil Missourijski kompromis
(Missouri Compromise) iz leta 1820, ki je suzenjstvo prepovedoval v drzavah severno od 36°30'
severne geografske Sirme (Thomas 1955, 139) in s tem plantaznkom  dovoljeval
suznjelastni$tvo v novih drzavah. Abraham Lincoln je v svoji avtobiografiji zapisal, da ga je
prav razveljavitev Missourijskega kompromisa spodbudila, da se ponovno angazira v politiki,
za katero je pred tem ze zacel izgubljati zanimanje (Padover 1960, 165-165).

Istega leta je v govoru, ki je dozivel veliko objav po drzavi, razglasil, da mora vsa drzavna
zakonodaja temeljiti na nacelu, da jetreba suzenjstvo omejiti in ga séasoma tudi odpraviti. Trdil
je, da je nacelo ljudske suverenosti napacno, saj vprasanje suzenjstva na zahodnih teritorijih ni
le stvar lokalnih prebivalcev, temve¢ Zdruzenih drzav kot celote (Clack 2005, 138).

Leta 1858 je Lincoln kandidiral za senatorja Illinoisa in izgubil bitko s Stephenom A.
Douglasom. Uvodni paragraf njegovega govora, s katerim je 17. junija predstavil svojo
kampanjo, je mo¢no zaznamoval naslednjih sedem let ameriSke zgodovine, Se danes pa velja
poleg nagovora v Gettysburgu in njegovega drugega inavguracijskega govora za enega

njegovih najbolj odmevnih govorov: »Hisa, ki je v sebi razdeljena, ne more obstati. Verjamem,
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da ta dezela ne bo dolgo vzdrzala, ¢e bo pol zasuznjena in pol svobodna. Ne pricakujem, da bo
nasa zveza drzav razpadla — ne pricakuyjem, da se bo hisa podrla — pricakuyjem pa, da ne bo vec
razdeljena na dva dela.« (Clack 2005, 138-139).

Lincoln in Douglas sta se v naslednjih mesecih spopadla v sedmih debatah in zaorala ledino
ameriske predsedniske debate oziroma soodenj (Ferfila 2002, 355). Ceprav je Douglas slovel
kot iziemen govornik, je ljudstvo v Lincolnu, ki je pod vprasaj postavil Douglasov koncept
ljudske suverenosti, prepoznalo enakovrednega tekmeca. Douglas je bil v senat izvoljen le z
majhno prednostjo, Lincoln pa je s svojimi govori pridobil ugled Sirom drzave (Clack 2005,
139).

Leta 1860 je republkanska stranka nominirala Abrahama Lincolna za predsedniSkega
kandidata. Republikanci so razglasili, da se suzenjstvo ne sme ve¢ $iriti, ter obljubili pomo¢ pri
za8Citi industrije in uzakonitev predloga zakona, ki bi zagotovil brezplacna bivalisca tistim, ki
bi pomagali pri naseljevanju Zahoda. Demokrati z Juga, ki se niso strinjali z Douglasovim
nacelom ljudske suverenosti so se odcepili od stranke in za predsednika nominirali
podpredsednika Johna C. Breckenridgea iz Kentuckyja. Severni demokrati so za predsednika
nominirali Douglasa, whigovci iz mejnih drzav, ki so ustanovili novo stranko Ustavna unija
(Constitutional Union Party), pa Johna C. Bella iz Tennesseja. Lincoln je prejel le 39 odstotkov
glasov ljudstva, a je zmagal z vecino elektorskih glasov, 180, ki so prihajali iz vseh 18
svobodnih drzav (ibid., 139).

5.4 Lincoln in ameri§ka drzavljanska vojna (secesijska vojna)

Decembra 1860, mesec dni po Lincolnovi izvolitvi, se je Juzna Karolina, ki je Ze dalj Casa
Cakala na povod, ki bi zdruzil Jug proti protisuzenjskim silam, odcepila od Zveze. Do 1.
februarja 1861 je njenemu vzoru sledilo Se pet jumih drzav — Alabama, Florida, Georgia,
Louisiana in Mississippi. 8. februarja je Sest odcepljenih drzav osnovalo svojo konfederacijo
(Confederate States of America) z lastno ustavo in predsednikom — Jeffersonom Davisom.
Ostale jume drzave so tedaj ostale v Zvezi, Teksas pa se je Ze zaCenjal odcepljati (ibid., 143).
Manj kot mesec dni kasneje, 4. marca 1961, je Abraham Lincoln prisegel kot 16. predsednik
ZDA. V svojem inavguracijskem govoru je Konfederacijo razglasil za 'zakonsko nicno' in
odcepljene drzave pozval k vrnitvi, a brez uspeha. 12. aprila je konfederacijska vojska napadla
zvezne Cete, ki so se zadrzevale v Fort Sumterju v charlestonskem pristanis¢u v Juzni Karolini,

in tako zaCela drzavljansko vojno, ki jo imenujemo tudi secesijska vojna (ibid.).
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Prebivalstvo sedmih odceplienih drzav se je pozitivho odzvalo na dogodke in vodstvo
konfederacijskega predsednika Davisa ter ¢akalo na naslednje korake suznjelastniSskih drzav, Ki
so do tedaj ostale zveste Zvezi. Virginija se je odcepila 17. aprila, kmalu pa so ji sledile Se
Arkansas, Tennessee in Severna Karolina. Med Konfederacijo in drzavami Zveze so lezale
obmejne drzave: Delaware, Maryland, Kentucky in Missouri Te so bile suZenjske in SO
simpatizirale z Jugom, a so kljub temu ostale zveste Zvezi (ibid.).

Konfederacija in Zveza sta v vojno vstopili z upanjem na ¢im prejSnjo zmago. Sever, Ki ga je
sestavljalo 23 drzav s skupno 22 milijoni prebivalcev, je bil v precej$nji premoci nad juzno
zvezo enajstih drzav, kjer je prebivalo devet milijonov ljudi vkljuéno s suznji. Industrijsko
superiorni Sever je Jug prekasal v proizvodnji streliva, orozja, oblacil in drugih potreb$¢in, imel
pa je tudi mnogo bolj razvito ZelezniSko infrastrukturo. Toda tudi Jug je imel svoje prednosti —
najpomembnej$a je bila geografska, saj je Jug vodil obrambno vojno na svojem lastnem
teritoriju. Poleg tega je imel mocnejSo vojasko tradicijo in bolj izkuSene vojaske voditelje
(ibid.).

Secesijska vojna je bila na nek naCin gospodarska vojna, ki je pomagala predvsem pri
gospodarskem razcvetu Ze sicer bolj razvite in bogate Severne Amerike. Razcveta ni dozivela
samo oboroZevalna industrija, marve¢ je Cas vojne pospesil tudi razvoj prometa, gradnjo mest,
strojno industrijo in pridobivanje Zlahtnih kovin. Vojna ni le konfala suZzenjstva in z njim
povezanega naina kmetovanja, temveC je na splosno pospeSevala industrijsko revolucijo in
zacela obdobje koncentracije kapitala (Boing 1976, 500).

Ze v prvi veliki bitki v virginijskem Bull Runu blizu Washingtona je postalo jasno, da vojna ne
bo ne kratka ne enostavna. Konfederacijske sile pod vodstvom generala Roberta E. Leeja so
nanizale vrsto zmag na vzhodnih bojis¢ih, Zveza pod vodstvom generala Ulyssesa S. Granta pa
je bila mocnejSa na Zahodu. Lincoln je razglasil pomorsko blokado juznih drzav in Ceprav so
bili u¢inki tega ukrepa sprva zanemarljivi, jim je do leta 1863 uspelo skoraj povsem prekiniti
trgovanje Juga z Evropo, kamor so posiljali bombaz, in prepreciti uvoz orozja, oblacil in zdravil
(ibid., 144).

V dolini reke Mississippi so severne sile izbojevale wvrsto zmag, zafenSi s prebojem
konfederacijske linije v Tennesseeju, ki jim je omogocil okupacijo skoraj celotnega zahodnega
dela drzave. Po zasedbi pomembnega pristanis¢a v Memphisu so zvezne cete napredovale 320
kilometrov in se prebile v samo osr¢je Konfederacije. Bitka v Shilohu ob reki Tennessee, v
katerem je na vsaki strani umrlo ve¢ kot 10.000 vojakov, je bila najbolj krvav spopad v
dotedanji ameriski zgodovini. V Virginiji so bile severne sile medtem kontinuirano porazene,

ko so poskusale osvojiti Richmond, prestolnico Konfederacije. V sedemdnevni bitki med 25.
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junijem in 1. juljem 1862 sta obe strani utrpeli strasne izgube, zvezna vojska z generalom
Georgeom McClellanom na ¢elu pa se je bila primorana umakniti. Severne sile so zatem
dozivele $e hud poraz v zalivu Antietam v Marylandu. 17. september 1862 je s 4000 smrtnimi
zrtvami na obeh straneh in 18.000 ranjenci postal najbolj krvav dan ameriske drzavljanske
vojne. Kljub steviini premo¢i McClellanu ni uspelo prebiti Leejevih bojnih  &rt in
konfederacijska vojska se je umaknila ¢ez reko Potomac. Lincoln je McClellana zatem odpustil.
Bitka pri Antietamu je Kljub temu prinesla pomembne posledice, saj sta po njej Velika Britanija
in Francija odlozli priznanje Konfederacije. Jug tako ni bil nikoli delezen diplomatske
potrditve in mocno potrebne gospodarske pomoci Evrope (ibid.).

Po bitki pri Antietamu je Lincoln objavil preliminarno Osvoboditveno proklamacijo
(Emancipation Proclamation), s katero je napovedal, da bodo od 1. januarja 1863 vsi suznji v
drzavah, ki se bojujejo proti Zvezi, svobodni. V praksi proklamacija ni imela bistvenega vpliva
na takratno situacijo, saj je osvobodila le suznje v konfederacijskih drzavah in ohranila status
quo Vv obmejnih drzavah. Politicno pa je to pomenilo, da cilj severnih sil ni le ohranitev Zveze,
temve¢ tudi abolicija suzenjstva (ibid.).

Osvoboditvena proklamacija, objavijena 1. januarja 1863, je omogocila rekrutacijo afriSkih
Ameri¢anov Vv zvezno armado, za kar so si voditelji abolicijskega gibanja, med njimi Frederick
Douglass, prizadevali ze od zacetka oborozenega konflikta. V vojaskih enotah temnopoltih, t.i.
U.S. Colored Troops, se je bojevalo 178.000 afriskih Amerianov, 29.500 pa jih je shwzlo v
zvezni mornarici (ibid., 144).

Kljub politicni prednosti, ki jo je prinesla Osvoboditvenaproklamacija, severnim silam ni uspel
preboj na vzhodu. Leejeva vojska Severne Virginije je decembra 1862 porazila zvezno armado
iz Potomaca Vv virginijskem Fredericksburgu, maja 1863 pa $e v Chancellorsvillu. Ta napad
sicer velja za eno najve¢jih Leejevih vojaskih zmag, je pa bil tudi med najbolj bole¢imi —
konfederacijska vojska je namre¢ izgubila enega najbolj dragocenih vojaskih voditeljev,
generala 'Stonewalla’ Jacksona, Ki so ga po nesre¢i ubili lastni mozje.

Julija 1863 se je Lee s svojo enoto prebil na sever, v Pensilvanijo, in prisel skoraj do
Harrisburga. Vojska Zveze jih je prestregla v Gettysburgu, kjer je prislo do tridnevnega spopada
—najveCjega v ameriSki drzavljanski vojni. V njem je zivljenje izgubilo 3000 vojakov Zveze in
4000 vojakov Konfederacije, ve¢ kot 20.000 vojakov pa je bilo poskodovanih ali pogresanih.
4. julija se je Leejeva vojska umaknila za reko Potomac. 18. novembra 1863 je imel Lincoln v
Gettysburgu na vojaskem pokopalis¢éu enega svojin najbolj slavnih govorov, nemara najbolj

znamenitega v ameriski zgodovini sploh (ibid., 145).
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Zvezna vojska je bila na reki Mississippi zaustavljena pri Vicksburgu, ker je konfederacijska
vojska postavila previsoke okope, da bi jin mornarica lahko napadla. Grant je po Sesttedenskem
obleganju Vicksburga 4. julija kon¢no zasedel mesto in porazil najmoc¢nejSo konfederacijsko
armado na zahodu. Reka Mississippi je bila zdaj v celoti v rokah Zveze, Konfederacija pa je
bila razdeljena na dva dela. Zmaga severnih sil v Vicksburgu in Gettysburgu julija 1863 pomeni
odlocilen preobrat v ameriSki drzavljanski vojni, Ceprav se je prelivanje krvi nadaljevalo Se vec
kot leto in pol (ibid., 146).

Maja 1864 se je Grant prebil v osréje Virginije in se spopadel z Leejevo konfederacijsko vojsko
v tridnevni bitki, t.i. Battle of Wilderness (Bitki za divjino). Izgube na obeh straneh so bile
velike, a Grant se ni Zelel umakniti in je na vzhodni fronti vztrajal skoraj leto dni. Na Zahodu
so zvezne sile prevzele nadzor nad Tennesseejem jeseni 1863 z zmago v Chattanoogi in tako
odprle pot generalu Williamu T. Shermanu do Georgie. Sherman je porazl ve¢ manjsih
konfederacijskih vojsk, okupiral Atlanto in nadaljeval pohod proti atlantski obali, sistemati¢ no
uniceval Zeleznice, tovarne in druge objekte. Od obale se je podal na sever in do februarja 1865
zasedel Charlston v Juzmi Karolini, kjer so odjeknili prvi streli ameriSke drzavljanske vojne.
Sherman je bolj kot katerikoli drug general zvezne armade razumel, da je zlom volje in morale
Juga enako pomemben kot premaganje njihovih vojsk (ibid.).

Grant je medtem devet mesecev oblegal Petersburg v Virginiji. Lee se je marca 1865 zavedel,
da mora zapustiti Petersburg in Richmond, konfederacijsko prestolnico, da bi se lahko umaknil
na Jug, a je bilo prepozno. 9. aprila 1865 je ogromna zvezna vojska obkolila Leejeve sile in Lee
se je predal Grantu pri Appomattoxu. Ceprav se je razdroblieno bojevanje nadalievalo $e nekaj
mesecev, je bilo ameriske drzavljanske wvojne konec (ibid., 146). Vojna je terjala ve¢ kot
600.000 zvljenj, odtega 360.000 na strani Zveze, vklju¢no s 110.000 padlih v bojih, in 258.000
na strani konfederatov, vklju¢no s 94.000 padlih v bojih (Padover 1960, 177).

Lincoln je po vojni v oceh Severa postal Se vecji junak: ¢lovek, ki je bil od vseh najbolj vnet,
da bi Zvezo spet spravil skupaj, a ne s silo in zatiranjem, temveC s toplino in velikodu$nostjo
(Ferfila 2002, 501). Leta 1864 je na predsedniskih volitvah porazil Georgea McClellana,
generala, ki ga je po Antietamu odpustil, in bil vnovi¢ izvoljen za predsednika. Tri tedne kasneje
je imel svoj zadnji javni govor, v katerem je razkril svoje velikodusne rekonstrukcijske nacrte
(Clack 2005, 147).

»Vsi se strinjamo, da tako imenovane odcepljene drzave niso v pravilnem odnosu do Zveze in
daje edni cilj te vlade, civilne in vojaske, spraviti jih spet v pravilni, praktiéni odnos. Po mojem
ni samo mogoce, ampak je to celo laze storiti, ¢e sploh ne razpravljamo ali razmi§ljamo, da so

bile te drzave kdaj izven Zveze. Ko so se spet znasle varno doma, je postalo docela
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nepomembno, c¢e so bile kdaj na tujem. Vsi se zdruzimo in storimo vse, kar je potrebno, da bi
obnovili pravilne in praktiéne odnose med temi drzavami in Zvezo. Naj se potem vsakdo, ko je
ze to storil, mirno prepusti nedolnemu razmiSljanju, ali je pripeljal te drzave od zunaj v Zvezo
ali pa jim je samo pomagal, da ne bi bile izven Zveze« (Lincoln v Thomas 1955, 493).

Lincolna je na veliki petek 14. aprila 1865, pet dni po tem, ko je general konfederacijske vojske
Robert E. Lee predal vojsko generalu Ulyssesu S. Grantu, v gledalis¢u Ford ustrelil John Wilkes
Booth, igralec in privizenec konfederacijskih sil (White House 2017). Naslednje jutro je umrl,

na predsedniskem mestu pa ga je nasledil podpredsednik Andrew Johnson.
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6 ANALIZE REPREZENTACIJ ABRAHAMA LINCOLNA V
HOLLYWOODSKEM FILMU: PREGLED

Ena kljuénih analiz reprezentacij Lincolna v hollywoodskem filmu je Studija uredni$tva
francoske filmske revije Cahiers du Cinéma, objavljena leta 1972, ki hkrati predstavija »mejnik
v anglo-ameriski filmski teorjjixc (Kleinhans 2013). Z aplikacijo tako imenovanega
simptomatiénega branja filma so kritike in gledalce pozvali, naj si povr§je filmskega teksta
ogledajo na enak nacCin kot zdravnik, ko si ogleda ocitne podatke o boliku pri postavljanju
diagnoze (ibid.). Young Mr. Lincoln so umestili v kategorijo filmov, pri katerih se na prvi
pogled zdi, da trdno pripadajo neki ideologiji, v resnici pa z vrzelmi v zgodbi to ideologijo
izpodbijajo. Trdijo, da je osnovni namen filma Young Mr. Lincoln reformulacija zgodovinske
figure na ravni mita, kar naj bi se med drugim kazalo z Lincolnovo neodlo¢nostjo in
pasivnostjo.

Peterson je v knjigi Abraham Lincoln in American Memory (1994), najbolj celoviti kroniki
reprezentacij Lincolna s kulturnimi artefakt v 138 letih, identificiral pet podob Lincolna:
Lincolna kot (1) reSiteljla Zveze, (2) velkega emancipatorja, (3) Ljudskega cloveka, (4) prvega
AmeriCana (odrascanje na meji civilizacije), (5) samouka. Pri tem je uposSteval tekstualne in
simbolne reprezentacije Lincolna v biografijah, slikah, skulpturah in spomenikih. Peterson
omeni le nekaj najvidnejSih hollywoodskih filmov z likom Abrahama Lincolna — Abraham
Lincoln (1930), Young Mr. Lincoln (1939) in Abe Lincoln in Illinois (1940) — pri ¢emer na
kratko povzame njihovo vsebino in jih presoja glede na zgodovinsko resni¢nost dogodkov iz
Lincolnovega Zzvljenja.

Reinhart v knjigi Abraham Lincoln on Screen (2009) kritizira Petersonov pristop k raziskavi,
ki po njegovem mnenju izvira iz zani¢ljivega odnosa zgodovinarjev do popularne kulture,
katere del so tudi filmi. Avtor analizira okrog 300 filmov z Lincolnovim likom ali z Lincolnom
zgolj povezano tematiko od leta 1901 do 2007. Filme obravnava kot zgodovinske dokumente
in podobno kot Peterson preverja, ali se dogodki, prikazani v filmih, ujemajo s pricevanji
zgodovinarjev.

Dean v c¢lanku The Social and Cultural Construction of Abraham Lincoln in U.S. Movies and
on U.S. TV (2009) identificira razloge za mnozi¢no upodabljanje Lincolna v ameriSkih filmih.
Pri tem izpostavlja 'apetit’ ameriSke javnosti po zgodbah o drzavljanski vojni kot klju¢nega

dogodka za konstrukcijo ameriSke identitete in dejstvo, da je Lincoln najvidnejSa vojna figura.
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Stokes (2011) primerja oba Griffithova filma z likom Abrahama Lincolna — The Birth of a
Nation (1915) in Abraham Lincoln (1930) — skozi prizmo Griffithove percepcije Lincolna, Ki
jo je oblikovalo odras¢anje na Jugu Vv druzini pristasev Konfederacije, in reprezentacije
Lincolna v tedaj priljubljenin  mnoZi¢nih ob¢ilih in literaturi, zlasti tistih iz leta 1926
objavljenega romana The Prairie Years Carla Sandburga o Lincolnu kot preprostem, ljudskem
cloveku, ki je zivljenje posvetil bozanskemu poslanstvu Amerike na poti do uresniCitve ideala
0 svetovnem prvaku svobode in demokracije.

Piasecki (2005) analizira reprezentacijo Lincolna v Fordovem nemem filmu The Iron Horse, ki
je, kot smo ze omenili, prispeval k razvoju mita o Lincolnu kot 'zelezniCarskem predsedniku'.
V svoji raziskavi identificira vrednote, ki jih AmeriCani povezujejo z razvojem Zeleznic, in
raziskuje, na kakSen nacin je v filmu reprezentiran Lincoln. Ugotavlja, da Ford krepi prikaz
Lincolna kot oceta in duhovnega vodje sodobne Amerike. Njegov lik je povzdignjen do statusa
bozanstva, hkrati pa je prikazan kot jubezniv in prizemljen 'PoSteni Abe'.

V pri¢yjo¢i analizi se bomo posvetili hollywoodskim filmom z likom Lincolna in ugotavijali,
na kaksne nacine je bil prikazovan od zacetkov zvoc¢nega filma do danes. ldentificirali bomo

skupne tocke in opazovali, ali oziroma kako se je reprezentacija Lincolna spreminjala.
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/7 METODOLOGIJAIN IZBOR FILMOV

Nacine, na katere je v izbranih filmih reprezentirana figura Abrahama Lincolna, bom
identificirala s pomo¢jo semioticne analize, ki jo je razvil Roland Barthes. Semiologija je veda,
ki nadgrajuje misel pionirja strukturalne lingvistike Ferdinanda de Saussura in preucuje razlic ne
jezikovne in nejezikovne znakovne sisteme. Po Saussuru podeljevanje pomena oziroma
pomenjanje temelji na jeziku kot sistemu znakov, znak pa je razdelil na dva elementa: na formo
in idejo oziroma koncept, s katerim asociiramo formo. Prvi element je poimenoval oznacevalec
(signifiant), drugega oznaenec (signifi¢), pri Cemer je odnos med njima, kije dolo¢en z nagimi
kulturnimi m lingvisti¢nimi kodji, tisto, kar imenujemo znak. Narava znaka je arbitrarna: med
oznacevalcem in oznaCencem ni naravne povezave, zato znaki nimajo fiksnega pomena. Tudi
odnos med oznacevalcem i oznaCencem, ki je doloen z naSimi kulturnimi kodi ni
permanentno fiksen, saj se pomeni besed in koncepti, na katere se nanasajo besede, s Casom in
kulturnim oziroma druzbenim kontekstom spreminjajo (Hall 1997, 31-39).

Barthes je semioloski pristop uporabil pri branju popularne kulture in dogodke ter objekte
obravnaval kot znake; kot jezik, s katerim je ustvarjen pomen. Znak je obravnaval na dveh
ravneh pomena: na denotativni in konotativni. Denotacija je enostavna, osnovna, deskriptivna
raven, Kjer imamo opravka s $irokim konsenzom o pomenu znaka. Na drugi, konotativni ravni
so oznacevalci, ki smo jih dekodirali na denotativni ravni z uporabo konvencionalnih
konceptualnih  klasifikacij, podvrzeni semantiki doloCene kulture. Znake na ta nacin
mterpretiramo v lu¢i druzbenih ideologij — sploSnih prepricanj, konceptualnih okvijev in
vrednostnih sistemov druzbe (ibid.).

Po Barthesu je mit sistem sporazumevanja, sporocilo, pri ¢emer je lahko nosilec mitskega
govora katerikoli kulturni artefakt, na primer pisna razprava, fotografija, film, reportaza, Sport,
prireditev in oglasevanje (Barthes 2015, 165-167). Delovanje mita je v svojem slovitem eseju
Mit danes, objavljenem v Mitologijah leta 1957, ponazoril na primeru naslovnice Paris-Matcha
iz leta 1955: »Na platnicah mlad ¢rnec, oble¢en v francosko uniformo, pozdravlja z vojaskim
pozdravom, njegov dvignjeni pogled je gotovo uperjen v gubo trobojnice. To je smisel slike. A
ne glede na to, ali sem naiven ali ne, dobro vidim, kaj mi sporoca: da je Francija veliko
cesarstvo, da vsi njeni sinovi, ne glede na barvo koze, zvesto sluZijo pod njeno zastavo in da ni
boljSega odgovora obrekljivcem domnevnega kolonializma, kot je vnema tega Crnca pri
slizenju domnevnim tlaciteljem.« (Barthes 2015, 172) Ozacevalci na fotografiji (vojak,

uniforma, dvignjena roka, dvignjen pogled) na prvi, denotativni ravni oznacujejo afriSkega

40



vojaka v francoski uniformi, ki salutira. Na konotativni ravni, ravni mita, postane afriski vojak
v francoski uniformi oznaCevalec novega znaka, katerega oznaCenec je premiSliena zmes
francoskosti in militarizma (ibid., 172). Temeljni princip mita je, da zgodovino preoblikuje v
naravo. »(...) vse se dogaja tako, kot da slika naravno izzove koncept, kot da bi bil oznacevalec
temelj oznaCenca: mit nastane prav v tistem trenutku, ko francoska imperialnost preide v
naravno stanje: mit je ekscesivno upravicen govor.« (ibid., 183) Mit je z drugimi besedami torej

del ideoloskega procesa naturalizacije (Hayward 2000, 255).

7.1 Oznacevanje v filmu po Barthesu

Filme po Barthesu (2016, 22—-34) poganjajo znaki, Ki jih razvijajo in urejajo njihovi avtorji. Pri
tem moramo upoStevati poSijatelja sporoc€ila, torej avtorja filma, in prejemnika sporocila —
ob¢instvo.

Avtor lahko pri ustvarjanju sporocila izhaja iz kolektivnega leksikona, Kitemelji na tradiciji, ali
iz simbolizma, ki je univerzalen v naravi, a konzumiran bolj ali manj na nezavedni ravni in
temelji na primer na freudovskih simbolih (voda kot znak rojstva v nekaterih prizorih
Pudovkina in Bergmana). Nabor sporoCil, iz katerega Crpa avtor, je razdeljen v koncentri¢ne
kroge: najveCkrat so uporabljena jasno Citljiva sporocila (na primer iztrgane koledarske strani
kot indikator minevanja casa), v perifernem obmocju pa so znaki, pri katerih je povezava med
oznacevalcem in oznacencem bolj ohlapna oziroma manj predvidljiva. Z uporabo znakov iz
tega obmocja avtor dokazuje svojo umetniSkost in originalnost.

Pri prejemnikih, torej filmskemu obcnstvu, je razumevanje sporocila odvisno od njihove ga
kulturnega okvirja. Na subtilnost sporo¢il vpliva raven filmske kulture obcinstva, drugost
obCinstva pa vpliva tudi na sam pomen znaka: tako bo mlajSe obcinstvo z drugim kulturnim
okvirjem ustvarilo nov pomen znaka.

V semioloski analizi filmskega znaka Barthes kot oznacevalce identificira scenografijo,
kostumografijo, fotografijo, glasbo in do dolo¢ene mere mimiko. Znaki so v filmu porazdeljeni
z razlicno gostoto: v zaCetku filma je njhova pojavnost najvecja, saj ima zaetek filma
intenzivno pojasnjevalno funkcijo. Gledalec se mora nanmre¢ karseda hitro seznaniti z liki in
odnosi med njimi. Zgo$¢ena pojavnost znakov je lahko znacilna tudi za zaklju¢ne prizore in na
ta na¢in napove, kaj se bo dogajalo po koncu filma. Oznacevalec je lahko heterogen ali
polivalenten, pri ¢emer heterogeni oznaCevalec naslavlja dva ¢uta (vid in sluh). Fimska glasba
ima na primer pogosto izrazito pojasnjevalno viogo; je znak, Ki posreduje znanje. Estetska

norma filma za razlko od nekaterih drugih umetnosti, na primer opere, ki ze po definiciji sloni
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na kontinuiranem kombmiranju vizualnih i shSnih oznacevalcev, tezi k varni uporabi
heterogenosti filmskih oznacevalcev. Polivalentnost oznaCevalca je dvojna: oznacevalec lahko
izraza ve¢ kot enega oznacenca, Kar se v lingvistiki imenuje polisemija; lahko pa je oznacenec
izrazen z ve¢ oznaCevalci, Kkar se imenuje sinonimija. Primeri polisemije so v zahodnih
uprizoritvenih umetnostih redki, saj v umetnost, ki je v svojem bistvu analogna, vnaSajo nered.
Sinonimija je nasprotno pogosto uporabliena, saj ne ogroZa jasnosti razlage. En sam oznacenec
je v filmih pogosto izrazen z ve¢ oznaCevalci hkrati, pri cemer Barthes trdi, da lahko gostota
sinonimije definira reZiserjev slog. Ce je sinonimije preveé, vodi v vulgarnost, saj vzbuja
obcutek nezaupanja v inteligenco gledalcev, diskretna uporaba pa bogati estetsko vrednost
filma in nagrajuje gledalca, ki je uspel razvozlati znak.

Ozacevalec v filmu je tudi kombinatoren, saj mora avtor zdruzevati oznacevalce. Sintaksa
oznacevalcev sledi kompleksnemu ritmu: oznaCenec ima lahko ve¢ oznaCevalcev, ki se jih
uporablja vztrajno in neprekinjeno (to se na primer manifestira v filmski scenografiji), lahko pa
So trenutni (v primeru gest).

Oznacenec ima po Barthesu konceptualni karakter; je ideja. Gledalec oznacence ze pozna, tako
da jih oznacevalec le priklice v njegov spomin, torej jih ne definira. V filmu je oznaceno vse,
kar se zgodi zunaj filma, amora biti v njem pojasnjeno: informacije o liku, kot so njegov poklic,
osebnost, narodnost, zakonski stan ter odnos do drugih likov. Cev filmu na primer spremljamo
srecanje dveh zaljubljencev in se to sreCanje zgodi pred oémi gledalcev, ni dodatne potrebe po
posredovanju te ekspresivno podane informacije, e pa se sreCanje zgodi zunaj filma, bodisi
pred njim bodisi med prizori, se lahko gledalec z dogajanjem seznani le s procesom

oznacevanja.

7.2 lzbor filmov

Pod drobnogled bomo vzeli sedem hollywoodskih filmov z likom Abrahama Lincolna in s
pomocjo semioticne analize identificirali oznacCevalce Lincolnovih vrednot in znacajskih
lastnosti, kakor jih predstavljajo posamezni filmi. Ker je tak$nih filmov ve¢ kot 300, smo izbor
najprej omejili na celoveCerni zvo¢ni film, nato pa izlo¢ili Se filme, v katerih se njegov lik
pojavlja v manj$ih, stranskih vlogah, in filme, ki niso dozveli predvajanja v kinematografih,
temve¢ so bili izdani neposredno na videu ali bili ustvarjeni za televizijo. Nas izbor tako vsebuje
tri filme iz obdobja 1930-1940, vkljuéno s prvim celovecernim zvo¢nim filmom z Lincolnovim
likom (Abraham Lincoln, 1930), enega iz sedemdesetih let in tri filme, ki so nastali po letu

2010. V analizo smo Zeleli vkljuciti Se en film, ki ustreza vsem kriterjjem izbora, in sicer film
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Saving Lincoln rezserja Salvadorja Litvaka iz leta 2013, vendar filma v Casu nastajanja analize
ni bilo mo¢ dobiti v nobenem dostopnem knjizni¢nem arhivu ali (spletni) trgovini.

ODb tem naj poudarimo, da so priujoée analize le ena od moznih interpretacij izbranih filmov,
saj je semioticna analiza podvrZzena subjektivnemu razumevanju pa tudi intenci raziskovalca,
kot smo lahko videli prianalizi filma Young Mr. Lincoln urednistva Cahiers du Cinéma. Filme
bomo analizirali z aplikacijo Ockhamove britve in iskali najbolj oitne moZne interpretacije

oziroma najbolj zazelena branja filmov, da biprisli do ¢im bolj relevantnih ugotovitev.
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8 ANALIZA FILMOV

8.1 Abraham Lincoln

Leto objave: 1930

Reziser: D. W. Griffith

Produkcijski hisi: D. W. Griffith Productions, Feature Productions

Griffith za¢ne Lincolnovo zivljenje z njegovim rojstvom, prvo tretjino filma se osredotoca na
njegovo delo in ljubezensko zvljenje v New Salemu, nato pa preskoci na njegovo predsednisko
vlogo v vojni. Film se konca z atentatom v gledaliS¢u, v zadnjem prizoru pa se izmenjata podobi
skromne brunarice, v kateri se je Lincoln rodil, in njegovega spomenika v Washingtonu ob
zvokih Bojne himne republike.

V uvodni Spici slisimo preplet orkestrske izvedbe Bojne himne republike in skladbe The Star-
Spangled Banner (Zastava, posejana z zvezdami), danes ameriske drzavne himne. Slednja ob
izidu filma, tj. avgusta 1930, Se ni bila sprejeta za drzavno himno, vendar so v kongresu istega
leta obravnavali peticijo organizacije veteranov, ki so zbrali pet miljonov podpisov v njeno
podporo. Skladbo je senat uradno potrdil za amerisko himno marca 1931. Griffith je z njeno
uporabo ob Bojni himni republike naslavljal patriotska ¢ustva na podlagi javnega mnenja, torej
mnoziéno podpisane peticije.

Lincolnova velicina je oznaCena in napovedana Ze v enem od zacetnih prizorov, ki se dogaja v
letu 1809, torej v letu Lincolnovega rojstva. Skupina moskih v o€itno pijanskem pogovoru
(pyjancevanje oznacuje zadimljen prostor — moski kadijo pipo — na mizi so vrcki, moski so
Zleknjeni na stolih, njihove geste so pretirane, komicne) razglablja o nujnosti izstopa juznih
drzav iz Zveze. Na steni visi portret Georgea Washingtona; eden od njth pokaze nanj in
pripomni, da je to Clovek, ki jih je ohranil skupaj, najglasnej$i od prisotnih pa rece, da mu v
danih okolis¢inah to ne bi ve¢ uspevalo in da bo Zvezo lahko ohranil le ¢lovek, veéji od
Washingtona. Glede na Lincolnov bodoci uspeh pri ohranitvi Zveze mu je s tem prizorom Ze
vnaprej podeljeno priznanje oziroma spoStovanje najvecjih skeptikov, gore€ih secesionistov,
obenem pa mu je podeljena vloga c¢loveka, ki je za zgodovino ZDA pomembnej$i od njenega
formalnega ustanovitelja in prvega predsednika.

Glasba, uporabljena v filmskih prizorih, je ve¢inoma — v prvi polovici filma pa celo izklju¢no
— diegeticna: dekle, ki pelje krave na paso, prepeva, medtem ko Lincoln snubi Ann Rutledge;
na plesu v cast Mary Todd igra lahkoten valéek; na paradi mnoZica ljudi ob spremljavi
korakajocega pihalnega orkestra prepeva Bojno himno republike in Dixie, v naslednjem prizoru

pa se v Lincolnove prostore, kjer ga politicni kolegi prepricujejo, naj konca vojno, z ulice slisi
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vojaska koracnica; zvezni vojaki po uspesni bitki glasno prepevajo Bojno himno republike; ob
Lincolnovem prihodu v gledalis¢e slisimo skladbo Hail to the Chief, uradno himno predsednika
ZDA, v izvedbi orkestra. Notranje diegeticna je, ko Ann na smrtni postelji slisi krS¢ansko
himno The Sweet By-and-By v izvedbi zenskega zbora.

Glasba je nediegeticna Vv prizoru, ko Lincoln osebno pomilosti vojaka, ki je zaradi dezerterstva
obsojen na smrt. Ob zagovoru vojaka in Lincolnovem govoru o tem, kako ga utruja prelivanje
krvi in obeSanje (vojaskih prestopnikov), v ozadju sli§imo otozno zborovsko mosko petje
(neidentificirane skladbe), ki poudarja tragicnost situacije in tezavnost Lincolnovega polozaja,
razklanega med visokimi ideali — bojem za obstanek zveze — in krvavimi posledicami boja.
Resnobnost prizora je razblinjena s posko¢no melodijo, odigrano na trobento, ob kateri Lincoln
pomilosti mladeni¢a, in s humorno zgodbo o paru strahopetnih nog, ki naj bi jih obsojenemu
mladeniCu dodelil Bog. Lincoln je tako prikazan kot odresenik, ki najde usmiljenje celo za
vojaka, ki odkrito prizna svojo krivdo i je po strogih vojaskih pravilih upraviceno obsojen —
gre za motiv, ki se kontinuirano ponavlja ze vnemih filmih z Lincolnovim likom. Z neposredno
referenco na Boga je Se dodatno poudarjena bozja razseznost njegove dobrote in usmiljenja.
Lincolnova velicina je v prizoru poudarjena tudi s kostumografijo in kadriranjem. Lincoln ima
na glavi svoj znameniti cilinder, kinjegovo Ze sicer visoko figuro naredi Se vi§jo, ob vstopu v
Sotor in ob svojem resnobnem razmi§ljanju o tragediji vojne pa zaradi svoje viSine ni prikazan
v celoti. Razlog za to je poleg omenjenega kostumografskega elementa snemanje iz spodnjega
rakurza, Ki je uporabljeno zgolj ob snemanju Lincolna, ne pa tudi drugih akterjev v prizoru.
Film je poln zgodovinskih neto¢nosti in banalizacij dogodkov, slednjin predvsem zaradi
infantilno  popreproscenih dialogov. O Lincolnovem razmerju z Ann Rutledge, kateremu
Griffith nameni dobrsen del filma, Ann pa predstavi kot njegovo prvo in edino pravo ljubezen,
zaradi katere podvomi tudi v poroko z Mary Todd, v resnici vemo zelo malo oziroma vse znane
mformacije temeljjo na pricevanjih njegovega odvetniSkega partnerja Williama Herndona po
Lincolnovi smrti. Prav Herndon, ki s Toddovo ni bil v najbolj$ih odnosih in naj bi jo celo
sovrazil, je bojda razsiril govorice, da je Lincoln pustil Mary pred oltarjem, kot je prikazano v
filmu (Reinhart 2009, 32). Znameniti debatni spopad Douglasa in Lincolna v boju za senat leta
1858, v katerem sta kandidata izrazala predvsem svoja mnenja o vprasanju suZenjstva, V filmu
postane debata 0 secesiji in Lincolnovih teZnjah za ohranitev Zveze. Neposredno po debatah in
Lincolnovem porazu ga v pisarni obis¢e vplivni republikanec Jesse W. Fell in mu z banalno
opazko, da je kampanja proti Douglasu iz njega naredila nacionalno figuro, ponudi kandidaturo
za predsednika na republikanski listi. To v resnici ni bilo prvo srecanje Fella in Lincolna, kot

je predstavljeno v filmu — Fell naj bi med drugim Ze leta 1854 nagovarjal Lincolna in Douglasa
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za debatna soocema (Angle 1955, 220) — predvsem pa Lincoln ni bil edini republikanski
kandidat, kot namiguje film, marve¢ celo eden od manj verjetnih zmagovalcev v tekmi za
republikansko nominacijo. Nadalje, deli Lincolnovih znamenitih govorov so izre¢eni v povsem
drugih okolis¢inah — s kombinacijo izjav iz njegovega inavguracijskega govora ob drugi
izvolitvi in Gettysburskega nagovora filmski Lincoln tako na primer nagovori obcinstvo
Fordovega gledalis¢a neposredno pred atentatom.

Ce lahko za zgoraj opisane zgodovinske netodnosti reemo, da pripomorejo k bolj dramati¢ni
naraciji in so lahko upravicene v shizbi dramatizacije, pa bode v oc¢i veliko bolj sporno in
problematiéno potvarjanje dejstev v predstavitvi Lincolna kot samovoljnega povzrocitelja
drzavljanske vojne, ki slednjo zaéne z napadom na konfederacijsko vojsko v Fort Sumterju,
Ceprav ga Clani njegovega kabineta skuSajo pregovoriti, naj tega ne stori. Lincoln na njihov
apel odvrne, da je mirovnik, a dabo ohranil Zvezo, pri ¢emer se zdi, da je njegov pogled uperjen
naravnost v kamero in s tem nagovarja gledalce, ki tako dobijo obc¢utek vpetosti v dogajanje.
Frazo, da je treba ohraniti Zvezo (»The Union must be preserved!«), Lincoln v filmu ponovi
kar stirikrat. Lincoln je torej prikazan kot preprost ¢lovek brez manevrskih in voditeljskih vrlin
ter zmoznosti elaboracije svojega misljenja, zaradi Cesar se lahko gledalci Se laze vzvijo v
njegovo Vvlogo in se poistovetijo z njim. Z mnogo bolj pomembnega, ideoloskega vidika pa gre
pri tem za prikaz Lincolna kot ¢loveka, ki ga je pri delu vodil predvsem patriotizem in Zelja po
ohranitvi Zveze, ne pa ideal o enakopravnosti ljudstva in odprava suznjelastniStva.

Aspekt suznjelastniStva iz filma sicer ni izpus€en, vendar se v njem pojavi sporadi¢no,
predvsem pa mu je namenjenega le malo Casa. V prvem prizoru oziroma prologu vidimo ladjo,
do zadnjega koti¢ka natrpano z vklenjenimi, polgolimi suznji in belopolte moske, ki ¢ez palubo
nepietetno vrzejo truplo mrtvega suznja. Suznji se pojavijo Se v enem prizoru, kjer so prikazani
med veslanjem in prepevanjem pesmi o svobodi. Neposredno po tem prizoru Lincoln za mizo
prebere del Osvoboditvene proklamacije in jo podpise.

Griffith je obcutek o veli¢ini Abrahama Lincolna ustvaril tudi s popacenjem podobe, ki jo
poznamo iz zgodovinskih pricevan). Walter Huston kot Abraham Lincoln ima globok, mogocen
glas, kakrSnega bi obCinstvo po pri¢akovanjih pripisovalo velikemu voditelju, ¢eprav naj bi bil
Lincolnov glas v resnici precej drugaéen — imel naj bi visok, celo piskajo¢ glas z izrazitim
zahodnjaskim naglasom (Reinhart 2009, 32). Huston s svojim umirjenim, globokim glasom in
pocasnim, dostojanstvenim gibanjem ne posnema resnicnega Lincolna, temve¢ fiktivno figuro
Lincolna, Ki se sklada s podobo predsednika mitskih razseznosti.

V zadnjem prizoru se izmenjata instrumentalna izvedba skladbe When Johnny Comes Marching

Home, priljubljene med drzavljansko vojno, ki govori o hrepenenju svojcev, da bi se njihovi
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bliznji vrnili z bojis¢, in Bojna himna republike v zborovski izvedbi ob spremljavi orkestra.
Prva je izvedena v poCasnem ritmu in spremfa dinamini panoramski kader viharnega,
temacnega gozda, v katerem stoji koliba, kjer je bil rojen Lincoln. Drugo sli§imo v naslednjem
kadru, ki prikazuje Lincolnov spomenik v Washingtonu. Ta je v kontrastu s prej$njim kadrom
moc¢no osvetlien z lu¢jo, ki je pozicionirana za Lincolnovim kipom in slednjemu dodaja tako

rekoc¢ svetniski sij.

8.2 Young Mr. Lincoln

Leto objave: 1939

Reziser: John Ford

Produkcijska hisa: Twentieth Century Fox Film Corporation

Film Johna Forda prikazuje dogodke v Lincolnovem zvljenju, preden je postal predsednk —
od zivlienja v New Salemu, kjer se leta 1832 prvi¢ povzpne na govorniSki oder, da bi predstavil
svoja staliS¢a v tekmi za mesto v zakonodajni zbornici Illinoisa, do zivljenja v Springfieldu in
prikaza sojenja zaradi umora, kjer Lincoln nastopi v vlogi odvetnika obtozenih. Sojenje, na
katerem temelji fiktivno dogajanje filma, je postavlieno v zgodnejSe obdobje Lincolno ve ga
zivljenja, ohlapno pa temelji na sojenju s konca Lincolnove odvetniske kariere leta 1858, torej
le dve leti, preden je bil izvoljen za predsednika.

Filmski Lincoln po naklju¢ju naleti na knjigo o pravu, ki jo dobi od revne druzine Clay v
zameno za blago iz trgovine, ki jo upravlja v New Salemu. Ob prebiranju knjige zacne
premiSlievati o Karieri v pravy, za kar se dokon¢no odlo¢i na grobu Ann Rutledge, dekleta, v
katero je bil zaljubljen in ki je bodrilo njegovo ambicioznost. Po mestnem praznovanju dneva
neodvisnosti, ki vsebuje elemente lahkotne komedije, se film prelevi v napeto detektivsko
kriminalko, ko Lincoln sprejme primer bratov Clay, sinov vdove Clay, obtozenih uboja
sovasana Scruba Whitea. Lincoln mnoZzici razjarjenth meScanov prepreci, da bi podrla vrata
zapora in lin¢ala obtoZena fanta, ki se zdita kriva ze pred sojenjem. Na sojenju, Ki predstavlja
glavnino filma, k prianju poklice Palmerja Cassa, ki trdi, da je videl enega od bratov Clay,
kako je z nozem pokoncal zrtev, in s pomo¢jo kmecke pratike dokaze, da usodne noci ni bilo
mesecine, ki bi pri¢i omogocila, da bijasno videla, kaj se je zgodilo med pretepom. S pritiskom
na laznivo prico doseze, da ta prizna umor Whita, in brata Clay sta oproscena.

Ford je s svojo reprezentacijo Licolna kreiral mit o Lincolnu kot vseameriSkem heroju; figuri,
Ki utelesa ameriSki duh v vsem Sijaju. Zgovorna je Ze sama izbira Henryja Fonde za naslovno
vlogo — postavnega, Sarmantnega mladeni¢a, v tistem casu enega najbolj priljubljenih in

zazelenih igralcev v Hollywoodu. Fonda v svoji viogi ne posnema Lincolna, kakrSnega

47



poznamo iz pri¢evan] zgodovinarjev — neprivlaénega, okornega moskega z neprijetnim glasom
—temveC je njegovo diametralno nasprotje, filmski zvezdnik per se.

Lincolnovo zanimanje za pravo se zdi naravna posledica njegovega prirojenega intelekta in Cuta
za pravi¢nost, Kiga skupaj z vzpodbudo okolice, v tem primeru ljubliene Ann Rutledge, Kkljub
sicerSnjemu pomanjkanju ambicije in ob dvomih v svoje sposobnosti, ki jim botruje njegova
skromnost, usmerijo na karierno pot, ki bo krojila usodo drzave. Prostovoljna priglasitev k
zastopanju bratov Clay reprezentira njegovo nezadrzno potrebo po zasCiti Sibkej$ih in
zados¢enju pravici, ¢eprav se pot v danih okolis¢inah zdi trnova in cilj na videz nedosegljiv —
tako, kot je percipirana tudi Lincolnova potdo prepovedi suznjelastniStva. V njegovem pristopu
do primera in odnosu do druzine Clay — na pomo¢ jim v odsotnosti moskih prisko¢i tudi pri
opravljanju vsakodnevnih opravil, kot je sekanje drv —se zrcali spostovanje druzinskih vrednot,
predvsem pa materinstva. Brezmejna vdanost in ljubezen vdove Clay do svojih sinov, Ki aludira
na materinsko ljubezen iz zgodbe o Salomonovi sodbi (gospa Clay, ki je bila prica umora, noce
soditi, kdo od njenih sinov je ubil zrtev, Ceprav bi tako lahko resila enega od njiju), Lincolna
spomni na njegovo pokojno mater in njeno dobroto.

Prikaz dogajanja na mestnem sejmu ob dnevu neodvisnosti je za zgodbo filma, ki dozivi
vrhunec s sojenjem oziroma Lincolnovo premeteno obrambo, na videz irelevanten, saj na prvi
pogled predstavlja masilo, razposajeno vzdusje pa Se antipod napetemu dogajanju, ki sledi.
Lincolnovo sodelovanje pri prazniénih aktivnostih je nadvse pomembno za oris njegove
osebnosti, vrednot in hkrati prikazuje, kako Lincolna dozvljajo drugi, s tem pa je eden od
kljuénih dejavnikov pri oblikovanju mita o Lincolnu kot ljudske, vseameriske figure. Njegov
obisk parade v ¢ast ameriSkim vojnim veteranom in izraz spoStovanja ob njihovem mimohodu
prica o njegovem patriotizmu. Je zvezdnik tekmovanja za najboljSo sadno pito: v vlogi
pokusevalca in ocenjevalca pit, v katerega so uprte oci Stevilnih obiskovalcev sejma, malo za
Salo, malo zares predstavlja avtoriteto, ki ji je dovoljeno razsojati o ameriSki piti, Samem
simbolu ameriSkosti. S spretnostjo in moc¢jo, ki mu prinese zmago v tekmovanju ceplienja
hlodov, filmski Lincoln pokaZe svojo prakticno, prizemljeno plat. Fizicno, celo garasko delo,
ki ga opravljajo obi¢ajni ljudje, mu ni tuje, Se vec, je naravni, neloCljivi del njegove vsestranske
biti; biti ¢loveka, Ki je odraséal na divji meji civilizacije in se s trdim delom kot pooseblienje
ameriskega sna prebil do veli¢ine. Lincoln pa je prikazan tudi kot hudomu$na, prebrisana in S
tem prisréna figura: v neenaki tekmi, kjer se sam bori z vrsto moz na drugem koncu vrvi, se do
zmage dokoplje z ukano — svoj konec vrvi priveZze na voz, v katerega je vpreZena mula.
Ljudskost Lincolnove filmske figure je manifestirana tudi v njegovem zdravorazumskem

pristopu k opravljanju odvetniSkega poklica. Pri obrambi ne uporablja visoko zvenece
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pravniSske terminologije, niti se ne poshizuje nizkotnih manipulativnih prijemov: pri delu ga
vodi pragmatizem in zdrava kmecka pamet, kar se najoCitneje pa tudi najusodneje zrcali v
njegovi uporabi kmecke pratike pri razkrinkanju laznive price.

Kostumografija in uporaba kostumov kot rekvizitov v Young Mr. Lincoln pomagata pri
opredelitvi Lincolnovega znacaja. Pri tem mislimo predvsem na izbor in viogo Lincolnovih
pokrival. Na zacetku filma, ki prikazuje Lincolnovo vaSko Zivljenje v New Salemu, je Lincoln
brez pokrivala ali pa ima glavo pokrito s ku¢mo iz rakunjega krzna — taks$no, kot so jo nosili
ameriSki staroselci, v 18. in 19. stoletju pa je postala eden od simbolov prebivalcev z meje
civilizacije. Na ta nacin je oznaeno Lincolnovo odras¢anje na meji civilizacije, klju¢no za
konstrukcijo Lincolna kot»prvega« AmeriCana; patriota, ki je lastnoro¢no Sirl meje ZDA. Pred
odhodom iz New Salema Lincoln ku¢mo poloz na grob Ann Rutledge: njegova gesta nakazuje
globoko spostovanja do preminule, obenem pa oznacuje njegovo odloCitev za odhod iz
ruralnega New Salema in novo poglavje v njegovem Zzivljenju; kariero v pravu.

V naslednjem prizoru Lincoln prijezdi v Springfield in ima na glavi Ze cilinder, prepoznavni
del njegove tipicne podobe, Ki ga dvigne ob pogledu na sodiCe, s ¢imer je na konotativni ravni
izrazeno njegovo spostovanje do viadavine prava. Cilinder sname Se med mimohodom vojnih
veteranov — gesta je v tem kontekstu poklon patriotizmu — in po zmagi na sodi§¢u, preden
zakoraka iz stavbe, kot znak poniznosti in hkrati odgovornosti do pricakovanj glasne mnozice,
navdusene nad njegovo uspe$no, junasko obrambo. Pri poskusu javnega lin¢a priprtih bratov
Clay cilinder postane rekvizit, s katerim sta izrazena Lincolnov bes nad nizkotnimi vzgibi
meScanov in pripravljenost na fizicni obra¢un — na konotativni ravni, ironi¢no, bojza vladavino
prava in pravico do sojenja — ko cilinder zaluta v mnozico in sipljune v roke. Pomensko nabite
so tudi situacije, Vv katerih si Lincoln cilinder povezne na glavo: po odkritju, da mu je stranka v
odvetniski pisarni hotela placati s ponarejenim kovancem, neposredno po razkrinkanju laznive
price na sodis¢u in pred vzponom na hrib v zadnjem prizoru. V vseh primerih je cilinder
prikazan kot simbol oborozitve, ki jo terjajo situacije: v prvih dveh kotodgovor na pokvarjenost
stranke oziroma laznive price - morilca, v slednjem kot znak za pripravljenost na teZko nalogo,
ki je pred njim.

Cilinder je kot scenografski element tudi oznacevalec naklonjenosti Lincolnu: ko Lincoln na
sodiSCu izbere Se zadnjega porotnika in se zane SOjenje, na steni za poroto na obeSalikih
vidimo celo wrsto cilindrov, podobnih njegovemu, cilindra pa stojita tudi na mizi obtozenih
bratov in seveda na Lincolnovi mizi.

Glasba igra v filmu pomembno vlogo tako pri poudarjanju veli¢ine Lincolnove zgodbe in njega

samega kot pri reprezentaciji Lincolna kot dobrega, prikupnega cCloveka, vrednega gledal¢evih
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simpatij. V klasicni uvodni $pici se izmenjata Battle Cry of Freedom — patriotska pesem,
napisana med drzavljansko vojno (leta 1862), ki povelicuje Zvezo in abolicionizem in jo je s
spremenjenim besedilom uporabil tudi Lincoln v svoji drugi predsedniski kampanji —V izvedbi
zbora z mogo¢no orkestralno spremljavo ter kontrastna, romanticna skladba v godalni izvedbi.
Slisimo jo ob prikazu pesmi Rosemary Benét o Lincolnovi preminuli materi Nancy, ki se
sprasuje o Lincolnovi usodi. Ta skladba se ponovi v ve¢ prizorih: prvic med Lincolnovim
debitantskim politiénim govorom v New Salemu, kjer Lincoln na Segav nacin z rokami v Zepih
predstavi svoj program in nacela; nadalje v prizoru, ko v vozu druzine Clay odkrije knjigo o
pravu in jo oCaran zaCne listati; med njegovim navdusenim branjem knjige na reCnem obrezju
in sanjarjenju o Studiju prava; ko ga obupana gospa Clay po traginem prijetju njenih sinov
vprasa, kdo je, in Lincoln odgovori, da je njen odvetnik; ko se iz mnozice pobesnelih mes¢anov
pred zaporom, Kijer sta priprta brata Clay, prebije do vrat zapora in jim fiziéno prepreci, da bi
vdrli v stavbo ter lin¢ali obtozenca. Uporabljena je torej v prizorih, v katerih Lincoln nastopi
bodisi kot skromna in rahlo¢utna bodisi kot plemenita figura, in z nezno melodijo intenzivira
gledalceve simpatije do njega. Tretja glasbena tema, ki se ponavlja v filmu, je poskoc¢na in
Saljiva, uporabliena pa je v prizorih, kjer Lincoln nastopi kot ljudska im/ali komicna figura.
Prvi¢ jo tako shi§imo neposredno po njegovem simpaticnem govoru v New Salemu, tik preden
spozna druzino Clay; drugi¢ v prizoru, kjer Lincoln na oslu prijezdi v Springfield in je s svojo
elegantno obleko in dolgimi nogami na nizkem oslu prikazan kot izrazito komi¢na figura.
Ponavljajo¢i, kontrastni glasbeni temi oznacujeta dva pola Lincolnove osebnosti: Lincolna kot
plemenitega c¢loveka, ki so mu namenjene Velike stvari, in Lincolna kot prizemljenega,
ljudskega cloveka, ki ga je izoblikovalo preprosto poreklo.

Glasba v filmu je v nekaterih prizorih, sploh v drugi polovici filma, diegetiéna, pri Cemer je
morda najbolj pomenljivo Lincolnovo igranje skladbe Dixie na dromljo med jezdenjem k
druzini Clay. Dixie je ena najbolj znanih ameriskih skladb iz 19. stoletja, ki so jo med
drzavljansko vojno za svojo himno vzeli konfederati obenem pa naj bi bila ena najljubsih
Lincolnovih skladb. Lincolnov filmski prijatelj Efe Turner ob njegovem izvajanju skladbe na
dromljo komentira, da je pesem kot nalas¢ za korakanje.

Izvolitev figure, kakr$no v Young Mr. Lincoln ustvari Ford, za najvi§jo funkcijo v drzavi se zdi
edina razumna, logicna posledica. Prikaz Lincolna Kot politika je odvec: jasno je, da osebo, Ki
se po zmagi Vv sodni dvorani v zadnjem prizoru filma povzpne na hrib pod nevintnim nebom
kot metaforo za temac¢no obdobje, ki prihaja, ¢aka pomembna naloga. Ob njegovem vzponu na
hrib slisimo vedno glasnejso Bojno himno republike, vmes pa se prikrade glavni motiv ze

omenjene ponavljajoCe se glasbene teme z zacetka filma, ki ima v filmu funkcijo poudarjanja
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Lincolnove plemenitosti. Glasba na ta na¢in povzema dogajanje, s katerim je reprezentirana
Lincolnova veli¢ina, obenem pa z Bojno himno republike oznacuje njegovo prihodnost. Sklepna

filmska scena prikazuje Lincolnov Kip in nazadnje Lincolnov spomenik v Washingtonu.

8.3 Abe Lincoln in Illinois

Leto objave: 1940

Reziser: John Cromwell

Produkeijski hiSi: Max Gordon Plays & Pictures Corporation, RKO Radio Pictures

V filmu reziserja Johna Cromwella spremljamo pot Abrahama Lincolna (Raymond Massey) od
mladosti prek pravniske kariere in soocenj z Douglasom (Gene Lockhart) do predsedniskih
volitev leta 1860. Lincolnova filmska zgodba se zacne leta 1831, ko prvic zapusti rodni
Kentucky. Denton Offut ga najame, da bi skupaj z dvema prijateliema v New Orleans po vodi
prepeljal ¢redo praSiCev. Lincoln na poti v New Salemu sre€a Ann Rutledge, hcer lokalnega
kr¢marja, in se vanjo zaljubi. Ko mu Denton ponudi delo v trgovini, Lincoln zato rade volje
pristane in po Offutovem odhodu iz New Salema tudi prevzame vodenje trgovine in Offutov
dolg. Hitro postane eden najbolj priljublienih vas¢anov, ki ga kmalu po njegovem prihodu
izberejo za poveljnika prostovoljne cete v spopadu s staroselci, v vojni Black Hawk. Whigovci
prepoznajo njegove wrline in ga prepricajo v kandidaturo za drzavno zakonodajno zbornico. Na
dan njegove izvolitve bolna Ann Rutledge umre, Se prej pa si ob njeni smrtni postelji izpovesta
ljubezen. Po mandatu v zakonodajni zbornici se Lincoln odloci za nadaljevanje Studija prava in
delo v pisarni Johna Stuarta. V Springfieldu spozna Mary Todd, ambiciozno aristokratinjo,
odloceno, da se bo porocila zbodo¢im predsednikom. Toddova v njem prepozna velik potencial
in Lincoln jo zaprosi za roko, vendar jo na poro¢ni dan zapusti. Po obisku New Salema si
premisli in Toddova mu odpusti. Lincoln kandidira za senatorja lllinoisa in se v debatnem
soo¢enju spopade s Stephenom Douglasom, svojim tekmecem za senat. Njegov govor House
Divided zaokrozi po drzavi in republikanci mu ponudijo kandidaturo na predsedniskih volitvah.
Fim se kon¢a z Lincolnovo izvolitvijo in nagovorom mnozice entuziasticnih meScanov pred
njegovim odhodom v Washington.

Cromwellov Lincoln je reprezentiran kot poosebljenje absolutne dobrote, visokih moralnih
nacel in imanentnega obcutka za pravicnost; kot ¢lovek, ki v svojem bistvu ni politikk oziroma
je vse prej kot to, kar razumemo pod pojmom politik, kakrsen je predstavijen v filmu: pretirano
ambiciozen, spletkarski, moc¢i in vpliva Zeljen ¢lovek. Lincolnov lik je izrazito neambiciozen;

njegova politicna pot od poslanske funkcije v drzavni zakonodajni zbornici do predsedniSkega
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mesta ni rezultat njegovih Zelja in prizadevanj, temvec okolice, kije v njem prepoznala veli¢ino
in ga tako reko¢ prisilila v udejstvovanje v politiki.

Med prebivalci New Salema si pridobi ugled, ko v rokoborbi premaga Jacka Armstronga, vodjo
vaskih razgrajacev, ki Lincolnu nato tudi prizna premo¢ in mu Vv nadaljevanju filma izkazuje
zvestobo in spoStovanje s pritiskanjem na vas€ane, naj volijo zanj. Izzvani Lincoln se v
mirovniSkem duhu dvoboju najprej ogne, ko Armstrong verbalno napade Ann Rutledge, pa si
premisli, rekoc¢, da ze kot fant ni maral nasinezev. Njegovo obnaSanje v tej situaciji kaze na
njegovo neustavljivo, prirojeno potrebo po zascCiti Sibkejsih, ki kasneje kroji njegova stalis¢a
glede suzenjstva. Lincolnov pristanek v politiki je prikazan kot neposredna posledica zgoraj
opisanega dogodka, v katerem Lincoln manifestira svojo pravicniskost in si pridobi spostovanje
sovaSCanov. Povabilo vaskega pomembneza Joshue Speeda, svojega bodocega ucitelja prava
Mentorja Grahama in sodnika Bowlinga Greena sprva zavine, ¢e$ da nikakor ne Zeli postati
politik, vendar ga pregovorijo z besedami, da je edini, ki uziva spoStovanje vseh, celo
neukrotljivih vaskih pretepacev.

Podobno fatalisticno Lincoln v filmu sprejme tudi funkcijo poveljnika prostovoljne Cete v vojni
Black Hawk, ki mu jo dodelijo vascani, ¢eprav filmski Lincoln sprva sploh noce v vojno, saj
meni, da imajo tudi staroselci pravico do svoje zemlje. V tej izjavi se ponovno kazeta njegova
dobrota in ¢ut za pravicnost, svoje mnenje pa spremeni po sova$€anovem protiargumentu, ¢e$
da se je moral tudi njegov oce boriti za zemljo v Kentuckyju, in boj za ozemlje tako reko¢
apologetsko predstavi kot samo pocelo Zdruzenih drzav. Boj za obce dobro je v tem primeru
verjetno tudi edini sprejemljivi protiargument, saj bi se reprezentacija Lincolna kot neomajnega
pravicnika in dobrotnika sicer hitro izrodila v reprezentacijo Lincolna kot politi¢ ne ga
preracunljivca. Lincoln je v tej situaciji znova prikazan kot pasivna, neambiciozna figura, Ki se
ne zeli izpostavljati, saj ga k sprejemu visokega polozaja prisili pritisk mnozice — sprejem
funkcije pospremi z besedami: »Videti je, da so se odlocili namesto mene.«

Tudi odlocitev za kandidaturo na volitvah v zakonodajno zbornico Illinoisa ni plod njegovih
ambicij, temve¢ spet posledica moledovanja, tokrat whigovcev, ki v njem vidijo cloveka, ki
lahko »obvlada kogarkoli«. Lincoln se omehca Sele, ko mu bodo¢i strankarski kolegi politi¢ no
funkcijo v Springfieldu predstavijo kot priloznost za pridobitev pravne izobrazbe, po Kateri
hrepeni; Studij prava namre¢ predstavlja logicen korak v razvoju figure Lincolna - pravicnika.
Lincolnov odpor do politike doseze vrhunec na dan njegove dogovorjene poroke z Mary Todd.
Zapusti jo, ¢e$ da prezira njeno politino ambicijo in »ubogo duso, ki hrepeni po pomembnosti
v zivljienju«; Lincolnov lik namre¢ predstavlja njeno radikalno nasprotje — zeli si samo, »da bi

ga pustili pri miru«. Njegov odvetniski partner Wiliam Herndon ga skuSa pregovoriti, in ker
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gre pri razpravi 0 poroki s Toddovo na konotativni ravni pravzaprav za metaforo o sklenitvi
zveze s politiko, ki jo Toddova zagovarja in v tem primeru celo pooseblja, Lincolna prepricuje
z besedami, da on najbolj ve, da se je treba boriti za izkoreninjenje suzenjstva.

Preobrat v Lincolnovem dojemanju politiénega udejstvovanja se zgodi v naslednjem prizoru,
ko v New Salemu obis¢e mesto, kjer je izpovedal ljubezen pokojni Ann Rutledge, in se spomni
njenih besed, parafraze Janezovega evangelija: »Svet mine, kdor pa izpolhjuje Bozo voljo,
ostane vekomaj.« Njegove bodoce politicne funkcije so tako ociScene nizkotnih politikantskih
ambicij; Lincoln spozna, da je poklican za spreminjanje politine krajine in se prepusti svojemu
naravno danemu poslanstvu. Vrne se k Toddovi, kandidira za senatorja lllinoisa in se po sicer
neuspesni bitki s Stephenom Douglasom, ki pa v njem prebudi gore¢ entuziazem za boj proti
suzenjstvu, pusti pregovoriti republikancem za predsednisko kandidaturo. Po zmagi na volitvah
Lincolna ponovno prevzame otoznost in Herndon Lincolnovim strankarskim kolegom,
zaCudenim nad njegovim obnaSanjem, v vlogi posredovalca Lincolnovih misli melodramati¢ no
pojasni, da je moZz, ki si nikoli ni Zelel drugega, kot da bi ga pustili pri miru, s svojo izvolitvijo
sprejel na pleca odgovornost za zaGetek drzavljanske vojne. Mit o Lincolnu - pravicniku je tako
nadgrajen in sklenjen z mitom o Lincolnu - tragicnem muceniku, ki mora nositi kriz za zlo,

proti kateremu se bori.

8.4 The Lincoln Conspiracy

Leto objave: 1977

Rezser: James L. Conway

Produkcijska hiSa: Sunn Classic Pictures

Film je osnovan na teoriji zarote o atentatu na Lincolna, v katerega naj bi bili vpleteni drzavni
sekretar za vojno Edwin Stanton, poveljnik drzavne policije polkovnik Lafayette Baker ter
mnogi senatorji in politiki s Severa, nezadovoljni z Lincolnovimi ukrepi za rekonstrukcijo Juga.
Film prikaze, da so namesto Lincolnovega atentatorja igralca Johna Wilkesa Bootha ubili
Jamesa Williama Boyda, zapornika, ki ga je Stanton najel, da bi ugrabil predsednika.

Film predstavlja fiktivne dokaze, ki naj bi potrjevali, daje za Lincolnov umor delno odgovorna
ameriSka vlada, in Ce upostevamo dejstvo, da je bil objavljen le nekaj let po izbruhu afere
Watergate, lahko njegov nastanek pojasnimo znezaupanjem AmeriCanov v izvoljene voditelje.
Film wvsebuje elemente mokumentarnega filma, torej igranega filma, posnetega v slogu
dokumentarnega filma, da bi prikazanim dogodkom dodal pridih resnicnosti. Prizore tako
povezuje narator, ki uvodoma neposredno nagovori obcCinstvo in pojasni, da zgodovinske knjige

prikrivajo resnico o ozadju Lincolnovega atentata, ki bo predstavljena v filmu.
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V igranih prizorih so kadri subjektivni: kamera s kotom in dinamiko posnema pogled
udelezenca mn s tem zmanjSuje razdaljio med gledalcem in dogajanjem na filmskem platnu ter
pri gledalcu vzbuja obcutek vpletenosti. Ta namera ni skrita, temve¢ celo poudarjena: v enem
od zacetnih prizorov, slovesnem sprejemu v Beli hiSi ob Lincolnovi ponovni izvolitvi, vratar
ob odprtju vrat pokima proti kameri, kot da bi pozdravil gledalca, nato pa se kamera premika
po prostoru s hitrostjo in v viSini o¢i udeleZzenca, vsevednega opazovalca.

Lincolnov glas je izrazito nizek, njegovo gibanje je pocasno, umirjeno, kar oznacuje njegovo
dostojanstvenost pa tudi utrujenost v zadnjih mesecih vojne.

Dialogov, v katerih se zarotniki dogovarjajo o Lincolnovi ugrabitvi oziroma kasneje o atentatu,
nikoli ne spremlja glasba, razen ob koncu prizorov; instrumentalna glasba pa je v funkciji
dodatne dramatizacije prikazanega vedno prisotna v akcijskih prizorih in v povezovalnih
prizorih, v Katerih narator pojasnjuje ozadje dogodkov. Odsotnost glasbe med dialogi
mtenzivira obCutek gledaleve vpletenosti v dogajanje.

Glasba, uporabliena na zacetku prizora, Ki prikazuje Lincolna, kako postopa po svoji rezidenci,
je melanholi¢na, otozna in oznaCuje razpoloZenje Lincolna - izérpanega mucenika, kina svojih
plecih nosi vso breme vojne. V Lincolnovem dialogu z osebnim strazarjem Wardom Lamonom,
njegovim edinim filmskim zaupnikom, je njegovim besedam, da si tezko predstavlja mir, saj da
zanj vojna teCe Ze od samega zaCetka, dodana teza z uporabo bliznjega plana in snemanjem iz
spodnjega rakurza, ki poudarja velicino izreCenega in tragicnost njegove vioge sploh.
Neposredno po naratorjevi napovedi, da se je vojna koncala, sledi prizor z Lincolnovim
nagovorom, Vv katerem je kader zopet izrazito subjektiven: kot kamere posnema udeleZenca
slavja ob koncu vojne, ki se z gru¢o ljudi odpravi poslusat govor, pri ¢emer je subjektivni kader
poudarjen, celo Kkarikiran, do te mere, da pogled kamere ovirajo hrbti drugih udelezencev
dogodka. Lincolnov govor gledalci tako sprva spremljamo od dale¢, iz mnozice, nato pa se
kamera pribliza, a s snemanjem iz spodnjega rakurza Se vedno ohranja pogled opazovalca, le
datokrat iz prve vrste. Ob koncu govora —skrajSane razlicice njegovega zadnjega nagovora dva
dni po koncu vojne (in dva dni pred atentatom) — je Lincoln prikazan v bliznjem planu, zopet
iz spodnjega kota, ki poudarja njegovo veli¢ino.

Razlog za Lincolnovo nepriljubljenost pri zarotnikih je globoko nestrinjanje z Lincolnovimi
namerami za rekonstrukcijo Juga: te njegovi politiéni kolegi v enem od zaCetnih prizorov
oznacijo za blazne. Lincoln je tako prikazan kot osamljeni borec za visoke ideale —vzpostavitev
¢im prejSnjega sozitja vseh drzav Zveze brez kaznovanja —in je v svoji transcendentalni poziciji
do nizkotnih masc¢evalnih ambicij svojih sodelavcev pa tudi ljudstva, ki je ob njegovem

spravljivem povojnem govoru skepti¢no, povzdignjen do bozanskih razseznosti. Njegova figura
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je popolnoma osvobojena Zelie po prepricevanju nasprotno misleCih: v sooCenjih z ocitki
nasprotnikov je njegova drza stoi€na, z njimi se ne spusa v razprave. Svojo boleCno in
razoCaranje nad nerazumevanjem svojih nacrtov izraza zgolj v dialogih z Lamonom, edinim
filmskim likom, ki ne sodeluje v zaroti proti Lincolnu, vendar tu ne gre za izmenjavo mnenj,
temve¢ bolj za Lincolnove monologe o njegovih idealih in trpljenju, na katere Lamon odgovarja
s svarjenjem pred nevarnostjo Lincolnovega pocetja, S tem pa se znova vzpostavlja mit o
samotnem, tragicnem borcu za praviénost. Lincolnova stoicna, celo fatalisticna drza doseze
vrhunec v njegovem zadnjem filmskem dialogu, v katerem svojemu najvejemu nasprotniku
filmskemu antijunaku Stantonu razkrije, da je bil obves¢en o nevarnosti obiska gledali§¢a, in
kljub Stantonovi nepripravljenosti za zagotovitev varovanja napove, da se bo dogodka udelezil.
S tem nakaZze, da je pripravljen sprejeti zrtev in kot mucenik umreti za vnovicno vzpostavitev
dolgoro¢nega miru.

Vprasanje suznjelastniStva oziroma Lincolnova prizadevanja za emancipacijo suznjev so iz
filma izpuscena — bezno so nakazana zgolj s prikazom osamljene temnopolte zenske z baklo,

ki prisostvuje Lincolnovemu povojnemu nagovoru pred Belo hiso.

8.5 Abraham Lincoln: Vampire Hunter

Leto objave: 2012

Reziser: Timur Bekmambetov

Produkcijske hiSe: Abraham Productions, Bazelevs Production, Location Gourmet, Tim Burton
Productions

Abraham Lincoln se pod mentorstvom vampirja Henryja Sturgesa Ze od mladosti bori proti
nezivim stvorom — vampirjem. Najprej zato, da bi masceval svojo mater, kasneje zato, da bi
reSil drzavo. Vampirji so si s prihodom suznjev ustvarili imperij na Jugu in kasneje zaceli
hlepeti Se po $iritvi na Sever: njihove ambicije sovpadajo z ambicijami konfederatov, zato jih
slednji zaprosijo za pomo¢ v vojni s Severom. Lincoln je akcijski junak, ki se z vampirji
spopade lastnorocno in z iziemno fizicno mocjo, spretnostjo ter modrostjo porazi krvosese in s
tem konca vojno.

Fimska zgodba se opira na resnine dogodke v Zvljenju Abrahama Lincolna, a jim dodaja
fantazijske elemente in jih na ta na¢in preoblikuje (Lincolnova mati na primer ni umrla za
posledicami mle¢ne bolezni, temve¢ jo je umoril vampir). Prav slednji so tisti, ki odlo¢ilno
krojijo tok dogodkov in Lincolnovo Zivljenjsko pot.

Filmski Lincoln je Ze v otroStvu prikazan kot rahloCutni praviénik z nicelno stopnjo tolerance

do trpinCenja, ki ga drugi jemliejo za samoumevnega. Tako se edini pogumno zoperstavi
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nasilnezu, odraslemu moskemu, ki z biCem pretepa njegovega wrstnika in prijatelja,
temnopoltega decka. V tem prizoru je poleg manifestacije Lincolnovega imanentnega cCuta za
pravico prvi¢ nakazan njegov odnos do rase in suzenjstva. Prijateljstvo s temnopoltim deckom
oznacuje, da ga dozivlia kot sebi enakega, ne glede na barvo koze in poreklo, zagovor oziroma
bojevita obramba decka pa kazeta na Lincolnovo globoko nestrinjanje z nepostenim, krutim
vedenjem do ljudi na rasni podlagi.

Boj za enakost in svobodo vseh ljudi je rdeca nit filma, prikazan je kot vodilo in bistvo
Lincolnovega udejstvovanja v politiki in Zvljenja nasploh. V otroStvu in rani mladosti je
njegova jeza uperjena proti posameznim agresorjem, ob spoznanju, da zeljo vampirji, glasniki
neenakosti, s svojimi nazori prodreti tudi v severne drzave, pa se odlo¢i za boj na sistemski
ravni, ki v filmu konkretno pomeni boj z vampirji. Lincolnov idejni boj je strnjen v paroli
»Dokler ne bodo vsi judje svobodni, smo vsi suznji!«, ki je v filmu izre€ena trikrat — prvic jo
v enem od uvodnih prizorov izre¢e Lincolnova mati, drugi¢ gre za parafrazo njenih besed, ki jo
izgovori Lincolnov temnopolti prijatelj iz otrostva Will Johnson, ki ga zaprosi za pravno pomoc
pri dokazovanju, da se je rodil kot svoboden ¢lovek, tretjic pa jo uporabi Lincoln v soocenju s
politicnim rivalom senatorjem Stephenom Douglasom. Lincoln je v filmu prikazan izklju¢no
kot borec za izkoreninjenje suzenjstva, celo kot borec za enake pravice vseh ljudi, medtem ko
so njegova prizadevanja za ohranitev Zveze popolnoma izpuséena iz zgodbe. Se ved: vprasanje
secesionizma je iz filma izkljuCeno, vojna pa je prikazana kot rezultat apetitov vampirjev, tj.
Juga, po Siritvi juznjaske politicne ureditve na Sever.

V prikazu vojnih bitk se zvezni vojaki nikoli ne borijjo z judmi, vedno z nezivimi bitji. Pristasi
suznjelastnistva — Lincolnovi nasprotniki — so tako dobesedno dehumanizirani; prelivanje
njihove krvi nikakor ni moralno vpraslivo, temve¢ absolutno zdravorazumsko, racionalno
dejanje. Ceprav v vojni umirajo tudi 'Lincolnovi, zvezni vojaki, je Lincoln na ta nadin o¢is¢en
oc¢itkov o vodenju bratske vojne; boj proti zlobnim neZivim stvorom je namre¢ edmni logi¢ni
odgovor. Lincolnovo nasilje, s katerim se srdito in impulzivno bori proti nepraviénostim, je tudi
nasploh vedno prikazano kot edina mozna reSitev v danih situacijah. Tako kot so v vojni
Lincolnovi nasprotniki do obisti pokvarjeni vampirji, odgovorni za vse zlo in razkroj Zveze, so
v Cloveskih  konflktih  Lincolnovi nasprotniki brezdusni nasilnezi in  zagovorniki
suznjelastniStva, pri katerih Lincolnova pripravljenost na civilizirano debato nima ucinka.
Filmski Lincoln je visoke, atletske postave; v prizoru po eni od prvih bitk z vampirjem se po
hisi (brez oCitnega razloga) sprehaja brez zgornjega dela oblacila. S prikazom polgolega
Lincolna je poudarjena njegova fizicna moc, bistvena za kredibilnost Lincolna - akcijskega

junaka, ki se z vampirji ne bori s konvencionalnim protivampirskim, tj. strelnim orozem, kot
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vsi ostali filmski liki, temvec s sekiro, ki terja ve¢ spretnosti in mo¢i. Slednjo si za boj izbere v
duhu del, ki jih je opravljal v mladosti; nakazana je torej njegova tezka preteklost, odrasc¢anje
na meji civilizacije. Z izborom sekire kot orozja je filmskim prizorom bojevanja dodana
spektakularnost, ki je eden glavnih ciljev filma kot celote.

Njegova oblacila so pred nastopom politicnega polozaja preprosta, celo neugledna in
pomeckana. Med borbami z vampirji nosi preproste hlaCe z naramnicami, ohlapno srajco z
zavihanimi rokavi, skoraj vedno pa ima na sebi svoj znameniti cilinder, ki §e dodatno poudarja
njegovo VviSino, Ceprav se njegov prijatelj in prvi delodajalec Joshua Speed odkrito noréuje iz
njegove izbire pokrivala. Elegantna oblacila mu prvi¢ posodi Speed, da bi jih nosil na plesu, na
katerega ju povabi Mary Todd. Lincoln jih sicer oblece, a ob tem jezno protestira, ¢es da je v
njih videti smesen. S pragmaticno izbiro in odnosom do oblacil je tako prikazan kot pristen,
nenarejen Clovek, eden izmed obiCajnih ljudi. MeScanska etketa mu je tuja, doZivlja jo kot
nyno zlo. Hkrati pa z noSenjem oguljenega cilindra, ki se mu drugi posmehujejo, kaze na to,
da je pripravljen odstopati od konvencionalnega in neomajno stati za svojimi odlo¢itvami,
Ceprav jih drugi ne razumejo ali se z njimi ne strinjajo, kar je tudi ena od bistvenih tock
reprezentacije njegove politine persone.

Barve in osvethava so v prizorih, ki kazejo Lincolnovo politi€no udejstvovanje, VvV ostrem
kontrastu s prizori bojevanja. V slednjih so barve bodisi hladne, modrikaste bodisi izrazito
prezgane, rdeCkasto oranzne, s Cimer pomagajo pri ustvarjanju dramatiCnega, zlovescega
vzdusja. Ko je Lincoln prikazan v vlogi politika, predvsem med njegovimi nagovori ljudstva,
so barve svetle, osvetljava je praviloma mehka. Na ta na¢in je doseZen vtis optimizma, Lincoln
pa je tako prikazan dobesedno kot svetinik dobrote in pravice, ki ljudstvo iz temacnih Casov
popelje na pravo pot.

Lincolnove govore pravioma spremlja majestetina, zmagoslavna orkestralna glasba, ki
poudarja velicino njegovih besed. V prizoru soocenja z Douglasom v predstavniSkem domu,
kjer Lincoln napove, da bo izkoreninil suzenjstvo, je uporablijena dramatina glasba, kakrSna se
ponavlja v akciskih prizorih filma, in tako oznacuyje Lincolnov boj na idejni ravni. Mogocna
mstrumentalna spremljava je uporabljena tudi v prizoru, ki oznacuje Lincolnovo izvolitev za
predsednika: ko v veznem besedilu napove, da se bo za emancipacijo suzmjev boril z besedami
in ideali, ter simbolno pospravi sekiro v skrinjo, v naslednjem kadru pa v po¢asnem posnetku,
odet v slovesna oblacila in prvi¢ z brado, gostimi zalizci ter globokimi gubami na resnem
obrazu, iz teme koraka proti kameri, pri ¢emer je njegoVv pogled uprt naravnost v objektiv; poleg

glasbe slisimo tudi mnozico, ki vzklika njegovo ime.
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Film se s svojo fiktivno naravo zgodbe, predvsem pa z Lincolnovimi zapisi iz (fiktivnega)
dnevnika, ki shuzijo kot povezovalni element med prizori, o€itno poigrava z mitom o Abrahamu
Lincolnu kot velikem borcu za svobodo in enakost ljudi. To poigravanje lahko razumemo kot
slepo ¢aSCenje mita o Lincolnu - osvoboditelju suznjev, lahko pa ga beremo Kot ironiziranje
popularnega mita, katerega srz je tako blizu resnici kot zgodba o Lincolnu - pobijalcu
vampirjev, ki so pravzaprav odgovorni za Sirjenje suzenjstva in krvavo drzavljansko vojno. Na
manj fantastiéni ravni je meja med realnim in fiktivnim zabrisana s prepletanjem resni¢nih
nagovorov, kot je tisti iz Gettysburga, ki ga sli§imo v ozadju akcijskih prizorov borbe z
vampirji, in pompoznih, a izmiSljenih izjav Lincolnovega lika, na primer o vojni kot borbi za
prevlado zivih nad mrtvimi, ter Ze omenjene ponavljajoce se parole »Dokler ne bodo vsi ljudje
svobodni, smo vsi suznjil«, ki je resniéni Lincoln nikoli ni izrekel, izmiSljeni nagovori so v
svoji formi in vsebni namre¢ tako prepricliivi, da bi jih zlahka pripisali resnicnemu
predsedniku. Domnevo o sarkastitnem pristopu k obravnavi mita o Lincolnu potrjuje tudi citat
iz Lincolnovega dnevnika, s katerim se film zacne in tudi sklene: »Zgodovina ima raje legende
kot obiCajne ljudi. Raje ima plemenitost kot krutost. Raje odmevne govore kot tiha dejanja.
Zgodovina se spominja bitk in pozablja na prelivanje krvi. Karkoli, ¢e sploh kaj, si bo
zgodovina zapomnila o meni, bo to le del¢ek resnice. Ne glede na vse, kar sem: moz, odvetnik,

predsednik ... bom nase vedno gledal kot na ¢loveka, ki se je boril proti temi.«

8.6 Lincoln

Leto objave: 2012

Reziser: Steven Spielberg

Produkcijske hiSe: DreamWorks (presents) (as DreamWorks Pictures), Twentieth Century Fox
Film Corporation (presents) (as Twentieth Century Fox), Reliance Entertainment (presents),
Participant Media (in association with), Dune Entertainment (in association with), Amblin
Entertainment, Kennedy/Marshall Company, The Walt Disney Pictures

Fim prikazuyje zadnje Stiri mesece Lincolnovega Zivlenja i se osredotoa na njegova
prizadevanja, da bi v predstavniSkem domu ZDA sprejeli trinajsti amandma, Ki prepoveduje
suznjelastniStvo. Dogajanje se tako za¢ne januarja 1865, dva meseca po Lincolnovi ponovni
izvolitvi za predsednika. Lincoln je preprican, da mora trinajsti amandma uzakoniti pred
koncem wvojne, saj bi bilo po koncu vojne z vmitvijo odcepljenih suznjelastniSkih drzav
nemogoce dobiti zadostno ve€ino za sprejem amandmaja v predstavniSkem domu. Ker podpora
republikanskih predstavnikov ne predstavlja zadostne, dvotretjinske vecine, Lincolnovi

svetovalci predlagajo, da bi glasovanje o amandmaju prelozili do nove sestave kongresa, ko bo
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v njem sedelo Se ve¢ republikancev, vendar Lincoln vztraja pri sprejemu amandmaja pred
koncem vojne. Svoji ekipi naro€i, naj se osredotoCi na lobiranje pri demokratih, ki niso bili
ponovno izvoljeni v predstavniski dom in bodo svojo funkcijo opravljali le Se do nove zasedbe,
v zameno za glas pa naj jim ponudijo drzavne shizbe. Z Lincolmom se medtem zeli sestati
konfederacijski mirovni odred, vendar se Lincoln z njimi ne zeli pogajati, zato vest o njihovi
nameri pred glasovanjem zanika. Amandma je sprejet z dvema glasovoma vecine. Film se
kon¢a z retrospekcijo Lincolnovega drugega inavguracijskega govora, in sicer z njegovim
drugim delom, v katerem Lincoln obljubi, da bo naredil vse za mir v drzavi in med vsemi narodi.
Spielbergov Lincoln je na prvem mestu reprezentiran kot pravicnik, ki si za vsako ceno
prizadeva odpraviti krivico — suznjelastnis§tvo kot temen madez na ameriski demokraciji. V
svoji privrzenosti cilju je tehten, preudaren, daljnoviden in izkazuje izjemno sposobnost branja
mteresov drugih ludi, v ¢emer se razlikuje od svojih tesnih sodelavcev, na primer drZzavnega
sekretarja Wililama Sewarda, ki spocetka ne razume Lincolnovih namer v zvezi z amandmajem
in ga skuSa prepricati, naj se raje osredotoCi na ¢imprejSnje koncanje vojne. Vse prej naStete
lastnosti pridejo do izraza tudi, ko radikalnega abolicionista Thaddeusa Stevensa prepri¢a, da
navzven omili svoje stalis¢e do suzenjstva, saj da bo le na ta nac¢in lahko dosegel svoj cilj. Pri
tem uporabi metaforo kompasa, ki sicer jasno kaze smer, ne pa tudi preprek na poti

Njegove metode so tudi makiavelisticne, ko na primer predlaga podkupovanje demokratov z
drzavnimi sluzbami; ko se izogne sreCanju s konfederati, Ceprav bi s pogajanji lahko vojno
koncali ze prej; in ne nazadnje z zanikanjem dejstva, da so v Washington prispeli pogajalci z
zeljo po spravi, vendar film za to ponuja opravi¢ila. Podkupovanje s sluzbami je tako
predstavlieno kot manjSe zlo od podkupovanja z denarjem, ob koncu filma v pogovoru s
konfederacijskimi voditelji pa Lincoln krvavo vojno, ki mu jo ocitajo konfederati, upravici z
idealom demokracije, ki je ve¢ja od partikularnih interesov. Lincoln je tako reprezentiran kot
Clovek, Cigar miselni domet sega onkraj kratkorocne realpolitike in je usmerjen k obfemu in
vi§jemu dobremu, ki ga v njegovem filozofskem sistemu predstavljata Zveza in demokracija.
Njegov transcendentni odnos do banalnega odlocevalnega procesa je med drugim manifestiran
z njegovo popolno, fizicno in psihicno odsotnostjo med glasovanjem: medtem ko celo general
Grant zavzeto spremlja Stetje glasov, Lincoln v romantiziranem prizoru kot kontrapunktu
napetemu dogajanju sedi v gugalniku v svoji rezidenci in s sinom v naro¢ju —Kkar prizoru dodaja
element absolutne nedolmosti — lista knjigo o naravi.

Lincoln je obenem prikazan kot izrazito preprosta in topla oseba, ki druzino kljub tezavnim
okolis¢inam postavlja na prvo mesto. MlajSega sina Tadda prenasa na hrbtu; pusti mu, da se

igra v vseh prostorih Bele hiSe, in ga hudomusno zagovarja, ko drzavni sekretar za vojno Edwin
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Stanton jezno ugotovi, da je sin v igri zazgal del uradne vojaske mape; prekine sestanek z
drzavnim vrhom, ko Tadd potrka na vrata, in pogovor nadaljuyje s sinom v narocju.

V zavzetosti in spostovanju, s katerim se posveca vsem ljudem, ne glede na njihovo raso ali
polozaj, je manifestirana njegova ljudskost. Na bojis¢u se pogovarja s temnopoltimi vojaki in
jih sprasuje o njihovih nacrtih po koncu vojne, v svoji pisarni sprejema obiCajne ljudi in osebno
reSuje njihove tezave, ob obisku boliSnice vsakega vojaka vpraSa po imenu in se rokuje z njim.
V svoji benevolenci delyje pristno: z vsemi ljudmi se pogovarja na enak nacin, z enako
resnobnostjo in hkrati humornostjo, ko svoja razmi§ljanja za¢ini z anekdotami in dovtipi. Ko
se taktike njegovih lobistov v prepricevanju demokratov, da bi glasovali za sprejem 13.
amandmaja, izkaZejo za neuspeSne, se osebno sestane z neprepriCanimi kongresniki in skusa
njihov glas potrpezljivo pridobiti s sokratsko metodo ter jih z modrostjo, ne zastraSevanjem
pripeljati do uvida njihove zmote.

Reprezentiran je kot predsednik, ki mu je mar za malega cloveka i ki resnicno verjame v
enakost, za katero se zavzema. Z mladimi inZenirji, katerim osebno narekuje telegram za
generala Granta, na lastno iniciativo kramlja o filozofskih vprasanjih (»Ali si sami izberemo,
da se bomo rodili? Smo pripravljeni na cas, v katerem smo rojeni?«) in v tej situaciji tudi strne
svoje argumente za nacelo enakosti: enakost dokazuje z znanostjo in parafrazira Evklidov prvi
aksiom, ki pravi, da so re¢i, ki so enake neki reci, enake tudi med seboj, enakost pa je po
njegovih besedah pravilnost i pravicnost. S tem, ko svoje razmiSljanje deli z mladimi tehniki
brez strateSko pomembne funkcije, je poudarjena iskrenost njegovih izjav in njegova nacelost.
V filmu se pojavi tudi motiv Lincolna - odreSenika, ko pono¢i ne more spati in sredi noci
prebudi svoja tajnika ter jima zaCne razlagati o obsodbi Sestnajstletnega dezerterja. John
Nicolay, njegov 0sebni tajnik, v polsnu nejevoljno zamomlja drzavnemu tajniku Johnu Hayju,
naj mu ne pusti pomilostiti Se ve¢ dezerterjev; Hay mu obrazloz, da po Stantonovem mnenju
Lincoln pomilosti preve¢ dezerterjev, s Cimer je poudarjena kontinuiteta Lincolnovih
pomilostitev in njegovega statusa odreSenika. Z argumentom »vojne je skoraj konec, kaj nam
bo Se eno truplo?« Lincoln kljub neodobravanju sodelavcev podpise odlok o pomilostitvi,
ironija njegovega izreka v prizmi predsednika, ki bi lahko vojno in nadaljnje umiranje vojakov
koncal s sestankom s konfederacijskim mirovnim odredom, pa je zatrta z njegovo dihotomicno
opredelitvijo umiranja kot nepotrebnega v primeru benevolentnih, a prestrasenih vojakov in
nujnega v bitki za dosego visjih idealov, obCega dobrega.

Kostumografija v vec situacijah nastopi v funkciji oznacevalca Lincolnovih znacajskih lastnosti
i vrednot. Bliznji kader copat, Ki jih Lincoln pusti na tleh, ko na hrbtu odnese svojega mlajSega

sina  Tadda, kaZe na njegovo sproSCenost in prioriziranje druzinskih wvrednot pred
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malomeScansko etikketo — ni mu mar, ¢e ga osebje Bele hiSe vidi bosega in tako rekoc
razorozenega. S tem ko sam loS¢i svoje Cevlje, je prikazan kot eden od slehernikov in obenem
kot ¢lovek, ki se ne boji prijeti za delo in dobesedno umazati rok, ¢eprav bi delo namesto njega
lahko opravilo njegovo osebje oziroma bi bilo to glede na njegov polozaj celo priCakovati.
Rokavice, do katerih ima Lincoln odklonilen odnos, oznacujejo aristokratskost. Na sprejemu
ob ponowni izvolitvi za predsednika si pred rokovanjem z enim od obiskovalcev sname eno od
rokavic, ki jih oitno nosi na zeljo oziroma zahtevo svoje aristokratske zene, saj ga njegov
osebni sluga, ki stoji ob njem, opozori, da njegova Zena stoji le tri metre stran in da bi rad
obdrzal shizbo: Lincolnova poteza bi njegovo uglajeno Zeno iz viSjega druzbenega sloja
razburila. V naslednjem kadru v ospredju vidimo Mary Todd, ki ima na rokah bele rokavice in
s pokon¢no, vzravnano drzo in privzdignjeno brado bahavo pozdravlja obiskovalce, v ozadju
pa kot kontrapunkt njeni podobi nekoliko sklju¢eno stoji Lincoln, ki iz roke v roko nelagodno
prelaga sneto rokavico. Lincolnov odpor do rokavic oznaCuje zavraCanje neiskrene,
izumetniCene aristokratske etikete. Rokavice se v opisanem metaforicnem smislu pojavijo v
enem od zadnjih filmskih prizorov: preden se Lincoln odpravi v gledalis¢e, mu sluga v roke
potisne rokavice, ki pa jih Lincoln v naslednjem kadru ob odhajanju odvrZe na mizo. Sluga jih
pobere in jih nese za njim, a si premisli in z nasmeSkom in ganjenostjo na obrazu, kot da bi
globoko v sebi cenil Lincolnovo preprostost, zre za njim. Cilinder je uporabljen kot rekvizit, s
katerim Lincoln izraza pieteto do umrlih —sname ga na primer, ko v enem od sklepnih prizorov
jezdi po bojiscu, na katerem vsepovprek lezijo trupla — pa tudi kot oznacevalec njegove Saljive
plati m pragmaticnosti, ko iz cilindra potegne svoj govor.

Zgrbliena telesna drza in poveSena ramena filmskega Lincolna oznacujejo njegovo izérpanost
in prizadetost. Njegov obraz je razbrazdan; globoke gube, posejane po njegovem obrazu, so Se
dodatno poudarjene s kontrastno osvetlitvijo. Grant v enem od sklepnih prizorov, po
Lincolnovem obisku fronte v Petersburgu, pripomni, daje videti deset let starejSi kot pred letom
dni. Njegova notranja stiska je v ve¢ prizorih izraZena s stisnjenimi pestmi, ki poéivajo v
narocju, na primer pred narekom telegrama za generala Granta, kjer se prizor za¢ne z bliznjim
kadrom njegovih pesti.

S filmsko razsvetliavo je izrazena simbolika: tema, ki prevladuje v veéini prizorov, predstavlja
suzenjstvo, svetloba emancipacijo. Svetloba se zlje skoz okno Lincolnove pisarne takoj po
tem, ko v predstavniSkem domu razglasijo sprejem 13. amandma, i tako oznacuje zmagoslavje
pravicnosti nad nepravicnim sistemom izkoris¢anja temnopoltih. Obcutek zmagoslavja je
mtenziviran z diegeticnim zvokom zvonjenja, ki odmeva po predstavniskem domu vse do

Lincolnove rezidence, in z Bojno himno republike, ki jo vse glasneje prepevajo kongresniki.
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8.7 The Better Angels

Leto objave: 2014

Reziser: A. J. Edwards

Produkcijska hiSa: Brothers K Productions

Umetniski film A. J. Edwardsa v koprodukciji Terrenca Malicka v zanru biografske drame
prikazuje zgodbo o Lincolnovem otrostvu v Indiani od njegovega osmega do dvanajstega leta
in se posveCa predvsem odnosu, ki ga je imel Lincoln s svojo materjo, maceho in ocetom.
Narator je Lincolnov starej§i bratranec Dennis, ki je od Lincolnovega o0smega do
enaindvajsetega leta zivel z njegovo druzino v osamljeni brunarici sredi gozda.

Film se za¢ne z Lincolnovim citatom, izpisanim na ¢rnem zaslonu: »Vse, kar sem ali si zelim
biti, dolgujem svoji angelski materi.« Zatem se izmenjujejo kadri Lincolnovega spomenika v
Washingtonu, posneti iz ekstremno spodnjega rakurza, s ¢imer je Se dodatno poudarjena
monumentalnost spomenika in osebe, ki ji je spomenik posvecen, obenem pa v gledalcu vzbuja
obcutke majhnosti, poniznosti. Prizor hkrati oznacuje, da gre za film o Abrahamu Lincolnu, in
je tako klju¢en za razumevanje filmske zgodbe, saj ta sicer z ni¢imer ne razkrije, ¢igavo zgodbo
spremljamo.

Poudarek filma, posnetega v ¢rno-beli tehniki, je na visoko estetizirani, celo larpurlartisti¢ni
fotografiji, Ki jo spremljajo vec¢inoma melanholi¢ne simfonije romanticnih skladateljev, kot so
Bruckner, Kalinnikov in Hovhaness. Ve¢ina kadrov iz narave — ponavlja se motiv potoka,
dreves v vetru, prostranih polj —, ki v filmu previadujejo, je posnetin iz spodnjega rakurza,
pogosto iz zabje perspektive. Praviloma so dolgi, meditativni in na ta nain ponazarjajo
umirjeno, nespektakularno enoli¢nost zvljenja v neobljudeni divjini, ki jo v filmu za kratek Cas
prekine edino tragedija zaradi bolezni Zivine, mle¢ne bolezni, ki je usodna tudi za Lincolnovo
mater. Prizor mukotrpne agonije umirajo¢ih Lincolnovih sorodnikov je tudi edini z radikalno
spremenjeno, hitro dinamiko, dosezeno z utripanjem luci in kaoti¢no, distorzicno glasbeno
spremljavo. Poleg prizorov narave film ponuja Stevilne liriéne prizore otrok in Zensk, najprej
Lincolnove mame, nato macehe, na primer med plesom po travniku, igro v potoku, lovlienjem
ravnotezja na hlodu, kot eskapizmom iz trdega Zvljenja v gozdu.

Mladi Lincoln je prikazan kot molfe¢, Custven, zasanjan, introvertiran decek, v svojih
macajskih lastnostih drugacen od razposajenih vrstnikov, s katerimi odras¢a in se kratek Cas
tudi Sola. Opravljanje kmeckih opravil mu ne diSi, med oranjem njive na primer poseze PO
Bibliji, s ¢imer si nakoplje jezo oceta, ki mu ni mar za sinovo intelektualno odli¢nost i Zeljo

po ucenju. Dialogi v filmu so minimalisti¢ni, tako po frekvenci kot po dolzini. Lincolnova
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intelektualna superiornost se tako ne kaze v njegovih izjavah: oznacena je z obcudovanjem, ki
ga izrazata njegova mati in kasneje maceha, ki Lincolna spodbujata pri branju in njegovega
oceta prepricujeta, da bi mu dovolil obiskovati Solo; ucitelj, ki njegovemu ocetu pove, da decek
ne bo dolgo Zivel v gozdu in da bo v Zivljenju pustil pecat; ter ne nazadnje narator, ko pove, da
se je Lincoln na pamet naucil govore Henryja Claya. Na drugi strani je njegova posebnost
oznacena z odklonilnim odnosom vrstnikov, vzniklim iz nerazumevanja njegovega navdusenja
nad knjigami — sin njegove macehe na primer potozi nad Lincolnovo vzvisenostjo.

Lincoln se razzivi v drugi polovici filma, ko mu je naposled dovoljeno obiskovati bliznjo $olo.
Njegov obraz, pogosto v bliznjem planu, je veder, aktivneje se vkljuCuje v igre z drugimi otroki.
Pridobivanje znanja torej vodi do njegove notranje izpolnitve. Njegova znacajska izjemnost, ki
jo prepozna tudi uciteli, se prek zgodbe eksplicitno kaze v njegovi nesebiCnosti in
pozrtvovalnosti, ko v dveh situacijah prevzame krivdo za dejanji drugih. V obeh primerih gre
za nedolzno otroSko igro, vendar posledice v oceh Lincolnovega strogega oceta terjajo kazen,
Ki jo je Lincoln pripravljen prevzeti.

Edini priblizek politiéni vsebini je v filmu zaznati v prizoru, ko Lincoln med potjo, na katero
ga je poslal oce, v gozdu naleti na skupino suznjev. Ti se premikajo pocasi, njihovi obraz SO
zalostni, izmu€eni, vklenjeni so v tezke, glasno rozljajoce verige. Mladi Lincoln z zanimanjem
gleda za njimi, videti je, da je prvi¢ neposredno soocen s suzenjstvom. lz prizora ne moremo
eksplicitno razbrati, na kaksSen na¢in je dogodek zaznamoval decka, Se pa po njem vzpostavlja
mit o Lincolnu kot borcu za odpravo suznjelastniStva. Gre pravzaprav za priklic mita, ki v svoji
trdni zasidranosti v kolektivno zavest gledalcev, na katero se zanaSajo ustvarjalci filma, ne
potrebuje dodatne obrazlozitve.

Osrednji mit, ki ga ustvarja film, je o Lincolnu kot iziemno nadarjenem samouku, Ki se je s
trdim delom in vztrajnostjo iz tezkih, neprivilegiranih razmer prebil do najpomembnejse
funkcije v drzavi in postal ena najbolj idealiziranih oseb v ameriski zgodovini. Film s citatom,
s katerim se odpre, namiguje, da mu preboj ni uspel kljub okoli§¢inam, v katerih je odrascal,
marve¢ zaradi njih. Za njegovo rast je bila zaslizna emocionalna podpora in spodbuda njegove
matere in macehe, angelov iz filmskega naslova.® Narator pove, da nobena od njiju ni bila
delezna izobrazevanja, njegova mati naj bi bila celo nepismena, s Cimer je Se dodatno

poudarjena genialnost Lincolna - samouka. Strogost njegovega oCeta in tezko fizicno delo, ki

6 Besedno zvezo betterangels ali v prevodu boljsi angeli je Lincoln sicer uporabil v svojem prvem predsedniskem
inavguracijskem nagovoru kot metaforo za dobre macajske lastnosti ljudstva, s katerimi bo preseZzen
notranjedrzavni konflikt.
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je zaznamovalo njegovo odrascanje, je Lincolnu medtem vcepilo vztrajnost, neustrasnost in ne
nazadnje oblikovalo njegov ljudski vokabular, prezet z metaforami kmeckega zvljenja.

Lincoln je z iznajdljivostjo in modrostjo, s katero ni le presegel okvirjev svojega tezavnega
odraS¢anja, temve¢ jih je obrnil v svoj prid, reprezentiran kot uteleSenje ameriSkega sna, ki
temelji na enakih moznostih za vse AmeriCane. Pri tem ne gre zanemariti, da so se filmski
ustvarjalci odlocili za prikaz Lincolnovega otrostva na tako imenovani meji civilizacije. Z na
videz banalnimi opravili se¢nje gozdov in obdelovanja povrsin je Lincoln reprezentiran kot tako
reko¢ prvi Ameri¢an, ki je dobesedno premikal mejo divjega ozemlja i tako lastnorocno Siril
obmocje ZDA. Sam koncept meje in zivljlenja na meji civilizacije namre¢ Se danes predstavlja
enega kljuénih temeljev ameriske mitologije i v ta diskurz se zgodba o Lincolnovem otrostvu

vpisuje ne le kot metafora, temvec kot arhetip ameriSkosti.
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9 UGOTOVITVE

Vsem analiziranim filmom je skupen izrazito pozitiven, celo hagiografski prikaz lika in dela
Abrahama Lincolna. Identificirali smo ponavljajoCe oznalevalne sisteme in motive
reprezentacij, pri tem pa ugotovili, da filmi niso povsem enotni v izpostavljanju doloc¢enih
vidikov Lincolnove osebnosti in dela. V nadaljevanju bomo poiskali skupne tocke in razlike v
reprezentaciji Lincolna in njthovo pojavnost poskusali interpretirati skozi prizmo ¢asovnih
obdobij, v katerih so analizirani filmi nastali.

Sti¢is¢e obravnavanih filmov je reprezentacija Lincolna kot pravicnika — kot osebe s prirojenim
in nezmotljivim c¢utom za pravico. To ga dela iziemnega i drugacnega od ljudi, ki jih srecuje
na svoji zivljenjski poti, in se zrcali v njegovem ravnanju in delovanju, tako impulzivnem,
vsakdanjem; kot premiSljenem, dolgoroénem. V Young Mr. Lincoln prirojeni obcutek za
pravicnost bodocega predsednika botruje njegovemu samoniklemu zanimanju za pravo,
manifestiran pa je predvsem v njegovi prostovoljni priglasitvi k zastopanju bratov Clay in
ubranitvi bratov pred lincem podivjanih meS¢anov. V Abe Lincoln in lllinois je motiv
pravicnosti prisoten v njegovi nezadrzni potrebi, da bi zas€itil Ann Rutledge pred nepoStenim
vaskim razgrajatem. V Abraham Lincoln: Vampire Hunter je njegov ¢ut za pravico najprej
oznaCen z zoperstavljenjem nasilnezu, ki se spravlja nad njegovega wrstnika, nadalie z
nudenjem pravne pomoci prijatelju pri dokazovanju, da se je rodil kot svoboden ¢lovek, in ne
nazadnje v boju za emancipacijo suznjev. V filmih, ki prikazujejo Lincolnovo politi¢no
udejstvovanje, je njegov obcutek za pravicnost prikazan kot poglavitno vodilo njegovega
delovanja.

Pravicnost kot imanentni del Lincolnove osebnosti se torej pojavi v vseh analiziranih filmih; je
Casovno nezaznamovana in je kljucni del reprezentacije Lincolna kot absolutno dobrega in
postenega cCloveka, ki je v svojem prepoznavanju nepraviCnosti in spopadanju z njimi
nezmotljiv. Moralnost njegovih odlocitev in dejanj tako ni nikoli zares postavljena pod vprasaj;
podeljena jim je legitimnost, kar je pomembno Zlasti v prikazu njegovega vodenja drzavljanske
vojne. To z zazelenim branjem analiziranih filmov ni nikoli problematizirano, temvec je
predstavljeno kot razumno in je dodatno upraviceno z apologetskimi argumenti Lincolnovega
boja za vi§je ideale, kar je morda najbolj eksplicitno izrazeno v Spielbergovem filmu, kjer
Lincoln s tovrstno dialektiko v enem od sklepnih prizorov utiSa konfederacijske voditelje, ki
mu ocitajo krivdo za krvavo bratomorno vojno.

Motiv pravicnosti je povezan z reprezentacijo Lincolna kot zas¢itnika (pravic) SibkejSih oseb

mn skupin ter Lincolna kot odreSenika, ki se neposredno navezujeta na prikaz Lincolna kot
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emancipatorja suznjev. Motiv odreSenika se pojavi, bodisi eksplicitno bodisi metaforiéno, v
vseh analiziranih filmih razen v The Lincoln Conspiracy.

V najbolj nedvoumnem pomenu besede je predsednik prikazan kot odreSenik v najstarejSem
izmed obravnavanih filmov in v Spielbergovem Lincolnu, in sicer s pomilostitvijo na smrt
obsojenih dezerterjev. Kot smo ugotovili v poglavju o pregledu filmov z likom Abrahama
Lincolna, gre tu za enega najstarejSih naCinov prikaza Lincolna v filmski umetnosti. V obeh
primerih pomilostitve je obsojeni vojak mlad fant, ki se ustrasi boja, Lincolnu pa je dodeljena
malodane boza vloga usmiljenega razsodnika, ki sicer prepozna njegovo napako, vendar jo je
pripravljen velikodusno odpustiti, in to kljub neodobravanju sodelavcev. Pri obeh primerih pa
ne gre le za prikaz predsednikove dobrote in velikoduSnosti, temveC za vzpostavitev
apologetskega diskurza o Lincolnovi vilogi v bratomorni vojni. Z osebno pomilostitvijo
prestraSenega dezerterja je nakazano, da siprizadeva za resitev slehernega nedolmega zivljenja,
medtem ko je umiranje vojakov na bojis¢ih nujno in upraviceno v boju za viSje ideale.

Zadnji obravnavani film The Better Angels nam Zeli prikazati da je odreSeniStvo naravni,
prirojeni del Lincolnove biti, s tem ko Lincoln prevzame krivdo za dejanja, Ki jih ni storil, da
bi svoje vrstnike odreSil kaznovanja. Film s tem aludira na neizogibnost Lincolnove bodoce
velicine. V Young Mr. Lincoln je predsednik dobri odresenik druzine Clay, v Abe Lincoln in
Illinois pa je Lincoln prikazan kot pasiven lik, Cigar odreseniSke sposobnosti prepozna njegova
okolica. To se na primer kaze v prizoru, kjer ga sovaS€ani v New Salemu prepri¢ajo Vv politi¢ no
kandidaturo, ¢eS§ da le on obvlada skupnost. V fantazijskem filmu Abraham Lincoln: Vampire
Hunter pa je njegova vloga odreSenika najbolj eksplicitno poudarjena Zze v samem dejstvu, da
zlo premaga dobesedno lastnoro¢no, kot akceijski junak, ki s sekiro resi drzavo pred vampirji.
Petim od sedmih obravnavanih filmov je skupen prikaz Lincolna kot mucenika. To je najbolj
eksplicitno izrazeno Vv The Lincoln Conspiracy, kjer je njegova muceniskost rdeca nit filma.
Lincoln je v njem prikazan predvsem Kot iziemno tragi¢na, nerazumljena oseba, ki je v borbi
za svoj ideal — ponovno zdruzitev brez kaznovanja secesionisticnih drzav — popolnoma
osamljen. Ker se zaveda, da svojih nasprotnikkov ne bo prepriCal z argumenti, je pripravljen
sprejeti muceniSko smrt: film namre¢ vzbuja obcutek, da Lincoln sluti, kak$na usoda ga bo
doletela, vendar se temu ne izogne. Lincolnova smrt kot manifestacija muceniStva je prikazana
tudi v Griffithovem in Spielbergovem filmu. V Abe Lincoln in lllinois je motiv mu¢enika
prisoten z njegovo otoznostjo ob izvolitvi za predsednika, saj se zaveda, da bo njegova izvolitev
povod za drzavljansko vojno, s Cimer postane vojna stvar njegove osebne krivde. Zametki
prikaza muceniSke razseznosti Lincolnove figure so prisotni tudi v The Better Angels, kjer, kot

smo ze omenili, sprejme kazen za napake svojih vrstnikov.
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Naslednji element reprezentacije je arhetip ameriSkosti, ki je izpostavljen v filmih Young Mr.
Lincoln in The Better Angels. V prvem se kaze z njegovo odli¢nostjo in iznajdljivostjo v fizicnih
opravilih, zna¢ilnih za Zvljenje na meji civilizacije. Se precej bolj pa je poudarjen v drugem
filmu, kjer spremljamo njegovo odras¢anje in smo na ta nacin neposredno sooceni z dejstvom,
da se je Lincolnovo Zivljenje zaCelo na tocki, onkraj katere je samo Se divjina, ki jo mora
pogumni naseljenec civilizirati ter s tem spremeniti v domovino. Odmev iste ideje se pojavi v
filmu Abe Lincoln in Illinois, kjer Lincoln naposled pristane na sodelovanje v vojni s staroselci
Sele takrat, ko mu sova$¢an boj za ozemlje predstavi kot samo pocelo Zdruzenih drzav. Ta
argument pa je za Lincolna, ki je odrascal na meji civilizacije, dovolj prepriljiv. Prikaz
Lincolna kot prvega AmeriCana je zaznati tudi v Abraham Lincoln: Vampire Hunter, Kjer si za
orozje v boju proti vampirjem izbere sekiro, elementarno orodje prebivalcev z meje civilizacije.
Lincoln je v dveh filmih prikazan kot uteleSenje ameriSkega sna. Ta dimenzija je najbolj ocitno
poudarjena v filmu The Better Angels, in sicer Zze s samim izborom obdobja Lincolno vega
zivljenja. Prikaz odrascanja v intelektualno nestimulativnem okolju, kjer osrednjo okupacijo
predstavlja boj za prezivetje, je v ostrem kontrastu s predpostavljenim poznavanjem njegovega
razvoja in vloge v ameriski zgodovini. S tem vzpostavlja diskurz enakih moznosti za vse
AmeriCane, celo najbolj neprivilegirane. Lincoln je kot pooseblienje ameriSkega sna
reprezentiran tudi v Young Mr. Lincoln, kjer je poudarjena njegova samoiniciativnost in
vztrajnost v Studiju prava, ¢eprav so mu okolis€ine — revS¢ina in zvljenje na vasi, kjer ne more
formalno udejanjiti svojih ambicij — nenaklonjene.

Filmoma Young Mr. Lincoln in Lincoln je skupen prikaz Lincolnove ljudskosti Najbolj o¢itno
se rise v Spielbergovem filmu, kjer je predsednikov posluh za malega Cloveka prikazan zelo
dobesedno: s sprejemom obi¢ajnih drzavljanov v svoji pisarni in obljubami, da bo osebno
poskrbel za razreSitev njihovih tezav; z empaticnimi pogovori z vojaki, ki jih obis¢e na bojiscu;
s samoiniciativnimi razpravami o pomembnih vprasanjih z usluzbenci na nizjih polozajih, s
katerimi se pogovarja kot sebi enakimi. Distanca med vladajo¢im in vladanimi je neobstojeca,
njihov odnos je linearen, vzajemen. TakSen prikaz lahko glede na ¢as nastanka filma pojasnimo
Z vzponom populizma, v katerem je preprostost in uporaba diskurza mnoZic percipirana kot ena
kljuénih vrlin in pogojev za uspeh. V Young Mr. Lincoln pride ljudskost najbolj do izraza v
prizorih sejma, kjer se Lincoln udelezi tekmovanja v ceplienju hlodov, vle¢enju vrvi, kot sodnik
pa ocenjuje sadne pite. Ford tem na videz banalnim prizorom posveti veliko Casa, zaradi Cesar
jih ne smemo brati zgolj kot maSilo, temve¢ kot pomembno orodje pri ustvarjanju vsecne

podobe s stalis¢a filmskega casa bodocega predsednika.

67



Ideolosko najbolj pomenljiva je dihotomija med prikazom Lincolna kot resitelja Zveze na eni
in emancipatorja suznjev na drugi strani. Prvi prikaz prevladuje v Griffithovem filmu, Kkjer
predsednik v ve¢ situacijah ponovi parolo, da je Zvezo treba ohraniti Film je nastal v
negotovem Casu velike gospodarske krize, ko je bila trdna roka patriotskega voditelja verjetno
percipirana kot Zzarek upanja na boljSe case. Obenem pa je pomenljivo dejstvo, da prikaz
Lincolna kot resitclia Zveze v tem filmu povsem previada nad prikazom predsednika kot
emancipatorja suznjev, kar je treba razumeti v luéi dejstva, daje bil reziser filma D. W. Griffith
odkriti simpatizer Juga in nasprotnik rasne enakosti, kar je jasno izrazil v filmu The Birth of a
Nation.

Novejsa filma, Lincoln in Abraham Lincoln: Vampire Hunter, poudarjata dimenzijo Lincolna
kot emancipatorja suznjev v precej ve¢ji meri kot starej$i. Prvi razlog je verjetno ta, da je v
druzbi (nacelne) rasne enakosti ta razseZznost bolj sprejemljiva oziroma manj kontroverzna kot
v tridesetih letih, ko je bila segregacija nekaj samoumevnega. Po drugi strani lahko ta nacin
reprezentacije Lincolna beremo kot posledico diktata politiéne korektnosti, ki bi zamol¢anje

njegovega odnosa do vprasanj rase hitro oznacil kot nekaj spornega.
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10 ZAKLJUCEK

Filmi skoraj vedno nekorektno predstavijo osnovna dejstva. Predsednike po navadi
predstavljajo zelo enodimenzionalno, kot popolne negativce ali popolne svetnike, pri ¢emer
ohranjajo davne mite, da bi ugodili pricakovanjem ob¢instva (Shenkman 2005, X). To se je
pokazalo tudi v analiziranih fimih. Ceprav so poudarki in izpostavljeni elementi Lincolnove
osebnosti od filma do filma razli¢éni — kot smo prikazali v ugotovitvah —je vsem obravnavanim
filmskim biografijam skupen izrazito pozitiven prikaz glavnega junaka, v katerem ni prostora
za dvom ali problematizacijo. Dejanja in znacajske poteze Sestnajstega predsednika ZDA, ki
jih zgodovinopisje prepoznava kot ne najbolj laskave, so v filmih relativizirane ali pa preprosto
izpus€ene, zaradi Cesar Lincoln v vseh obravnavanih primerih omenjenim razlkam navkljub
delyje kot tako reko€ idealna figura.

Ce bi kdo zastavil vprasanje, kdo je predsednik, ki je bil tako laden moéi in vpliva, da se je
potegoval za javno funkcijo Zze pri triindvajsetih letih, se poro€il z zensko iz vi§jega druzbenega
sloja in zagovarjal bogate korporacije, zelo verjetno ne bi pomislili na Abrahama Lincolna
(Shenkman 2005, x). Lincolnova odlo¢itev za kariero v pravu je v analiziranih filmih tako
prikazana kot logi¢ni izbor absolutno postene, pravicne osebe, ki se, kot smo videli na primeru
v Young Mr. Lincoln, prostovoljno priglasi za obravnavo primera, da bi preprecil krivico. V
poglaviu o Zzivllenju in delu Abrahama Lincolna smo medtem na osnovi pricevanj
zgodovinarjev ugotovili, da je bil Lincoln pri delu bolj pragmaticen kot strogo zavezan ideji
pravicnosti in je pogosto zastopal bogate korporacije. Njegova politicna pot se v filmih zgodi
spontano; v Abe Lincoln in Illinois pa na politiénih polozajih, vkljutno s predsedniskim,
pristane celo zaradi pritiskov okolice: kariera v politiki tako ni njegova lastna odlocitev, temvec
odlo¢itev lLjudi, ki v njem prepoznajo velicino. V nobenem od filmov z likom Abrahama
Lincolna ni prikazano, kako dolga je bila v resnici Lincolnova politicna pot do izvolitve za
predsednika —kolikokrat je kandidiral za razne polozaje ter funkcije in kolikokrat mu je pri tem
spodletelo. Prav tako filmi ne prikazujejo politiénega obnaSanja, ki ni v skladu s prikazom
Lincolna kot pravicnika in borca za vi§je ideale, na primer nestanovitnosti njegovih mnenj glede
vojne z Mehiko, ki jo prav tako omenjamo v poglavju 0 njegovem Zvljenju.

Celli (2011, 150-151) v $tudiji nacionalne identitete v globalni kinematografiji ugotavlja, da je
imel kino kot mstitucija odloCilen konsolidacijski vpliv na nacionalne kulture, saj je za
drzavljane posameznih narodov ustvarjal skupne referencne tocke. Po Cellju gre pri tem za
obliko prostovoljne mnozicne kulturne indoktrinacije. Njegovo ugotovitev lahko apliciramo na

prikaze Lincolna v obravnavanih filmih. Lincoln je s svojo vlogo v drzavljanski vojni namrec
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ena kljuénih oseb v ameriSki zgodovini in kot tak eden od temeljev nacionalne enotnosti sicer
narodnostno in rasno heterogenih Zdruzenih drzav. Idealizirana in mitologizirana podoba
Lincolna, ki jo lahko beremo kot svojevrstno indoktrinacijo, je tako skupna referencna tocka
ameriskega naroda, kljutna za konstrukcijo njegove identitete.

Fimi, ki govorijo o ameriskih predsednikih iz obdobja pred izumom gbljivih slk, imajo Se
toliko vec€jo sugestivno moc¢, saj s prikazi voditeljev, kiniso bili nikoli ujeti na trak, zapolnjujejo
praznine in pri ustvarjanju njihove podobe niso obremenjeni z realnimi referencami. Tipicen
primer je Lincolnov globoki glas, ki je skupen vsem filmskim upodobitvam in na simbolni ravni
poudarja mogoc¢nost njegove podobe, Ceprav naj bi po pricevanju zgodovinarjev Lincoln
govoril radikalno drugace — njegov glas naj bi bil visok, celo piskajo¢. Falsifikacija barve glasu
je sama po sebi precej banalna in neskodljiva, zato jo teZko razumemo kot primer
zgodovinskega revizionizma, lahko pa jo beremo kot znak tendence potvarjanja dejstev, da bi
se ustvarjali in potrjevali kolektivni miti.

Ob tem je treba upoStevati, da je mo¢ zgodovinskega revizionizma obratno sorazmerna s
poznavanjem preteklosti. Kot navaja Dean (2009), ima povpreCen AmeriCan v primerjavi s
sodobno evropsko zgodovinsko ozaveSCenostjo relativno ignorantski odnos do zgodovine in
geografije. Ta vzorec se vzpostavlja ze v zgodnjem Zzivljenjskem obdobju Ameri¢ana: porocilo
iz leta 1987 0 znanju 17-letnikov o nacionalni zgodovini in literaturi (What Do Our 17-Year
Olds Know? A Report on the First National Assessment of History and Literature) Diane
Ravitch in Chesterja Finna je na primer pokazalo, da zna le tretjina ameriskih srednjeSolcev
drzavljansko vojno umestiti v ustrezno polovico stoletja. Jasno je, da ima popularna kultura in
s tem Hollywood pri tak$ni stopnji poznavanja preteklosti velik vpliv in mo¢ pri zapolnjevanju
praznin in obenem relativno proste roke pri prirejanju zgodovinskih dejstev.

Za konec se vrnimo k Deanu (2009), ki pravi — kot smo omenili v poglavju o razlogih za
mnozi¢no upodabljanje Lincolna v hollywoodskem filmu — da bi si morali Lincolna, ¢e ne bi
obstajal, izmisliti; skonstruirati bi bilo treba »reprezentativno figuro, ki bi predstavijala pomen
drzavljanske vojne, boja za Zvezo, neuspeha secesije, osvoboditve suznjev in materialne ter
duhovne siritve Amerike«. Dean ima seveda prav, ampak hkrati se tudi moti, ta konstrukcija se
je namre¢ Ze zgodila. Lincoln je seveda obstajal, vendar prikazi njegove figure v filmih niso
odsev realne zgodovine; so konstrukt filmske industrije. Deanov pogojnik torej potrebuje

korektiv: Lincoln je obstajal, ampak izmislil si ga je Hollywood.
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