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Pomen mobilnosti umetnikov pri krepitvi evropske multikulturne druzbe

Magistrsko delo obravnava fenomen mobilnosti umetnikov in kulturnih strokovnjakov v Evropi
ter njegov pomen pri krepitvi multikulturnosti evropske druzbe. Multikulturnost kot druzbena
stvarnost, v kateri na skupnem ozemlju zivijo kulturno razlicne skupine in medseboj
vzpostavljajo razlicne odnose, predstavlja eno od glavnih znacilnosti evropskega prostora. Kot
tak$na predstavlja vrednoto in kulturno bogastvo, vendar tudi lahko poligon trenja in napetosti.
Namen dela je prikazati, kako lahko umetniSka praksa skozi modele mobilnosti prispeva h
krepitvi multikulturnih vrednot evropske druzbe. Delo je razdeljeno na tri vsebinske sklope. V
prvem sklopu skozi razli¢ne teoretske perspektive obravnava fenomene kulture, multikulturnosti
in multikulturalizma kot politi¢ne teorije ter odnos multikulturalizma in sodobne umetnosti. Ta
se zdi kot emancipatori¢no komunikacijsko »orodje« v medkulturnem dialogu, ¢igar nujnost delo
izpostavlja. Drugi sklop analizira fenomen mobilnosti v sodobnem globaliziranem svetu,
mobilnost umetnikov in kulturnih strokovnjakov kot pomemben dejavnik v njihovem
strokovnem in osebnem razvoju in tudi k razvoju druzbe, v katero in iz katere prihajajo. V
tretjem vsebinskem sklopu je teoreti¢no in empiri¢no analiziran koncept umetniskih rezidenc kot
eden od modelov kulturne mobilnosti, ki umetnikom omogoca, da nekaj Casa prezivijo in
ustvarjajo v novem in pogosto drugacnem kulturnem okolju ter tako prispevajo h krepitvi
evropske multikulturne druzbe.

Klju¢ne besede: kulturna mobilnost, sodobna umetnost, multikulturnost, evropska druzba

The importance of artists' mobility in strengthening the European multicultural society

This thesis aims to explore the phenomenon of mobility of artists and cultural professionals in
Europe and its importance in enhancing the multicultural aspect of European society.
Multiculturalism is one of the main features of the European society and can be defined as a
social reality in which culturally diverse groups live together in the same territory and establish
different relationships with each other. As such, it represents a value and a cultural richness, but
can also be a cause of friction and tension. The purpose of this thesis is to show how artistic
practice through models of mobility contributes to the strengthening of multicultural values in
European society. The work is divided into three parts. Firstly, through a variety of theoretical
perspectives the phenomenon of culture, multicultural reality, multiculturalism as a political
theory and the relationship between multiculturalism and contemporary art is explored. The latter
IS seen as an emancipatory communication "tool" in intercultural dialogue whose urgency is
highlighted. Secondly, the phenomenon of mobility in the modern globalized world is analyzed.
In particular, the mobility of artists and cultural professionals is considered as an important
factor in their professional and personal development and in the development of the society in
which they reside and from which they come. Thirdly, the concept of artistic residencies is
theoretically and empirically analyzed as one of the models of cultural mobility, which gives
artists the opportunity to spend time and create works in a new and different cultural
environment, therefore strengthening Europe's multicultural society.

Key words: cultural mobility, contemporary art, multicultural reality, European society
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1 UVvOD

Ideja za temo pri¢ujoc¢e naloge prihaja iz mojih osebnih izkusenj odras¢anja v politi¢no, socialno,
ekonomsko in kulturno problemati¢nih pogojih drzave Srbije, ko sem »na lastni koZzi« zacutila,
kaj pomeni biti »onemogocen«; nezmozen potovati, se svobodno gibati zunaj meja svoje drzave
in prihajati v stik z »drugimi« oziroma druga¢nimi. Kot vizualni umetnici sta mi mobilnost in
komunikacija z umetniki drugih drzav zelo pomembna, in neko¢, ko sem to kon¢no imela
moznost izkusiti, sem videla, kako tovrstne izkusnje vplivajo na moje delo ter na splosno
razumevanje sveta. Tudi kasnej$a osebna izku$nja imigrantke mi je porodila vrsto novih vprasanj
glede problematike identitete in pripadnosti ter podala neko novo perspektivo, predvsem v sferi
kulturnih razlik in njihovega obravnavanja. Vse skupaj me je navdihnilo, da se poglobim v
problematiko mobilnosti umetnikov v Evropi na eni strani in kompleksnega vprasanja
multikulturalizma v trenutno problemati¢ni evropski politi¢ni klimi na drugi. V kaksni povezavi
sta ta dva fenomena in kako uplivata en na drugega, so vprasanja, pri katerih sem zacela svoje

razmisljanje.

Mobilnost je fenomen, ki je globoko zasidran v ¢lovesko izku$njo sveta. Ljudje so vedno
potovali, iskali nove poti, nove izkusnje, nova znanja. Veliki del civilizacijske dedis¢ine, ki jo
poznamo, verjetno ne bi obstajal, ¢e ¢loveskega hrepenenja po potovanju, odkrivanju novega in
potrebe po preseganju tako teritorialnih kot tudi intelektualnin meja znanega, ne bi bilo.
Mobilnost ni zgolj potovanje, predstavlja namre¢ fenomenolosko izkusnjo, kjer identiteta pride v
stik z drugostjo, je pot transformacije, ki preizprasuje percepcijo in predsodke, je zavestni proces
bogatenja in stikanja razli¢nih znanj. V sodobnem globaliziranem svetu je mobilnost z razvojem
tehnologije in transportnih sredstev postala vsakdanja realnost in veéplastno vpliva na nasa
zivljenja. Ko govorimo o mobilnosti, moramo govoriti tudi o nemobilnosti, ki je kot posledica
politicnih in ekonomskih mehanizmov ter sistemov kontrole in izkljucevanja Se vedno realnost
velikega Stevila ljudi. Pojem mobilnosti je multidimenzionalen in je neposredno vezan na
vprasanja diverzitete, medkulturnega dialoga ter problematike migracij, eksila in ovir, s katerimi

se posamezniki soocajo pri prehodu meja (Mendolicchio 2013). Reflektirati mobilnost danes



pomeni razsirjati koncepte potovanja in dislokacije ter analizirati socialne, politicne, ekonomske

in kulturne fenomene, povezane z njo.

Magistrsko delo obravnava enega od vidikov mobilnosti, in sicer mobilnost umetnikov in
kukturnih strokovnjakov, ter zagovarja idejo, da lahko prav tovrstna mobilnost veliko prispeva h
krepitvi multikulturnih vrednot evropske druzbe®. Evropska unija® kot politi¢ni in ekonomski
projekt, ki se skozi procese integracije razli¢nih nacionalnih drzav oblikuje v zadnjih desetletjih,
lahko reflektira koncept izrazite multikulturne skupnosti. To vsekakor implicira premislek o
ureditvi odnosov med razlicnimi nacionalnimi entitetami in drugimi manjsinskimi ali druga¢nimi
skupnostmi. Kompleksnost in ob¢utljivost ureditve tovrstnih odnosov v okviru evropske druzbe
nas pripelje do vprasanja, ali se bo evropska druzba organizirala po nekem monokulturnem
principu ali pa bo v sobivanju razli¢nih kultur poudarjala in vrednotila svojo raznolikost in
notranjo kulturno heterogenost. Monokulturalizem tezi k temu, da partikularno kulturo prikaze
kot univerzalno. Tezi k uveljavitvi diskurza univerzalnega, univerzalne resnice, univerzalnega
razumevanja in univerzalnih »pravih« vrednot (Luksi¢-Hacin 1999, 72). Kot tak predstavlja
groznjo kulturni heterogenosti in vse kulture obravnava po enakih kriterijih kulturne hieararhije.
Kulture, ki ne pripadajo vladajo¢i in hegemonski kulturi, so v okviru monokulturalisti¢ne

ideologije videne kot nazadnjaske in manj razvite.

Odpor proti monokulturalistiénim tendencam se kaze v multikulturalizmu kot teoriji in V
angaziranem politicnem delovanju. Multikulturalizem kulturno heterogenost vrednoti kot
pozitivno za razvoj vsake druzbe in si prizadeva za njeno ohranitev in spodbujanje. Po drugi
strani pa se lahko vprasamo, ali je kulturna heterogenost, ki je ena od glavnih znacilnosti

evropskega prostora, vrednota sama po sebi ali pa lahko predstavlja podroc¢je napetosti, trenja in

! Pojem evropske druzbe je $ir$i od pomena Evropske unije in predstavlja potencialni prostor, kamor se lahko
Evropska unija v prihodnosti Se razsiri. Pri tem imamo v mislih na primer drzave vzhodne Evrope, kot so Belorusija,
Moldavija ali celo Ukrajina, ali pa drzave t. i. zahodnega Balkana, ki vkljucujejo Bosno in Hercegovino, Srbijo,
Crno goro, Albanijo in Makedonijo. Evropska druzba je tudi pojem, ki implicira druzbo, kjer se nahajajo razli¢ne
kulturno-politi¢ne skupnosti; etnije, narodi, nacionalne drzave, manjSinske skupnosti itd., medtem ko o Evropski
uniji govorimo kot o zdruZenju razli¢nih nacionalnih drzav.

Z Evropska unija je politi¢na skupnost, ki je nastala s podpisom Maastrichtske pogodbe leta 1992. Njena zgodovina
se je zaCela leta 1952, ko je Sest evropskih drzav podpisalo sporazum o ustanovitvi Evropske skupnosti za premog in
jeklo, ki se je kasneje (leta 1957) preimenovala v Evropsko skupnost. Evropska skupnost je predhodnica Evropske
unije in je v ¢asu med 1957 in 1992 dozivela pet Siritev, kjer se je skupnosti prikljucilo Se Sest drzav, do danes pa je
Stevilo drzav naraslo Ze na 28.



ovire na poti ekonomske, politi¢ne ali celo kulturne integracije evropske druzbe. Problematika je
kompleksna in sproza razli¢ne interpretacije, na kakSen nac¢in lahko Evropska unija prakticira

ureditev odnosov v raznolikosti, ki kulturno heterogenost obravnavajo kot bogatstvo in vrednoto.

Kot enega primernih nacinov vidim spodbujanje mobilnosti umetnikov in kulturnih
strokovnjakov. Kulturna mobilnost kot zacasno, Cezmejno gibanje umetnikov in drugih
strokovnjakov na podroc¢ju kulture vsekakor ni nov pojav. Umetniki so vedno potovali v Zelji po
iskanju novih naro¢il, zas¢ite od represivnih okolis¢in ali pa navdiha in novih kontaktov. Danes
je kulturna mobilnost integralni del profesionalnega zivljenja umetnikov in kulturnih
strokovnjakov ter neizogibni sestavni del sodobnega umetniskega sistema. Kulturna mobilnost
veéplastno prispeva k strokovnemu in osebnemu razvoju umetnikov in kulturnih strokovnjakov
in recipro¢no K druzbi, v katero in iz katere prihajajo. Pomenu in vlogi umetniske mobilnosti v
procesu krepitve evropske multikulturne druzbe moramo tako nameniti prav posebno pozornost.
V tem druzbenem kontekstu so razli¢ni vidiki kulturne identitete posameznika in druzbe kot
celote nenehno v procesu prenavljanja in pregledovanja (Vidmar-Horvat 2008, 189). Umetnost
kot medij, ki reflektira in se tudi »dotika« globlje plati nase zavesti, poseduje potencial, da nas
»prebuja« in emancipira. Kot tak$na je zelo pomembno komunikacijsko »orodje« Vv
medkulturnem dialogu, ¢igar nujnost ne smemo postaviti pod vprasaj, posebno v trenutni

zgodovinski situaciji, ko Evropo preplavljajo ksenfobija in nacionalizmi.

Premislek o pomembnosti kulturne mobilnosti tako za same umetnike kot tudi za evropsko
multikulturno druzbo me je pripeljal do naslednih raziskovalnih vprasanj, na katera sem v
magistrskem delu poskusala odgovoriti: zakaj je mobilnost tako zelo pomembna za evropske

umetnike in zakaj za evropsko multikulturno druzbo?

Mobilnost umetnikov in kulturnih delavcev se dogaja na razli¢ne nacine in v razli¢nih oblikah.
Najpogostejse med njimi so umetniske rezidence, mreZenje in povezava z umetnisko in kulturno
sceno v drugi drzavi preko srecanj, konferenc, simpozijev itn. (On the move 2013).V
magistrskem delu sem obravnavala mobilnost umetnikov znotraj institucije umetniske
rezidence.Ta posebna vrsta rezidence predpostavlja, da umetnika gosti tuja kulturna ustanova, v
okviru katere umetnik prezivi nekaj Casa in samostojno ali v sodelovanju z drugimi lokalnimi

umetniki izvede dolocen projekt. To se kaze kot edinstvena priloznost za umetnike, da se
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povezejo s kolegi, dobijo navdih in odkrijejo nove nacine izrazanja ter nekaj ¢asa prezivijo v
novem in druga¢nem kulturnem okolju, kar posledi¢no prinaSa medkulturne stike in prispeva K

zavedanju o multikulturnosti kot druzbeni vrednoti. Hipoteze pri¢ujocega dela so torej naslednje:

- Tuje kulture tujim umetnikom v umetniskih rezidencah predstavljajo inspiracijo za
ustvarjanje in tako skrbijo za medkulturni dialog.

- Umetniske rezidence dajejo moznosti za krepitev multikulturne evropske druzbe.

- Umetniki, ki ustvarjajo v umetniskih rezidencah, lahko v njih predstavijo in izrazijo SV0jo

identiteto in jo na ta nacin priblizajo lokalnemu okolju.

V nadaljevanju bom razlozila metodologijo, ki sem jo uporabljala v magistrskem delu, in pa
strukturo dela.



2 METODE IN STRUKTURA DELA

Magistrsko delo je rezultat teoreti¢nega in empiri¢nega raziskovanja. V teoretskem delu naloge

S0 za osvetlitev teoreti¢nih izhodiS¢ uporabljene predvsem naslednje znanstvene metode:

- deskriptivna metoda, kar pomeni opis dejstev, pojavov ali procesov (za opis pojmov
multikulturalizma, medkulturnega dialoga, pomena umetnosti znotraj EU, pomena
mobilnosti umetnikov in ustvarjanja v umetniskih rezidencah);

- kompilacijska metoda, oziroma razumna uporaba in strnitev izsledkov ter spoznanj iz
strokovne literature, raziskav, S$tudij in spletnih virov avtorjev in strokovnjakov s

podro¢ja umetnosti in ustvarjanja umetnikov v pogojih globalne in multikulturne druzbe.

V magistrskem delu sem se naslonila na ze obstojeCo domaco in tujo literaturo. Vendar pa je
zaradi narave dela precej virov dostopnih samo na spletu. Predvsem to velja za podrocje
umetniskih rezidenc, saj je le malo strokovnega dela, napisanega v obliki knjiznih del ali

Casopisnih ¢lankov.

Jedro mojega empiri¢nega raziskovanja in pridobivanja informacij so bili poglobljeni intervjuji z
umetniki, ki so se udelezili reziden¢nega umetni$kega programa na podro¢ju Evrope, saj ti
omogocajo poglobljeno raziskovanje problematike projekta. Vzorec intervjuvancev je obsegal
pet oseb. Intervjuvanci so umetniki iz razli¢nih evropskih drzav, ki so Ze ustvarjali v eni izmed

umetniskih rezidenc po Evropi.

Magistrsko delo je sestavljeno iz treh vsebinskih sklopov. Prvi vsebinski sklop je razdeljen na
dva dela. V prvem delu sem najprej opredelila pojme kulture in multikulturalizma. Oba koncepta
sta kompleksna in zapletena za obravnavo; k njima lahko pristopimo skozi zelo razli¢ne in v¢asih
tudi oddaljene teoretske perspektive. V drugem delu prvega vsebinskega sklopa sem se
osredotocila na odnos med multikulturalizmom in sodobno umetnostjo. S pomoc¢jo sekundarnih
virov sem raziskala, kako se umetnost razvija v sodobni multikulturni druzbi in kako lahko

vpliva na razvoj multikulturne druzbe in medkulturnega dialoga.



Drugi vsebinski sklop je prav tako sestavljen iz dveh delov. V prvem delu sem se osredotocila na
fenomen mobilnosti (Se posebej kulturne) kot pomembnega dejavnika v strokovnem in osebnem
razvoju umetnikov in tudi recipro¢no druzbe, v katero in iz katere umetniki prihajajo. Zanimalo
me je tudi, kaksne so evropske smernice na podro¢ju razvoja kulture in umetnosti ter koliko je
pravzaprav prepoznaven pomen mobilnosti umetnikov in njihov del v aktualni evropski kulturni
politiki. V drugem delu oziroma v Sestem poglavju sem se bolj podrobno osredotoc¢ila na
institucijo umetniskih rezidenc, na zgodovinski razvoj tega modela umetniske mobilnosti in

njegov pomen za evropsko kulturo ter umetniski sistem na splosno.

Tretji vsebinski sklop magistrskega dela je empiri¢na raziskava o pomenu umetniskih rezidenc
za krepitev evropske multikulturne druzbe, ki sem jo opravila s pomocjo poglobljenih intervjujev
s petimi evropskimi umetniki, ki so se udelezili umetniskih rezidenc na podrocju Evrope.
Poskusala sem ugotoviti, koliko in zakaj je mobilnost za umetnike pomembna ter kakSen pomen
ima pri krepitvi evropske multikulturne druzbe. Predvsem pa so me zanimale osebne izkusnje in
perspektive izbranih umetnikov ter nacini, kako oni osebno dozivljajo vlogo umetnosti in

umetniSke mobilnosti pri krepitvi multikulturnosti evropskega kulturnega prostora.

V nadaljevanju bom najprej na kratko predstavila $ir$i druzbeni kontekst, v katerem lahko

obravhavamo koncepta multikulturnosti in multikulturalizma.
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3 GLOBALNA IN MULTIKULTURNA DRUZBA

Zivimo V hitro spreminjajoéem se svetu, ki ljudi razli¢nih kultur vedno bolj potiska v tesnejse
sodelovanje in medsebojno komunikacijo.V poznih sedemdesetih se je pojavila nova paradigma
— teorija globalizacije, ki je postala Siroko sprejet okvir za debate o mednarodnih migracijah.
Eden od moznih pristopov obravnavanja globalizacije je pomen S$irjenja, poglabljanja in
pospeSevanja svetovne povezanosti v vseh aspektih sodobnega socialnega zivljenja. Klju¢ni
kazalnik globalizacije je hitro povecevanje ¢ezmejnih pretokov vseh vrst, zacensi s financami in
trzenjem, pa tudi vkljucujo¢ kulturne in medijske produkte, in kar je najbolj pomembno — ljudi.
Vzpostavlja se transnacionalna mreza, predvsem v formi multinacionalnih korporacij,
mednarodnih organizacij in transnacionalnih skupnosti. Klju¢ne znalilnosti globalizacije so
nove informacijske in komunikacijske tehnologije ter cenejsi letalski prevozi. Koncept
znanstvene in tehnoloSke revolucije je za idejo globalizacije bistven in, kar se je do zdaj

pokazalo, neizogiben (Castles and Miller 2009, 51).

Ceprav ne moremo zanikati, da nacionalne drzave in njihove suverenosti kot pomembna oblika
identitete civilne druzbe v okviru svetovnega sistema se vedno obstajajo, pod vplivom novih
globalizacijskih procesov—politi¢nih, okoljskih, kulturnih—se v zadnjih desetletjin 20.stoletja
vzporedno z resnostjo potrebe po obravnavi novih globalnih vprasanj (ekoloskih,
komunikacijskih, trznih, multikulturnin) odpirajo tudi vprasanja novih identitet. Svet
kompleksnih soodvisnosti ima dramati¢ne posledice za suverenost, neodvisnost in odgovornost
drzav in za njihovo sposobnost samostojnega reSevanja kljucnih politi¢nih tezav, s katerimi se
soocajo. Nova vprasanja, ki jih prinasa proces globalizacije, ne morejo ve¢ temeljiti samo na
nacelu »belo-zahodno-krs¢ansko-moske« industrijske civilizacije, ki se je v stevilnih druzbenih,
kulturnih in politicnih vidikih Zzivljenja, zlasti v zvezi z okoljem, izkazala za katastrofalno;
pobude za priznanje novih veckulturnih identitet je mogoce uresniCiti le v okviru takega

globalnega reda, kjer zahodnjaki nimajo vec privilegiranega polozaja (Gali¢ 2001, 173).

Ocitna je velika potreba po obravnavanju in priznanju kulturnih razlik, ki so klju¢nega pomena
za Stevilne razprave, povezane z multikulturalizmom. Multikulturalizem je pomembna politi¢na
vrednota, s tem pa tudi ideologija. Gre za teoreti¢ni in politicni pojem, ki se je pojavil pred

tridesetimi leti in okoli katerega se vrtijo sodobne razprave o medkulturnem dialogu, ustroju
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druzb, migracijah. Marina Luksi¢-Hacin je razdelila rabo pojma multikulturalizem na tri primere.
S tem pojmom lahko samo opisujemo realnost, kadar se v isti drzavi nahaja ve¢ razli¢nih
kulturnih ali/in etni¢nih skupin; lahko se uporablja kot teoretska kategorija za analiziranje
odnosov med razliénimi kulturnimi in/ali etni¢nimi skupnostmi, in Vv tretiem primeru,
multikulturalizem se pojavlja znotraj politi¢nih programov in gibanj, ki zagovarjajo spremembe
obstojecih odnosov med dominantno kulturo in t. i. avtohtonimi etni¢nimi manjSinami, ali na
drugi strani kot princip uradne drzavne politike do priseljencev (Luksi¢-Hacin 1999, 109). Bolj
podrobno bom o multikulturalizmu, njegovi pomembnosti ter trenutni krizi tega koncepta v
evropskem kulturnem prostoru pisala v naslednjih poglavjih. Da pa lahko govorimo o
multikulturalizmu kot o smisleni teoriji in politiki, je najprej potrebno, da opredelimo pojem

kulture, ki ga bomo v tem kontekstu uporabili.
3.1 Kako razumeti pojem kulture?

Pojem kulture® je zapleteno definirati. Prvotni pomen besede kultura je bil obdelovanje zemlje,
gojenje, negovanje, reja. Beseda je pomenila tudi naravno izobraZenost, spoStovanje in
oplemenitenje. V prenesenem pomenu se je kultura nanasala na gospodarski, moralni, znanstveni
itn. razvoj ¢loveka v njegovi ustvarjalni dejavnosti in iz nje izhajajocih pridobitev, kot so vzorci

obna$anja, vrednote in navade (Jelovac, Rek 2010, 16).

Z definicijo kulture so se ukvarjali Stevilni humanisti¢ni misleci. Vsi kulturo opredeljujejo ali v
odnosu do narave ali v odnosu do druzbe. Koncepti, ki so opredeljevali kulturo v odnosu do
narave, dolgo niso bili sporni, saj je v druzboslovnih in naravoslovnih vedah prevladoval
antropocentrizem. Ta temelji na domnevi, da imajo necloveske oblike zivljenja zgolj
instrumentalno vrednost in obstajajo le kot sredstvo za ¢lovekov namen. Stevilni kritiki
antropocentrizma ga nadomescajo z biocentricno perspektivo, ki poudarja, da imajo vsa ziva
bitja inherentno vrednost in da razvr§¢anja na bolj ali manj razvita bitja, ki je narejeno po nekem
merilu, ne smemo posplositi in postaviti kot univerzalnega (Luksi¢-Hacin in drugi 2011, 23). Ta

pristop prinasa tudi v dojemanje multikulturalizma specificno (biocentri¢no) perspektivo

*Beseda kultura izvira iz latini&ine, v kateri cultura, culturae pomeni obdelovanje, vzgojo, izobrazho.
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(Rockefeller 1992, 88-96). Definicije kulture, ki so jih teoretiki postavljali v odnosu do druzbe,
lahko razvrstimo v tri skupine (Luks$i¢-Hacin 1999, 27-31):

- Socioloski pristop, v katerem se druzba vidi kot vseobsegajo¢ fenomen, kultura pa kot
pojav, ki izhaja iz druzbene strukture.

- Antropoloski pristop, v katerem je kultura tista, ki je vseobsegajoca. Opredeljena je v
odnosu do narave, druzba je le njen del.

- Kompromis med obema pristopoma pomeni, da je kultura omejena na reprodukcijo
vsebine in obrazcev, vrednot, idej in drugih vsebin, ki imajo simbolni pomen in kot taki
oblikujejo obnaSanje. Pojem druzbe pa oznaCuje sistem odnosov in interakcij med

posamezniki in skupnostmi.

Po Baumanu (1984) je kultura povezana s komunikacijo in simbolnim, druzba pa je povezana s
procesi zadovoljevanja clovekovih potreb, kar poteka v skladu s kulturo. Prek kulture
posamezniki ponotranjajo druzbene vzorce in pomene ter dajajo smisel svetu okoli sebe. Kultura
predstavlja simbolni svet, preko katerega se posameznik integrira v svojo druzbeno okolico.
Kultura in druzba sta povezana fenomena — druzba predstavlja temelj kulturnega zivljenja,

istoCasno pa prav kultura povratno vpliva na vzorce v druzbi.

Vsem definicijam kulture je skupno to, da se ukvarjajo z vprasanjem, v ¢em si je neka skupina
ljudi podobna in kaj jih lo¢i od drugih (Bauman 1984, 119-120). Poleg tega je vecini definicij
skupno poudarjanje prenosljivosti kulture iz roda v rod, kar je povezano s t. i. kumulativnostjo
kultur po eni in z inkulturacijo/socializacijo po drugi strani. Dolocanje tega, kar je ljudem skupno
oziroma razlicno, pokaZe, kakSen odnos imajo avtorji do (kulturne) razli¢nosti in kako jo
vrednotijo (Luksi¢-Hacin in drugi 2011, 24). Pojem kulture je v svoji pomembnosti in
kompleksnosti o€itno predmet velikega Stevila definicij. Te so pogosto nastale na podlagi

razli¢nih, v¢asih zelo oddaljenih teoretskih izhodis¢ in pogledov na svet. Nekateri teoretiki celo
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zavracajo definiranje pojma kultura, drugi jo definirajo zelo preprosto, spet tretji pa izpostavljajo

samo dolocene aspekte kulture®.

Kultura je torej izredno veéplasten in multidimenzionalen fenomen. Vezana je predvsem na
clovekov nacin sobivanja v svetu. Odraza skup vrednot in dosezkov in je rezultat ustvarjalnega
delovanja c¢loveskega bitja. Kultura tudi predstavlja naso zavest, ki zajema vse, kamor sezeta
naSa misel in delovanje; je zavest o skupnem razumevanju preteklosti, oblikovanju sedanjosti in
prihodnosti. Ta zavest je naucena, deljena in prisilna. Instrumenti, s katerimi vzdrzujemo to
zavest, so jezik, vrednote, vera, tradicija, ideologija, umetnost. Ti vzpostavljajo in ohranjajo
simbole in pomene ter omogocajo medsebojno povezanost pripadnikov dolocene kulture
(Jelovac, Rek 2010, 18). Zanimiva je tudi misel Coertzea (v Sothsangane 2002, 215), da obstaja
toliko kultur, kolikor je ljudi.

V esencialistitcnem pojmovanju kulture se ta dojema kot nekaj, kar je povezano s kulturnim
ozadjem skupine. Tu vidimo povezavo med etni¢nostjo in narodnostjo kot naravno smer razvoja
vsake etnicne skupine. Po Juznicu (1993, 246) etni¢ne skupine vedno tezijo k politini
koherentnosti in konformnosti, vendar pa ta povezava ni nujna, $¢ manj pa je naravna. Usoda
vsake skupnosti, ki ima lastno identiteto in kulturo, je za Juznica odvisna od razli¢nih okoljskih
dejavnikov in je zato stvar politike, ne pa naravnega razvoja skupnosti. V tem smislu Juzni¢

zagovarja konstruktivisti¢no oblikovanje kulturnih skupnosti oziroma njihove kulture.

Konstruktivisti¢ni pristop Kulturo pojmuje kot bolj »politi¢en« pojem, kot nekakSen stranski
ucinek politicnega delovanja. Kultura je politicna v tem smislu, da nastaja v procesu
manipulacije s kulturnimi pomeni, s strani politicnih vodij in tako nikoli ni stati¢na in ne ohranja
iste oblike skozi celotno zgodovino. Po drugi strani ponuja konstruktivisticni pogled tudi
pojmovanje kulture kot necesa, kar ni zgolj rezultat politi¢cne manipulacije, temve¢ »nastaja v

procesu spontanega oblikovanja kulture skozi stike med kulturami in vedno spreminjajoCega

4\ 50. letih 20. stoletja sta antropologa A. L. Kroeber in C. Kluckhohn izdala delo Culture: A Critical Review of
Concepts and Definitions (1952), ki govori o kulturi kot terminu in ideji. V njem predstavljata 110 avtorjev in
njihovih definicij. V teh definicijah sta odkrila 52 konceptov kulture (Payne 1996, 1), ki se med sabo moc¢no

razlikujejo.
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dosega do kulturnega ozadja« (Cederman 2001, 11). V tem smislu se kulture nikoli ne oblikujejo
izolirano, temve¢ vedno skozi razli¢ne odnose, v druzbeni interakciji. Kulture niso absolutne,
one so »zivi« sistemi, ki se spreminjajo, stikajo, prepletajo ali razhajajo. Kulturna razlika je

relativna in vedno vkljucuje proces in interakcijo.

V multikulturalisti¢ni tradiciji opazimo, da se pojem kulture najveckrat nanasa na etni¢ne,
narodne ali rasne skupine in je vezan na kolektivne druzbene identitete, ki sodelujejo v boju za
druzbeno pravic¢nost. Terence Turner (1995, 407) taksno konceptualizacijo Kritizira, saj pravi, da
multikulturalizem tako zgresi »ideolosko napako, ki vodi v esencialisti¢cno pojmovanje kulture
kot izkljucene lastnosti etni¢nih skupin ali ras; tvega pojmovanje kultur kot postvarjenih in
lo¢enih kulturnih enot s poudarjanjem njihove zamejenosti; tvega preveliko poudarjanje notranje
homogenosti kultur na nacin, ki potencialno legitimira represivne zahteve po Kulturni
konformnosti«. Avtor predlaga bolj antropoloSko pojmovanje kulture, skozi katero se
posamezniki ne vidijo kot pripadniki ene zamejene skupine, Ki si delijo nekatere fiksne skupne
lastnosti. Medkulturni odnosi se tu ne razumejo zgolj kot odnosi med razli¢nimi etni¢nimi
skupinami, temve¢ $irSe, kot odnosi med najrazli¢nejSimi druzbenimi skupinami, od Zensk,
homoseksualcev, poklicnih zdruzenj, do politi¢ni zavezniStev ali celo virtualnih skupin, ki
razvijejo doloceno stopnjo skupinske aktivnosti. Multikulturalizem mora dojemati kulturo kot

nekaj, kar je dinamicno in interaktivno, ne pa stalno in staticno (Turner 1995, 414).

V naslednjem poglavju se bom osredotocila na koncept multikulturalizma skozi razli¢ne
ideoloske predpostavke. Predstavila bom zgodovino razvoja multikulturne druzbe ter
multikulturalizma kot teorije, ki je nastala kot odgovor na kolonialne druzbene odnose, vendar

mora tudi danes igrati veliko vlogo v sodobnih druzbah.
3.2 Razvoj multikulturne druzbe in multikulturalizem

Izraz multikulturnost v nasprotju z »multikulturalizmom« kot »izmom« ne nakazuje na teorijo,
temve¢ na stvarnost oziroma dejstvo, da znotraj druzbe obstajajo kulturno razlicne skupine.
Multikulturna heterogenost ima kot pojav Stevilnih kultur znotraj politi¢énih meja, ki med seboj

vzpostavljajo razlicne odnose, svoje korenine dale¢ v zgodovini ¢lovestva. Lahko bi rekli, da je
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to znacilnost druzb od samega zacetka sveta. Veliki imperiji v zgodovini so pod seboj zdruzevali
zelo razli¢na ljudstva in kulture.® Tudi sodobna zgodovina je polna primerov multikulturnih
druzb. Moderne migracije so tako kot mnozi¢na premikanja ljudstev tiste, ki danes mo¢no

vplivajo na demografijo dolocenih krajevin ustvarjajo multikulturnost druzb.

Na kratko bom predstavila zgodovinski vpogled na razvoj multikulturne druzbe, kakr$no
poznamo danes. Temelji kulturne heterogenosti so se pravzaprav vzpostavili Zze na zacetka
preseljevanja ljudstev. Vdori Hunov so povzrodili selitve Gotov in ti so pritisnili na druga
ljudstva. Prislo je do preseljevanja germanskih, slovanskih in sematsko-mongolskih ljudstev, ki
so povzrocila propad rimskega imperija in nastenek novih drzav na njegovih temeljih. Temu so

sledili procesi, ki so izoblikovali osnovo za etni¢no pestrost Evrope (Juzni¢ 1993, 277).

Procesi zlivanja ali prevlada ene kulture nad drugo so prisli kot posledica interakcije med
sosednimi kulturami ali kulturami, ki so se znasle na istem prostoru v odnosih manjsinska :
veCinska kultura. Sorodnost kultur, med katerimi je priS§lo do stika, je dolocala stopnjo in
intenzivnost prepletanja. Poleg procesov zlivanja je prihajalo tudi do procesov postopnega
lo¢evanja znotraj Ze obstojece etni¢nosti ali med sorodnimi etni¢nimi skupnostmi (Luksi¢-Hacin,

1999, 85).

Stoletni vpadi Turkov v Evropo in postopni prodor Evrope v svet, ki se je dogajal socasno s
turSkimi vpadi, so prav tako moc¢no vplivali na kulturno klimo in na kulturno demografske
procese tega obdobja. Prvi tak prodor predstavljajo krizarski pohodi, ki so trajali vec stoletij. Ti
so mo¢no zaznamovali evropsko miselnost 14. in 15. stoletja (Svetovna zgodovina v LukSi¢
Hacin 1999). Heretiki, ki so bili intenzivno preganjani v Evropi, so bili kot posledica tega
principa misljenja med prvimi, ki so zapustili evropska tla. Pridruzili so se zacetnemu valu
razseljevanja ljudi iz evropskega prostora po svetu, kar je bil del novodobne kolonizacije

neevropskega sveta, ki se je zacela proti koncu 15. stoletja. Novi odnosi, ki so se vzpostavljali

*Anti¢no rimsko cesarstvo je pod svojim okriljem drzalo nesteto razli¢nih lokalnih kultur, ki so se raztezale vse od
slovanskih ljudstev, germanskih plemen, afriskih — beduinsko nomadskih ljudstev, judovskih provinc itd. Zgodba
nemskega cesarstva je zelo podobna. Francija je svojo kulturno heterogenost izgubila Sele z zavzetjem Karla
Velikega, ki je zelel doseci politicno enotnost drzave s tem, da je preganjal posamicna plemena in ljudstva, ki so

pred zavzetjem zivela na teh ozemljih (Juzni¢ 1993, 296).
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med priseljenci in avtohtonimi prebivalci, so pomenili pogosto lo¢evanje prvih od drugih. Do
loGevanja med samimi priseljenci je prihajalo tudi po etniénem in verskem kljuc¢u. Pojav
suzenjstva in nasilne selitve prebivalstva iz Afrike v Ameriko je pomembno vplivalo in
spreminjalo etni¢no podobo tega dela sveta. Istoasno se je v Evropi postopno razvijala
nacionalna drzava z ostro doloCenimi mejami, ki se niso pokrivale z etni¢nimi. Tako so se
pojavile manjSine. 18. in 19. stoletje sta bila zaznamovana z intenzivnim meSanjem ljudi, tudi
zato, ker so se ljudje v takratni gospodarski dinamiki preseljevali zaradi iskanja dela znotraj
Evrope in drugih koloniziranih dezel (Luksi¢-Hacin 1999, 85).

Pojav multikulturnosti oziroma etni¢ne in Kkulturne heterogenosti je posledica omenjenih
procesov in selitev. Tesno je povezan s selitvami v najsirSem pomenu besede. Do ideje o
multikulturni ureditvi druzbenih odnosov, ki bi temeljili na spostovanju razli¢nih kultur, je prislo
Sele v zacetku 20. stoletja (Luksi¢-Hacin 1999, 84-86). Tukaj se sre¢amo s konceptom
multikulturalizma kot teorije in ideologije. Klasi¢en koncept multikulturalizma je bil izoblikovan
leta 1915. H. Kallen je takrat zavrnil vse teorije o prilagajanju priseljencev v ZDA kot nekoristne
in nerealne. Zagovarjal je tezo, da mora vsaka etni¢na skupina v ZDA ohraniti svoj jezik,
religijo, institucije in podedovano kulturo, isto¢asno pa naj se priseljenci ucijo angles¢ino, ki naj
bi bila jezik splosne komunikacije. Druga svetovna vojna je preusmerila pozornost in mo¢no
zaznamovala dojemanje narodnosti. Antikolonialna gibanja in procesi dekolonizacije, ki so se
dogajali po vojni in prinesli pomembne svetovne spremembe, so »prpravili teren« za bolj resno
razmiSljanje o multikulturalizmu. V zacetku Sestdesetih so se ponovno pojavila gibanja za
etni¢ne in ¢lovekove pravice. Sredi Sestdesetih so se v povezavi z omenjenimi gibanji, med njimi
tudi po uvedbi multikulturalizma, zacele razvijati etni¢ne Studije. Koncept mulitkulturalizma je
postal vse bolj aktualen v sedemdesetih in osemdesetih letih tako v ZDA kot tudi v Kanadi,
Avstraliji, na Svedskem in drugje v Evropi, kjer se je pojavljal predvsem v razmiiljanjih o
evropski integraciji. V Kanadi, Avstraliji in na Svedskem so postopoma zaceli uvajati finan¢no
podporo za razlicna podrocja delovanja manjsinskih etni¢nih skupnosti. Multikulturalizem se je
seveda kazal razlicno v vsaki od omenjenih drzav, Saj je vsaka imala povsem razli¢ne

migracijske situacije (Luksi¢-Hacin 1999, 88).
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Opredelitev pojma multikulturalizem je izredno problemati¢na in vecplastna. Razli¢ni avtorji
uporabljajo pojem v razli¢nih kontekstih in z razliénimi pomeni. Multikulturalizem kot teorija se
je zacel intenzivno $iriti in obravnavati v sedemdesetih letih 20. Stoletja in od takrat ta izraz
postaja vseprisoten v evropskih, predvsem pa v zahodnoevropskih druzbah, ZDA, Kanadi in
Avstraliji. Danes je multikulturalizem mo¢no vpet v razli¢ne sfere vsakdanjega Zivljenja, postal
je pomembna tema popularnega diskurza in drzavnih politik po vsem svetu. Definiranje in
obravnavanje multikulturalizma pa je odvisno od zgodovinsko kulturnega konteksta. Globalni
zahodnocentri¢ni svet ga vidi kot vzgojni princip in kulturno politiko sodobnih, veéetni¢nih
zahodnih druzb, ponekod je celo zasnovan na ideji, da ni Cistih kultur, saj so vsi hibridi, na ideji
tolerance in spostovanja razlicnosti. Koncept multikulturalizma je postal eden od najbolj
razSirjenih, toda tudi kontroverznih intelektualnih, politiénih insocialnih gibanj v sodobnih
zahodnih demokracijah (Medica 2007, 79).

Pojem multikulturalizma je torej zelo velplasten. Ena od moznosti njegove uporabe je
zdruzevanje vidika prakse in vidika teorije. Tako se pojavlja pri politi¢nih programih in pri
gibanjih za spremembo obstojecih odnosov, ki temeljijo na monokulturnem principu ali po drugi
strani kot princip uradne politike drzave do avtohtonih in priseljenih etni¢nih skupnosti (Luksic-

Hacin 1999).

Cilj multikulturalizma je, da zas¢iti in zagotovi kontinuteto heterogenosti in drugacnosti, kar je v
nasprotju z ideologijo monokulturalizma. Evropska nacionalna drzava pravzaprav bazira na
principu monokulturalizma. Ta zagovarja idejo o homogeni nacionalni kulturi na nekem
teritoriju, kar je bilo bistveno za nacionalno ideologijo in je postopoma vzpostavilo nacionalno
identiteto kot specificno obliko etni¢ne identitete, vezane na nacionalno drzavo. Za
evropocentrizem lahko recemo, da je oblika monokulturalizma. Zanj je znacilno, da je svet
zreduciral na geslo »West and the Rest«. V odzadju tovrstne ideologije so imperialni in
patriarhalni odnosi in tudi rasizem. V tem duhu se razlike postavljajo kot enosmerne in
absolutne, ne pa kot relacijske in relativne (Medica 2007, 80). Multikulturalizem kot odpor
monokulturalisti¢ni ideologiji pa pomeni pluralnost kultur in polifonijorglasov«; govori o
razli¢nosti, transgresiji in transkulturaciji, predvsem pa uveljavlja vprasanja in dileme, ki imajo

potencial, da destabilizirajo rigidno uzpostavljene meje, ki locujejo, »nas« od »njih« (Kalaga,
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Kubisz 2008, 9). Zelja po mo¢i, bogastvu in obéutku veévrednosti je globoko zasidrana v zavesti
in podzavesti ljudi, kar vzdrzuje diskriminacijski odnos do druga¢nega, drugega, tujega.
Zagovorniki multikulturalizma nasprotujejo takSnemu stanju stvari, sklicejo¢ se na spostovanje
Deklaracije o &lovekovih pravicah®, katero je sprejela in razglasila Generalna skup$Gina

ZdruZenih narodov 10. decembra 1948.

Luksi¢-Hacinova v knjigi  Multikulturalizem in  migracije (1999) naSteje Stiri tipe
multikulturalizma: konzervativni oziroma korporativni, liberalni, levoliberalni in kriticni,

radikalni oziroma skrajno levi:

Konzervativni (korporativni) multikulturalizem zagovarja in spodbuja koncept monolingvizma
oziroma enega uradnega jezika. Predpostavlja asimilacijo v vladajo¢o kulturo in zahodne
vrednote postavlja za univerzalne. Ta tip multikulturalizma hierarhi¢no gleda na kulture in zato
spodbuja t.i. manj razvite kulture, da gredo v smeri napredka in se asimilirajo v t.i. bolj razvite
(zahodnoevropske) kulture. Multikulturalizem se pojmuje kot razdiralen in nevaren za

nacionalno ideologijo.

Liberalni multikulturalizem je tip multikulturalizma, ki sicer priznava razlike, vendar poudarja
tudi pomen istovetnosti na univerzalni ravni. Ljudje naj bi bili po naravi enaki, vendar so za
razlicnost krive neenake moznosti. Pri liberalnem multikulturalizmu so e vedno promovirane

zahodne norme, ki se jih pojmuje kot objektivno prednostne.

Levoliberalni multikulturalizem poudarja pomen kulturnih razlik in diferencialnega koncepta
kulture. Na nek nacin gre Ze za idealizacijo, poenostavljanje razlik in drugacnosti, ki so vezane
predvsem na tradicionalne druzbe. Ne uposteva interakcije z okoljem, relativnosti, fluktuacije
kultur in posameznikov identitet. Poudarja pomen razlik, a jih preucuje zgolj z vidika retori¢ne

forme.

® Splosna deklaracija o ¢lovekovih pravicah ni pravno zavezujo¢ dokument vendar ima na podro&ju &lovekovih
pravic velik pomen. Postala je neke vrste merilo ocenjevanja, koliko se v posameznih delih sveta uresnicujejo
¢lovekove pravice. Prav tako je postala izhodiS¢e poznejSih spreminjanj univerzalnih in regionalnih aktov o
¢loveskih pravicah (Jambrek in drugi v Luksi¢-Hacin 1999, 75).
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Za razliko od levoliberalnega multikulturalzima pri kriticnem multikulturalizmu razlika ne
predstavlja cilja. Razlike nikoli ne obstajajo same po sebi, temve¢ so vedno rezultat zgodovine,
kulture, obstojece delitve moci in ideologije. Razlike so torej relativne in odvisne od interakcij.
Za uveljavljanje kritiénega multikulturalizma imata velik pomen jezik in diskurz v povezavi s
socialnim kontekstom. Jezik je namre¢ konstitutivni element izkusnje. Svet mislimo skozi jezik,
ki je pomemben del nase identitete. Kriticni multikulturalizem opozarja na razliko med
kulturnimi in posameznimi identitetami. Tudi znotraj iste kulture obstajajo individualne
identitete posameznikov, kar pomeni, da znotraj ene kulture obstajajo raznolikost, razli¢na
navezanost na lastno kulturo, razli¢ni interesi in vrednote. Kriticni multikulturalizem se zaveda
realnosti vedno bolj multikulturnih druzb. Nujno potrebno je torej razviti jezik, vizijo in
programe, Kjer se bosta multikulturalizem in demokracija medsebojno prepletala. Potrebne bodo
sistemati¢ne in strukturalne spremembe, ki bi vzpostavile potrebno socialno ureditev (Luksi¢-

Hacin 1999, 100-112).

V teorijah in razpravah o multikulturalizmu lahko opazimo tudi dolo¢ene paradokse in pasti.
Nevarnost od getoizacije in Se globlje marginalizacije manjSinskih oziroma druga¢nih kulturnih,
etni¢nih skupnosti je nekaj, kar Kritiki multikulturalizma izpostavljajo. Obstojeca kulturno-
druzbena situacija je Ze mo¢no prezeta z diskriminacijo, netoleranco do drugaénih, rasizmom in
dobesedno uporabljene metode multikulturne ureditve odnosov lahko pripeljejo do Se globlje
stigmatizacije pripadnikov manjsinskih skupnosti. V dobesedno dojetem multikulturalizmu, ki
drugo kulturo posplosuje, obstaja tudi nevarnost ohranjanja stereotipov, vezanih na doloc¢eno

kulturo in njeno banalizacijo.

Kar koli si mislimo o multikulturalizmu, kakor koli ga sprejemamo, se moramo zavedati, da je to
eden od najpomembnejsih elementov razumevanja in tematiziranja sodobnega sveta. Razprave o
multikulturalizmu so Se vedno zelo aktualna problematika, njegova obravnava pa nujna v
trenutni evropski politi¢ni situaciji, ki jo zaznamujeta gospodarska kriza in nenaklonjenost

politi¢nih elit konceptu multikulturalizma.
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3.3 Kriza multikulturalizma

Dejavniki, kot so gospodarska kriza, vzpon populizma, krepitev nacionalisticnih idej,
islamofobija, stevilne antimigracijske tendence, ki so ponovno v sredi$¢u politiénega prizorisca,

inidentitetne krize v Evropski uniji znacilno vplivajo na obravnavo multikulturalizma danes.

Pogosti napadi na multikulturalizem so dosegli vrhunec leta 2010 s politi¢éno oceno propada te
ideje skozi izjave nemske kancelarke Angele Merkel, britanskega premierja Davida Camerona in
takratnega francoskega predsednika Nikolasa Sarkozyja o multikulturalizmu kot spodletelem
projektu in celo o0 njegovi nevarnosti za evropsko druzbo. Z uvedbo teme propada multikulturne
druzbe v politi¢ni diskurz se ne samo legitimizira sporo¢ilo radikalne desnice, temve¢ se tudi

zatirajo poskusi premagovanja etni¢nih in kulturnih razlik v druzbi (Obucina, 2011).

Trenutna socialno-politiéna klima v Evropi tako ni naklonjena manj$inam in manjSinskim
pravicam. Za to obstaja ve¢ razlogov. Pomemben razlog je vsekakor ekonomska kriza. V tezkih
gospodarskih pogojih se is¢ejo krivci, manjsine pa so eden od druzbenih subjektov, katerim se ta
krivda lahko pripiSe. Se en pomemben razlog nenaklonjenosti drugaénim je vpradanje varnosti.
Manjsine so videne tudi kot potencialni rizik za varnost, saj se pogosto vezujejo s terorizmom,
ali za drzave, iz katerih tovrstna nevarnost prihaja. V kombinaciji z navedenimi faktorji rastejo
nestrpnost in netoleranca ter negativna percepcija manjSinskih problematik s strani javnosti. To
posledi¢no pripeljuje tudi do pripravljenosti drzavnih in politiénih vrhov, da modificirajo

dolo¢ene manjsinske politike in formalno reducirajo manjsinske pravice.

Pristopi h kulturni raznolikosti so del kulturne politike posamezne drzave. Multikulturalizem v
tem smislu pomeni obveznost v definiranju politik, ukrepov in pobud, ki omogocajo, da se
razli¢ne kulture razvijajo na istem obmocju znotraj ene drzave. Multikulturalizem ni vpraSanje
dobre volje. Multikulturnost je tu, z nami. Drugi in drugacni ostaja z nami, postaja »mi«: je
viden, izraza politicne zahteve in pravico do sobivanja (Vidmar-Horvat 2010). Problematika
urejanja odnosov v tej razli¢nosti je kompleksna in obcutljiva, in zahteva vecplastne druzbene

spremembe. Luksic-Hacinova (1999) meni, da je najprej potrebno globlje spremeniti druzbene
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odnose, ki temeljijo na eksploataciji podrejenih in na dihotomni razdelitivi na dobre in slabe,

razvite in nerazvite:

Potrebno je razvijati zavest posameznika, bolj pomembno nezavedno ter tudi same
mehanizme, ki oblikujejo nezavedno in tako reproducirajo obstojece druzbene odnose ter
mocno vplivajo na konstrukcijo identitete. Tu se dosti priblizamo marksisticnim idealom
druzbenega boja in ustvarjanju bolj pravicne druzbe. Moramo se vprasati, ali je cel
taksen projekt utopicen, in ali je sploh in koliko mogoc v realnosti? Utopijo je nujno
obravnavati kot prostor upanja in zacetni impulz druzbenih sprememb in z
izobrazevanjem, emancipacijo posameznika, s spodbujanjem medkulturnega razumevanja
in dialoga sedanjo druzbo cim bolj priblizati idealu multikulturalizma. Torej tudi
multikulturalizem kot sistem upravljanja razlik ne more in ne sme biti misljen kot sistem,
ki sciti staticne kulture. Misljen mora biti kot dinamicen proces upraviljanja kompleksnih

razlik, ki so v interakciji (Luksi¢-Hacin 1999, 113).

V tem kompleksnem interaktivnem procesu moramo dati prav posebno pozornost vlogi
umetnosti kot pomembnemu komunikacijskemu »orodju«, ki lahko sprozi globlje premisleke o
multikulturalisti¢cnem urejanju druzbenih odnosov. V naslednjem poglavju bom bolj podrobno
predstavila odnos med konceptom multikulturalizma in sodobne umetnosti ter njen pomen za

vzpostavitev in krepitev medkulturnega dialoga.
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4 MULTIKULTURALIZEM IN SODOBNA UMETNOST

Multikulturalizem je mo¢no vpet v vsakdan zahodnih druzb in ga kot takega ni mogoce prezreti.
Pojavlja se na vseh ravneh danasnje druzbe, tudi v umetnosti. Umetniki skozi svoja dela izrazajo
nekatere vidike svoje identitete in reagirajo na realnost, ki jih obkroza. Umetniska praksa torej
lahko sprozi globoka vprasanja o problematiki identitete in sodobnih druzbeno-politi¢nih
razmerah. Kot taka ima velik emancipatorni potencial in lahko sluzi kod sredstvo premagovanja
negativnih obravnav kulturnih razlik in stereotipov. Pod pojmom emancipatori¢ne umetnosti
razumemo njeno druzbeno transformativno moc¢, kjer lahko poseze v obstoje¢a druzbena
razmerja in s kulturnimi sredstvi (praksami, diskurzi, tehnologijami, komunikacijskimi sistemi,
produkti) prispeva k odpravi neenakosti v udelezbi in sooblikovanju druzbe med razli¢nimi

skupinami ljudi, ki tvorijo dolo¢eno politicno skupnost (Mokre v Vidmar-Horvat 2009, 68).

Postmoderna paradigma’ mocno zaznamuje sodobne razprave o konceptih, kot so ustvarjalnost,
mobilnost, migracije, identitete ali na splo$no kultura. Bistveni elementi postmodernizma so:
prelom s hierarhi¢nim lo¢evanjem med visoko in popularno kulturo, izbris meje med umetnostjo
in vsakdanjim zivljenjem, slogovni eklekticizem. Tudi dekonstrukcija, zavedanje odvisnosti
znanja od moci, relativnost vseh oblik znanja, zavraanje generalizacij itn. so pomembne
znacilnosti postmodernizma (Toplak 2008, 37). Postmodernisti¢na teorija umetnost predstavlja
kot obliko kulturne produkcije, ki je odvisna od kulturnih razmer in jih inherentno reflektira.
Umetnost komentira kulturo in je v njo globoko zasidrana. V postmoderni umetnosti je pozornost
namenjena multikulturalizmu, feminizmu in drugim konceptom, ki preizprasujejo in spodbujajo
enakost in imajo potencial za demokratizacijo druzbe, ki poudarja kulturni pluralizem (Caruso
2005). Multikulturalistiéno misljenje je spremenilo demografijo sveta sodobne umetnosti in
raz§irilo mehanizme umetnosti in njenih institucij ter pozvalo tradicionalne estetske vrednote pod
vprasaj. Najbolj pomembno je, da je obrnilo stare vzorce izklju¢evanja in prinesel glasove v t.i.

mainstream svet umetnosti, ki so le redko, ¢e sploh kdaj, bili tam (Cotter 2001).

"Postmoderna je oznaka za obdobje, po Jamesonu (1992) imenovano tudi »obdobje poznega kapitalizmac, hkrati pa
pridevnik postmoderno oznacuje tudi znanstveni pristop, za katerega je znacilen paradigmatski preobrat v primerjavi

Z modernizmom.
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Kot pravi Lippard (1990), umetniki skozi svoja dela izrazajo nekatere vidike svoje identitete,
zelo pogosto njene kulturne in etni¢ne plati. Skozi proces umetniskega delovanja, ki vkljucuje
samorefleksijo, posamezniki raziskujejo obcutek jaza in delijo svoje Zzivljenjske izkuSnje
(Caruso2005). Umetnost torej lahko prinasa uvide v individualne izkus$nje ljudi in s tem tudi v
tezave, S Katerimi se sooc¢ajo v dolo¢enih socialno-kulturnih okoljih. Pri problematiki obravnav
kulturnih razlik se to kaze kot pomembno sredstvo za razsvetlitev dolo¢enih vprasanj, ki v nekih
drugih sferah delovanja ostanejo neopazena. Po Eisneru (2002) je umetnost sredstvo za
raziskovanje lastne notranjosti. Pomaga nam odkriti vecplastnost naSega Custvenega zivljenja in
razumeti okolje, v katerem zivimo. Eisner je trdil, da umetnost poseduje moc¢, da nas »prebuja«

in emancipira. V tem smislu lahko umetnost tudi zagotavlja »nacin vedenja«.

Umetnost omogoc¢a konstrukcijo in ekspresijo identitet ter tudi afektira druzbo, v Kateri se
ustvarja. Ona je lahko tudi mocen politi¢ni medij. Ustvarja zavedanje, ki rezultira v kulturni in
politi¢ni participaciji. To ne pomeni, da je vsa umetnost politicna, ampak da lahko izraza
politicna prepri¢anja in ideje, torej lahko igra aktivno vlogo v oblikovanju in redefiniranju
politike. Kot primer naj navedem socialno in politicno situacijo migrantov ali pripadnikov

manjsin, Ki jo lahko veliko bolje razumemo, ¢e prouc¢imo njihovo umetnost.

Mobilnost, migracije in ¢loveske dimenzije razseljenosti so danes vse bolj pogosto obravnavane
v delih sodobne umetnosti®. Umetniki skozi ta dela izrazajo lastne izkusnje, Gustva, predstave in
razmiSljanja o svetu, v katerem prebivajo, o svetu, ki so ga zapustili, ali se vanj vselili. Tovrstna
dela so tako druzbeno kriticna kot tudi osebno izpovedna (Toplak 2008, 12). Multikulturni
konteksti vselitvenih  (tudi izselitvenih) okolij vplivajo na konstrukcije identifikacij

posameznikov in tako tudi na njihovo kulturno-umetnisko produkcijo.

Za sodobno, posebno aktivisticno naravnano umetnost je znacilna tesna povezava z druzbenimi

okolis¢inami; teznja po vplivanju na stvarnost pa izhaja iz specifi¢nih socialnih struktur in

80predelitev pojma sodobne umetnosti je kompleksna in zapletena in se pogosto izmika artikulaciji. Mnenje o tem,
kdaj tocno se sodobna umetnost pri¢ne, je razlicno, nekateri zaCetke postavljajo v 60. leta 20. stoletja, muzeji
sodobnih zbirk pa kot mejnik doloCajo ze Cas tik po koncu 2. svetovne vojne . Termin »sodobna umetnost« se v tem
delu nanasa na umetniska dela, ustvarjena v ¢asu naSega bivanja, ki se ukvarjajo z aktualnimi problemi in vpraSan;ji

sodobne druzbe.
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stremljenj v skupnosti. V tem kontekstu sodobnega umetnika bolj kot ustvarjanje umetniskega
objekta zanima razkrivanje razli¢nih podroCij druzbene stvarnosti. Zlasti v njenih zatrtih,
potla¢enih, perecih vidikih (Puncer 2011, 1). Problematika multikulturalizma z vsemi njegovimi
plastmi tukaj najde ploden teren za izraz in obravnavo. Ena od znacilnosti sodobne umetniske
prakse je v vsej njeni razprsenosti vsekakor pomik iz t. i. elitne kulture v sfero vsakdanjih ljudi,
tudi tistih na marginah. Sodobna umetnost je v svojih kriti¢nih in alternativnih oblikah zmozna
vecéje odprtosti in sprejemanja drugac¢nosti. Umetniki z druga¢nim etni¢nim odzadjem v svojem
izrazu kot vrsto odpora proti t. i. elitni umetnosti (oblikovani po zahodnih normah) mnogokrat
iS¢ejo alternativne poti. Multikulturna umetnost je tista, ki ustvarja medkulturno sovplivanje
razli¢nih rasnih/etni¢nih ali jezikovnih skupin, to je tista umetnost, ki je kriticna, ki prizprasuje
ustaljene vzorce dominantne, vecinske Kulture in prinasa uvide v neke druge in drugacne

realnosti.

Omenimo samo nekatere umetnike, ki se pri svojem delu ukvarjajo s problematiko
kulturne/etnicne identiete, Zz odnosi moci, socialno in politicno pravicnostjo ter drugimi
dimenzijami multikulturnega diskurza. Santiago Sierra je Spanski vizualni umetnik, ki se pri
svojem delu ukvarja s politicnimi vprasanji, kot so imigracija in nenehna revs¢ina priseljencev v
kapitalisti¢nih drzavah, narava dela v kapitalisticni druzbi in medsebojna izolacija gospodarskih
razredov (Santiago Sierra 2014). Ursula Biemann je Svicarska umetnica, ki ustvarja dela na temo
migracij, mobilnosti, tehnologije in spola. Tako v nizu mednarodno razstavljenih video projektov
kot tudi v stevilnih knjigah se je osredotocila na spolno razseznost migracijske delovne sile; od
tihotapljenja na Spansko-maroski meji, migrantk seksualnih delavk do delavcev v globalnem
kontekstu. Njeni eksperimentalni video eseji povezujejo teoreticno makro ravnen z mikro
perspektivo politiénih in Kkulturnih praks na terenu (Geobodies 2014). Delo Shirin Neshat,
iranske umetnice, ki deluje na podro¢ju filma, videa in fotografije, se nanaSa na socialne,
kulturne in verske kodekse muslimanskih druzb in na kompleksnosti nekaterih odnosov, kot je na
primer odnos moski : Zenska. Neshat pogosto poudarja to temo, socasno prikazujo¢ dva ali vec¢
medsebojno usklajenih filmov, ki ustvarjajo skrajno vizualne kontraste motivov, kot so svetlo in
temno, ¢rno in belo, mosko in Zensko. Skozi svoje delo se zaveda zapletenih intelektualnih in
verskih sil, ki oblikujejo identiteto muslimanskih Zensk po vsem svetu. Z uporabo perzijske

poezije in kaligrafije obravnava fenomene, kot so mucenistvo, eksil, vprasanje identitete in
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zenskosti (Wikipedia 2014). Kosovski umetnik Alban Muja se skozi razlicne medije, kot so
fotografija, film, performans in risba, ukvarja s socialnimi in politiénimi transformativnimi
procesi na Kosovu in v regiji. Raziskuje zgodovino in druzbeno-politi¢éne teme Kosova ter jih
povezuje s svojo osebno pozicijo v tem okolju. Njegovi projekti tematizirajo vprasanje kulturnih
in etni¢nih identitet v kontekstu geopoliticnih prostorov, vloge umetnosti in prepletanje

lokalnega in globalnega (Alban Muja 2014).

Sodobna umetnost je torej lahko pomemben medij v komuniciranju idej, ki reflektirajo
posamezne izkuSnje ujetosti v obstojeCe druzbene odnose moc¢i in s tem odpirajo
multikulturalisti¢no problematiko urejanja odnosov v razli¢nosti. Medkulturni dialog predstavlja
kot sredstvo multikulturalisti¢ne strategije tudi poligon, kjer sodobna umetnost najde svoj izraz.
Oglejmo si poblize, kaj pravzaprav razumemo pod izrazom medkulturni dialog in kako lahko k

temu prispeva sodobna umetnost.
4.1 Medkulturni dialog v okviru sodobne umetnosti

Medkulturni dialog® razumemo kot &im bolj odprto in spostljivo komunikacijo med ljudmi iz
razli¢nih druzbenih okolij. Gre za izmenjavo mnenj med posamezniki ali skupinami razli¢nih
narodnosti, kultur, veroizpovedi, jezikov, generacij, socialnih okolij ...Med njegovimi cilji so
razvijanje globljega razumevanja razlicnih perspektiv in praks, povecanje udelezbe
posameznikov, zagotovitev svobode izrazanja in sposobnost odlocanja, spodbujanje enakosti ter
spodbujanje ustvarjalnih procesov. Medkulturni dialog lahko poteka v okolju, kjer so

posameznikom in skupinam zagotovljene varnost in dostojanstvo, enakost moznosti in

°Pojma in koncepta medkulturnega dialoga nikakor ne moremo razumeti in/ali uporabljati v homogenem smislu. Kot
je razvidno iz18-mese¢ne StudijeERICarts InstitutanSharing Diversity« (2008) za Evropsko komisijo, obstaja Sirok
spekter interpretacij, kaj medkulturni dialog je ali bi lahko bil. Nekateri anketiranci razlagajo medkulturni dialog kot
nac¢in mirnega dialoga z ali med razli¢nimi kulturami, drugi ga vidijo predvsem kot orodje za izboljSanje notranje
varnosti, nekateri ga oznacujejo kot pokazatelja odnosov med vecinskimi in manjSinskimi skupinami v dolo¢eni
drzavi, medtem ko so nekateri izraz uporabili za opis kulturnega sodelovanja na splosno in kulturne diplomacije.

Veliko anketirancev je bilo mnenja, da je sam koncept lahko ve¢znacen in kompleksen.
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participacije, kjer se razli¢ni pogledi lahko izrazijo odkrito, brez strahu, Kjer obstajajo »skupni

prostori« za kulturne izmenjave (ERICarts Institute 2008).

V sedemdesetih letih prejsnjega stoletja je teorija poststrukturalizma®™ prinesla dekonstrukcijo
subjekta in razkrojila prej trdne vrednote. K temu duhu razmisljanj o oblikovanju subjekta se je
pristopilo relacijsko in dinami¢no. Francoski filozof E. Levinas je trdil, da se subjekt lahko
spozna le znotraj odnosa, upoSteva se ga lahko le skozi bliznjika/drugega, in Sele skozi ta
dinamic¢en odprt odnos lahko pridemo do spoznanja polnega sebe. Zato je definiral
»subjektiviteto kot sprejemajoco bliznjega, kot gotoljubnost« (Levinas v Jacek Kozak 2008, 41).
Prav v tem okvirju lahko obravnavamo pomembnost medkluturnega dialoga, posebno v

sedanjem trenutku, ko Evropo preplavljata ksenofobija in nacionalizem.

Medkulturni dialog kot politi¢ni princip naj bi bil ena glavnih evropskih vrednot. To je princip,
ki vkljucuje konstruktivno in ustvarjalno interakcijo med kulturami. Sam izraz se je zacel
uporabljativ devedesetih letih prejSnjega stoletja, ko je kulturni pluralizem postal osrednja
evropska tematika. Cas svojevrstne kulturne turbulence in iskanja novih kulturnih vrednot v
Evropi sta porodila koncept medkulturnega dialoga. Globalizacija, transnacionalne
komunikacije, razvoj tehnologije in prisotnost mnogih identitet ali obcutkov pripadnosti
postavljajo pod uprasaj nasa stara prepri¢anja, na$ tradicionalni obCutek za meje in
prevladovanje kulture nacionalne drzave. V preteklosti smo nacionalne drzave gradili na podlagi
izloCevanja, centralizacije in prevladovanja. Danes pa se v sodobni Evropi soo¢amo z izzivom
ustvarjanja politicne skupnosti na drugacen nacin; tak, ki bo temeljil na raznolikosti in skupnih
ciljih, na pogajanju in vkljuéevanju.Ta osnovni aktivni princip gradnje skupnosti ne na podlagi
izloCevanja in locitve, temve¢ na podlagi odnosov in dinamic¢nih interakcij, je medkulturni dialog

(Chenal 2008, 43).

Pri soo¢anju z zmedo, strahovi in novimi izzivi naSe hitro spreminjajoce se druzbe potrebujemo

komunikacijski medij, ki bo na najbolj ucinkovit in »nebole¢« nacin prinesel razumevanje med

Gre za gibanje, ki je imelo tudi politiéne implikacije, saj se je pojavilo kot odgovor na dogodke v Franciji leta
1968. Poststrukturalizem radikalizira nasprotovanje modernemu racionalizmu, utopizmu in utemeljizmu — poskusu

postavljanja temeljev védenja in sojenja.
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vsemi, Ki si delimo ta ¢as in prostor. Ta medij vidim prav v umetnosti. Medkulturni dialog
potrebuje umetnost in umetnike.»Ce Zelite videti ali se nauditi o tem, kako razlike delujejo v
glavah ljudi, se morate zate¢i k umetnosti, kulturi, morate se podati tja, kjer si predstavljajo, kjer
fantazirajo, simbolizirajo, morate obiti jezik neposrednega opisa v jezik namisljenega« pravi
Stuart Hall, vodec¢i teoretik v medkulturni debati. Sodobna umetnost komentira in spremlja

spremembe, s katerimi se sooCamo, in izziva naSa ustaljena prepri¢anja. Predlaga lahko namre¢

.....

(Chenal 2008, 43-44).

Sodobna umetnost je pomemben faktor v medkulturnem dialogu, vendar je tudi kulturna politika.
Potrebujemo obnovljene kulturne ter medkulturne politike, kako na evropski tako tudi na

svetovni ravni. Chenal (2008, 44-45) predlaga kulturne politike, ki:

- investirajo v medkulturno sposobnost umetnikov, mladih ljudi in drzavljanov z
izboljsanjem mobilnosti preko vseh meja, s promocijo prostorov za kulturna in
umetniska sre¢anja, izmenjave in debate;

- odpirajo kulturne ustanove umetnikom raznih kulturnih ozadij;

- spodbujajo kulturno interakcijo razlicnih podroc€ij, na primer kreativne industrije,
umetniSke produkcije, umetnostne izobrazbe;

- pospesujejo ¢ezmejno sodelovanje — izkusnje kazejo, da je pogosto dialog najbolj
intenziven in u¢inkovit preko skupnih dejanj, kadar se je potrebno pogajati o metodah
in nacinih dela, pa tudi o estetskih standardih in njihovem vrednotenju;

- potrebujemo taksno evropsko kulturno politiko, ki kulturne raznolikosti ne dojema le
kot nekaj, kar je potrebno sc¢ititi, temvec kot dinamicen sistem odnosov med ljudmi in
njihovimi kulturami znotraj Evrope, takSno evropsko kulturno politiko, ki promovira

medkulturni dialog kot evropsko vrednoto v globalnem svetu.

Potrebujemo torej strategije, ki bodo omogocale dinamic¢ne in intenzivne stike med posamezniki
razli¢nih kulturnih ozadij. V nadaljevanju se bom bolj podrobno lotila obravnave fenomena
mobilnosti in $e posebej kulturne mobilnosti, ki se kaze kot neizogibni element v ustvarjanju in

krepitvi medkulturnih interakcij in kot zelo pomemben element sodobnih druzbenih razmerij.
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5 FENOMEN MOBILNOSTI

Ceprav je mobilnost zgodovinski fenomen in ni znacilen le za sodobni &as, se svet danes giblje
drugace, bolj dinami¢no in kompleksno kot kadar koli prej. Preu¢evanje mobilnosti postaja v
zadnjih desetletjih s tehnoloskim in raziskovalnim napredkom vse bolj aktualno. Ideja mobilnosti
je vetdimenzionalna in obsega Siroko paleto perspektiv. Zivljenje posameznikov vse bolj
zaznamujejo materialne spremembe, katerih funkcionalnost se manifestira v dematerializaciji
povezav, posameznikov, naprav, podob, informacij, idej, ki so vseskozi v gibanju (Sheller in
Urry 2006, 221). Antropoloske Studije so se ukvarjale z mobilnostjo in gibanjem skozi razli¢ne
teoretske pristope. Mobilnost je opredeljena kot konstitutiven proces vsakdanje druZbene

realnosti in predstavlja osrednji koncept v »novi paradigmi mobilnosti« (Sheller in Urry, 2006).

Mobilnost je postala nekakrsen simbol globalizacije in se nanasa tako na zmoznost, kakor tudi na
nezmoznost gibanja ljudi. Mobilnost ne pomeni samo fizi¢no gibanje temvec¢ tudi vzpostavljanje
kraja. Kraji se nenehno redefinirajo v okviru dolo¢enih druzbenih, politi¢nih, zgodovinskih in
ekonomskih kontekstov in jih lahko dojamemo kot zive, inetraktivne procese, ne pa kot

geopoliti¢ne stati¢nosti (Gregori¢ Bon, Repi¢ 2013, 2).

Prostorske, druzbene, politi¢ne in kulturne implikacije mobilnosti so vse bolje zanimive za
antropoloSke raziskave ter zaznamujejo paradigmatski premik od kulturnih in teritorialnih
esencializmov. Druzbene znanosti so vse do konca 20. stoletja pravzaprav temeljile na
sedentaristiénem pristopu, ki je kulture in druzbe obravnaval skozi to prizmo. Kartezijanska
konceptualizacija prostora je mocno oblikovala tovrsten sedentaristi¢ni pristop. Ta je baziral na
kartezijanski konceptualizaciji prostora in sedentaristicni morali, ki je izhajala iz kmetijsko
fevdalne zgodovine. Pomeni kulture, druzbe in identitet so bili videni kot staticne entitete, ki jih
zamejujejo in dolocajo teritoriji oziroma lokalnosti. To pa je pripeljalo do razumevanja kulture
kot homogene, koherentne, etniéne, prostorsko omejene. Ce mobilnost razumemo kot nadin biti v
svetu, potem moramo premisliti odnose med kulturo, identiteto in krajem (Rapport in Overing v
Gregori¢ Bon, Repi¢ 2013, 3).

Sodobne antropoloske studije pojmujejo mobilnost in spremembe, ki jih ta prinasa ali s katerimi

je pogojena, kot temeljne ozivljajo¢e imanentne tokove, ki krozijo skozi druzbeno Zivljenje.
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Pojavili so se novi koncepti, na primer transnacionalnost in hibridnost, ki so vodili v nove
metodologije in vplivali na spremembo razumevanja kulture v globalnem sistemu (Marcus in

Hannerz v Gregori¢ Bon, Repi¢ 2013,4).

Mobilnost danes predstavlja normo oziroma normalno stanje in navezanost na kraj se pogosto
vidi kot odpor do sil globalizacije. Danasnja gibanja od tistih v preteklosti lo¢i izrazit politi¢en in
ekonomski nadzor, Ki je znacilen za danasnji globalni kapitalizem. Salazar in Smart (2011) trdita,
da sta procesa mobilnosti in nemobilnosti prepletena in vzajemna. Cunningham in Heyman
(2004) pa ugotavljata, da globalni tokovi ne prinaSajo zgolj kulturnih povezav, temve¢ pogosto
prav skozi prostore tokov ustvarjajo neenakosti. Kakor je politicno implicirana nemobilnost
ljudi, tako je politicno implicirano tudi gibanje kot druzbeni proces. Procesa mobilnosti in

nemobilnosti je treba razumeti soodnosno in pogojeno (Gregori¢ Bon, Repi¢ 2013, 10-11).

5.1 Kulturna mobilnost

Pomemben vidik svetovnih tokov mobilnosti je vsekakor kulturna mobilnost. Ta je Ze stoletja
realnost in kljuéni element za osebni in strokovni razvoj umetnikov, kulturnih delavcev in
strokovnjakov. Umetniki so vedno potovali, da bi razsirili svoje trge, da bi nasli pokrovitelje,
poiskali nove umetniske skupnosti in razlicne nacine razmisljanja ali pa pobegnili iz omejujo¢ih
okolis¢in ter zatiralskih politi¢nih ozrac¢jih. Kulturno mobilnost lahko definiramo kot zacasno,
Cezmejno gibanje umetnikov in drugih strokovnjakov na podrocju kulture. Nekatere oblike
mobilnosti se nanasajo na posameznika (npr. mrezenje, gostovanja, rezidence itd); druge so
povezane z mobilnostjo umetniskih del ali njihovo izvedbo v drugi drzavi (Mobility Matters
2013).

Pojem kulturne mobilnosti je konéno zajel besediséa in agende stevilnih mednarodnih institucij,
akademskih raziskovalnih projektov, univerzitetnih Studijskih programov (medkulturne Studije,
Studije migracij, umetnosti in kulturnega menedzmenta, Studije prostega Casa itn.) in predvsem
Stevilnih kulturnih in umetniskih organizacij, ki delujejo na mednarodni ravni.Vendar se Se
vedno soo¢amo s pomanjkanjem diskurza, literature in kritike o mobilnosti in njenih posledicah

na kulturnem, umetniskem in druzbenem podroc¢ju. Kljub temu mnozica srecanj, Simpozijev in
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seminarjev, ki se v zadnjih letih odvijajo okoli teh vprasanj, jasno kaze na poveano zanimanje
za to temo. Seminarji in $tudije 0 vplivu mobilnosti na lokalne, regionalne in mednarodne
politike, platforme za raziskovanje umetniske mobilnosti, programi za spodbujanje rezidenc za
umetnike, kulturne delavce, raziskovalce in druge kulturne strokovnjake se mnozijo vsak dan in
kazejo na zavedanje o pomembnosti kulturne mobilnosti tako na evropski, kakor tudi na svetovni
ravni (Le Sourd in Di Federico 2013, 1).

Znotraj te panorame postaja vse bolj potrebno postavljanje novih vprasanj in iskanje novih
odgovorov. V sodobnem casu globalizacije je mobilnost ena od bolj razprSenih praks in kot
takSna potrebuje ve¢ pozornosti in raziskovanja. Kaksne vrste znanja, idej in vizij prakse
mobilnosti ustvarjajo? Kako kulturna mobilnost vpliva na preobrazbo in razvoj urbanih obmogij,
mest in novih drzavljanov? Kako lahko kulturna mobilnost prispeva k odgovornemu in
trajnostnemu preoblikovanju druzbe? Kako lahko pomaga preoblikovati ljudi, njihove vizije,
znanje, identiteto in njihovo dojemanje javnega prostora in okolja? Kako lahko to pomaga pri

razvoju medkulturnega znanja in multikulturne druzbe?

Mnogi umetniki in kulturni delavci v Evropi danes vidijo mobilnost kot nekaj, kar je vgrajeno v
njihov strokovni razvoj in metodologijo dela. Veliko mladih umetnikov dozivi svojo prvo
izku$njo mobilnosti v okviru svojega $tudija, predvsem z izmenjavo skozi program Erasmus
Mundus™. Ze v zgodnji fazi umetniske kariere sta mreZenje in sodelovanje z umetniki iz drugih
drzav pomemben instrument za raziskave in ustvarjalni razvoj, pomagata pa tudi zgraditi trajne

profesionalne odnose.

Po nedavnih ocenah ué¢inka mobilnosti, ki jih je izvedel Roberto Cimetta Fond, se je dalo razbrati
nekaj kljucnih znacilnosti umetniske mobilnosti. Umetniki menijo, da je najpomembnejsa vloga
kulturne in umetniS$ke mobilnosti razvijanje razumevanja sveta in globalizacije ter spodbujanje
razumevanja med razlicnimi kulturami. Njihova osebna motivacija za mobilnost je povezana s
konkretnimi ucinki lastnega umetniskega delovanja in boljSo integracijo v svojih strokovnih

krogih. Zavedajo se posledic njihovega potovanja; lahko bi ga oznacili kot izkusnjo, ki jo zelijo

Y“Erasmus Mundus je evropski program sodelovanja in izmenjave §tudentov in profesorjev na podro&ju visokega

Solstva med evropskimi drzavami na eni in drzavami ostalega sveta na drugi strani.
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nadaljevati, in ohranjati stike z ljudmi, ki so jih srecali. Ne samo, da so bile izkus$nje nasploh
pozitivne, pomagale so tudi razumeti kulturno-druzbeni kontekst posameznih regij.Ta izkuSnja je
pomembna, ker $iri percepcijo, ob povratku daje nove vpoglede v njihovem domacem kraju in

jim omogoca, da vidijo moznosti, Ki jih prej niso (Cotte 2013).

Kulturna mobilnost pospesuje Sirjenje novih idej in vrednot, razumevanje drugih Kkultur in
tradicij, pa tudi vzajemno ucenje. Vlaganje v podporne programe mobilnosti neposredno in
posredno prispeva k delovnim priloznostim za umetnike in kulturne strokovnjake, s ¢imer se
razvija zaposlovanje v kulturnem sektorju in gospodarska rast na sploh. Mednarodni programi
mobilnosti omogocajo kreativna sreanja, strokovni razvoj, izmenjavo med umetniki, dostop do
novih trgov, sodelovanje in inovacije. Krozenje umetniskih del prispeva k izmenjavi vrednot in
ustvarjalnosti, razsiritvi ciljne skupine in ob¢instva ter razvija distribucijske kanale za kulturne
dobrine in storitve dale¢ od kraja produkcije. Celoten proces podpira umetnisko ustvarjanje in
pomaga, da ta doseze svoj polnipotencial. Kulturna mobilnost tako umetnikom kot tudi
lokalnemu okolju, v katerega umetniki in kulturni strokovnjaki pridejo, prinasa veliko. Ljudem
razli¢nih krajev ponuja moznost, da izkusijo umetnost in kulturo iz tujine, in da dobijo dostop do
razli¢nih realnosti in kulturnih izrazov. To je praksa, ki lahko izobrazuje, spodbuja radovednost
in tvori most do medsebojnega razumevanja. Mednarodno sodelovanje med umetniki lahko
zagotovi dostop do SirSega ob¢instva in stika z javnostjo, ki ustvarja novo publiko, odpira dialog

in pogosto tudi izboljsuje ekonomski polozaj lokalnih kulturnih prizoris¢ in festivalov.

Mobilnost umetnikov in kulturnih delavcev se dogaja na razli¢ne nacine in v razli¢nih oblikah.
Med njimi so najpogostej$e umetniske rezidence, mrezenje in povezava z umetnisko in kulturno
sceno v drugi drzavi preko srecanj, konferenc, simpozijev itn. (On the move 2013). Za mnoge
umetnike je znacilno, da namesto institucionaliziranih programov mednarodne izmenjave
razvijajo svoje prakse in sodelujejo z drugimi umetniki ali skupinami tudi skozi razli¢na
neformalna omrezja in druzbene medije. Projekti kulturne mobilnosti so lahko kratkoro¢ni ali z
odprtim casovnim okvirjem, lahko zdruzujejo izkusene in mlade umetnike ter pogosto
povezujejo neprofitne akterje s poslovnimi partnerji iz razlicnih sektorjev.Toda, Ceprav je

mobilnost postala navadna praksa nekaterih umetnikov in strokovnjakov na podrocju kulture, za

32



druge pa je zaradi ekonomskih razlogov, viznega sistema, pomanjkanja podpornih programov v

dolocenih drzavah, jezika in drugih ovir Se vedno nedosegljiva.
5.1 Projekti spodbujanja mobilnosti umetnikov v Evropi

Ce sledimo Sporo¢ilu Komisije Evropskemu parlamentu, Svetu, Evropskemu ekonomsko-
socialnemu odboru in Odboru regij o evropski agendi za kulturo v svetu globalizacije, z dne 19.
julija 2010 (COM(2010)390), je mobilnost ena od najpomembne;jsih kategorij v umetniskem in
kulturnem sektorju*?. Po drugi strani je (vsaj strokovno gledano) glede na trenutno socialno-
politino realnost Evrope in gospodarski stres, ki prizadeva vec¢ino evropske druzbe, ter
predvsem kulturna in izobraZevalna podrocja, vse tezje potegniti ¢rto med mobilnostjo kot
svobodno izbiro in teznjo ter mobilnostjo kot edino moznostjo »prezivetja«. Podpora kulturni
mobilnosti kot veéina drugih sektorjev trpi zaradi proracunskih rezov. Javno in zasebno
financiranje kulturnih in umetniskih dejavnosti se kr¢i in preusmerja, pogosto se na skodo prave
kulturne izmenjave daje prednost ali celo ekskluzivna podpora za »izhodno« mobilnost
(spodbujanje nacionalnih umetnikov v tujini), ne pa za obojestransko mobilnost (odhodno in
dohodno) (Le Sourd in Di Federico 2013).

Kljub vse ve¢jim finan¢nim in politicnim teZzavam, je mobilnost §e vedno obstojece dejstvo.
Umetniki in kulturni delavci Se naprej potujejo in razvijajo svoje sposobnosti, povezujejo se z

lokalnimi skupnostmi ter uspejo pridobivati pomembne izkusnje, ki jih mobilnost prinasa.

Dolga stoletja se je kulturna politika oblikovala na nacionalni ravni, po navadi s strani
Ministrstva za kulturo in Ministrstva za zunanje zadeve. Ta od osemdesetih in devedesetih let
prejSnjega stoletja skupaj z regionalnimi in tudi evropski akterji (zlasti Evropsko komisijo)

prevzemajo vlogo oblikovalca kulturnih politik. Razli¢ne kulturne politike, ki spodbujajo

12 Ta dejstva so zapisana v pravnih aktih in govorijo da je potrebno vzpodbujati pospesevanje kulturne razli¢nosti in
medkulturnega dialoga, pospesSevanje kulture kot katalizatorja ustvarjalnosti v okviru lizbonske strategije za rast in
delovna mesta ter pospeSevanje kulture kot bistvenega sestavnega dela mednarodnih odnosov Evropske unije. V
okviru tega je poudarjen pomen mobilnosti ustvarjalcev evropske kulture (PriporocCilo Evropskega parlamenta in
Sveta z dne 18. decembra 2006 o kljucnih kompetencah za vsezivljenjsko ucenje (2006/962/ES)). Pospesevati je
potrebno mobilnost umetnikov in strokovnjakov na podrocju kulture in pretok vseh umetniskih izraznih sredstev cez
nacionalne meje, vkljucitev javnih in zasebnih virov v korist mobilnosti umetnikov in delavcev v kulturnem sektorju
znotraj EU, pospesevanje mobilnosti umetniskih del in drugih umetniskih izraznih sredstev, izboljSanje usklajevanja
na evropski ravni na podro¢jih, ki vplivajo na mobilnost kulturnih delavcev znotraj EU.
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mobilnost umetnikov in kulturnih delavcev, od evropske do lokalne ravni obstajajo v okviru
razliénih shem in programov podpore mobilnosti. Taksnih programov ne oblikujejo le drzavni
organi, ampak tudi agencije, druStva in ustanove na vseh ravneh v Evropi. Zagotavljajo sredstva
in informacije za umetnike in tako povecujejo njihovo moznost udelezbe v razli¢nih programih

mobilnosti po vsej Evropi (Barthelemy 2013,1).

Modele programov kulturne mobilnosti lahko razdelimo na odhodne oziroma tiste, Ki
zagotavljajo podporo mobilnosti domacih strokovnjakov (drzavljanov, prebivalcev) na podro¢ju
kulture v drugo drzavo, in prihajajoCe oziroma tiste, ki so namenjeni privabljanju tujih

strokovnjakov na podro¢ju kulture na obisk ali delo v svoji drzavi (Mobility Matters 2008, 23).

Tipologijo programov podpore umetniske mobilnosti lahko razdelimo v naslednje oblike
(Artservis 2013):

- Umetniske rezidence - reziden¢ni programi umetnikom in strokovnjakom na podroc¢ju kulture
nudijo nastanitev, atelje oziroma delovni prostor, prostor za produkcijo ali podobno, in jim tako
omogocijo nemoten ustvarjalni proces ali proces, ki vkljucuje nek konéni produkt. Rezidencni
centri in institucije so v lasti drzavnih organov, paravladnih agencij, ob¢ine ali mesta, umetniskih
drustev ali drugih nevladnih organizacij, zasebnih neprofitnih ali profitnih organizacij in

neodvisnih umetniskih ateljejev.

- Podpora za sodelovanje pri dogodku - gre za podporo posameznemu umetniku ali skupini
umetnikov za sodelovanje na mednarodnih festivalih, razstavah, knjiznih sejmih, izlozbah itd. v

tujini.

- Stipendije za podiplomski Studij - §tipendije ponavadi krijejo potne stroske, nastanitev in/ali
stroSke izobrazevanja, stroske srecanja s strokovnjaki ali mentorji, stroske organizacije ali

sodelovanja pri eksperimentalnih ali poskusnih produkcijah itd.

- »Go and see« ali podpora za kratkotrajno raziskovanje - gre za stipendiranje potovanj za
posamezne umetnike ali skupine za ogled razstav ali predstav v tujini ali za podpornike
umetnosti za ogled umetniskih del in situ. Zajema financiranje kratkih obiskov v tujini za

posamezne umetnike in strokovnjake na podroc¢ju kulture za pridobivanje izkuSenj prek nekaterih
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vidikov kulturnega oziroma umetniSkega Zivljenja v tujini, za vkljucitev v raziskovalni proces ali

za sodelovanje v mednarodnih raziskovalnih projektih.

- Podpora za razvoj trga - podpora mobilnosti projektnih oziroma izvoznih agencij za
opazovanje in raziskovanje tujih trgov za domace umetnike in kulturne producente, promotorje

in moderatorje.

- Podpora za sodelovanje strokovnjakov v transnacionalnih mrezah - podpora za sodelovanje
domacih strokovnjakov v transnacionalnem mrezenju, konferencah in/ali za vzdrzevanje

transnacionalnih informacijskih sistemov.

- Podpora projektom ali produkcijam - podpira razvoj in sodelovanje pri ¢ezmejnih projektih

sodelovanja in produkcije.

- Podpora za izobrazevanje - ta se udejanja v obliki mesecne Zepnine, potnih stroskov, nastanitve

in stroskov prostorov za Zivljenje in delo za namen raziskovanja v tujini za dolocen Cas.

- Spodbuda za gostovanje skupin - podpora za skupine s podro¢ja uprizoritvenih umetnosti za

gostovanje Vv tujini.

- Podpora za potovanja (velja za razlicne namene) - zajema povracilo stroskov potovanja.

Kulturne politike mobilnosti so rezultati politicnih odnosov in partnerstev v Evropi.
Prva vrsta odnosov, ki vplivajo na politiko kulturne mobilnosti, so odnosi »od zgoraj navzdol«
(top-down relationship). Nacionalne kulturne politike so moé¢ne, zdi se, da tudi samostojne,
vendar je danes pravi okvir za usmerjanje nacionalnih kulturnih politik, zlasti za majhne drzave,
evropska agenda za kulturo. V vsaki evropski drzavi obstajajo agencije za prenasanje evropskih
smernic na eni in nacionalni, regionalni in lokalni organi ter kulturni izvajalci na drugi strani. Te
agencije so na primer Relais Culture Europe v Franciji, Visiting Arts v Veliki Britaniji, Center za
raziskave in svetovanje na podro¢ju kulture v Romuniji itn.\VVzporedno s temi odnosi »od zgoraj
navzdol« v obliki omreZij obstajajo razmerja »od spodaj navzgor«. Mrezenje se kaze kot dober

nacin sodelovanja in prepoznavnosti za lokalne kulturne delavce tudi na evropski ravni. V Evropi
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obstajajo stevilne kulturne mreze, katerih glavni cilj je podpirati umetnisko mobilnost
(Barthelemy 2013,1).

Eden taksnih primerov je mednarodna kulturna mreza On the Move, ki Steje ve¢ kot 30 ¢lanov iz
23 evropskih drzav. Njeni ¢lani so tako lokalni kot tudi nacionalni operaterji (On the Move
2014). Pomembno je izpostaviti, da tovrstne mreze niso le prostori izmenjave, ampak tudi nacin
za ustvarjanje novih programov oziroma orodij za umetnike, ki Zelijo biti mobilni. Internetne
platforme, kot so Trans artist in Res artist so prav tako pomemben vir informacij 0 umetniski

mobilnosti v Evropi.

Omenimo Se nekaj primerov dobrih praks programov spodbujanja kulturne in umetniSke

mobilnosti v Evropi:

- Culture Ireland je nacionalni organ, ki podpira irske umetnike in umetniske skupine pri
predstavitvi svojega dela v tujini. Poleg izhodnih Stipendij za mobilnost obstaja tudi
shema »See Here, Ki je posebno zasnovana za podporo prihoda umetnikov in kulturnih

delavcev iz tujine (Culture Ireland 2013).

- Ministrstvo za kulturo Republike Slovaske je uvedlo program »Pro Slovakia« za podporo
slovaskih umetnikov ininstitucij z namenom, da bi slovaska kultura postala bolj vidna v
tujini in tudi za razvoj mednarodnih mrez izmenjave ter sodelovanja na podro¢ju kulture

(Ministrstvo za kulturo Republike Slovaske 2014).

- Kultur Kontakt Austria omogoc¢a dohodne programe za umetnike iz Albanije, Armenije,
Azerbajdzana, Belorusije, Bosne in Hercegovine, Bolgarije, Gruzije, Kosova, Hrvaske,
Makedonije,Moldavije,Crne gore, Romunije, Rusije, Srbije, Turéije in Ukrajine. Od leta
1992 je bilo za rezidenc¢ni program od skupaj 5600 prijav izbranih 234 umetnikov (Kultur
Kontakt 2014).

- ICORN (The International Cities of Refuge Network) je zdruZenje mest in regij,
posveenih svobodi izrazanja. Mesta na Danskem, Norveskem, v Spaniji, na

Nizozemskem, v Italiji, Veliki Britaniji, Nemciji, Belgiji, Franciji, na Poljskem, v
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Sloveniji in na Svedskem so med tistimi, ki ponujajo varno zato¢is¢e za preganjane

pisatelje, ki se jim omogoci, da zivijo in delajo brez strahu pred cenzuro (ICORN 2014).
- EUNIC (Curatorial Exchange Programme) ponuja pripravnistva za mlade ruske kustose
v evropskih muzejih in galerijah v Avstriji, Romuniji, Nem¢iji, Veliki Britaniji, Franciji

in na Svedskem (EUNIC 2014).

- Mednarodni Visegrad Fond spodbuja umetnisko izmenjavo med drzavljani Ceske,
Poljske, Madzarske in Slovaske (Visegrad Fund 2014).

- Program »Ciper v akciji« zdruzuje glashenike iz Cipra, Gr¢ije inTur¢ije (EAYMC 2014).

V nadaljevanju se bom osredotocila na institucijo umetniske rezidence kot ene od popularnih
oblik umetniske mobilnosti, zacensi s pregledom zgodovinskega razvoja umetniskih rezidenc in

njihovega pomena pri krepitvi multikulturnih vrednot evropske druzbe.
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6 UMETNISKE REZIDENCE

Umetniski rezidenéni programi so eden od modelov mobilnosti umetnikov, ki v zadnjih letih
postaja vse bolj popularen in zanimiv za umetnike in kulturne strokovnjake. Tovrstni programi
obstajajo zato, da bi povabili umetnike, kustose in vse vrste ustvarjalnih ljudi ter jim omogocili
prezivljanje doloCenega Casa v prostoru, drugaénem od svojega obicajnega okolja. Zagotavljajo
Cas za razmislek, raziskavo, produkcijo in predstavitev dela. Prav tako omogocajo
posameznikom, da razis¢ejo Sv0jo umetniSko prakso v drugi skupnosti; spoznajo nove ljudi,
uporabljajo nove materiale, dozivljajo Zivljenje v novem mestu. Umetniske rezidence pomenijo
tudi priloznost za smiselno in ve¢plastno kulturno izmenjavo in potopitev v drugo kulturo.
Nekateri reziden¢ni programi so vkljuceni vV vecje institucije, nekateri pa so iniciative manjSih
organizacij. Rezidence so lahko del muzejev, univerz, galerij, studijskih prostorov, gledalisc,
festivalov ali pa ob¢in in vladnih uradov. Lahko potekajo ¢ez celo leto ali pa so sezonske,
vezanena dolocen enkraten dogodek. Obstajajo v urbanih prostorih, vaseh in globoko v naravi.
Po vsem svetu obstajana stotine taks$nih priloznosti in organizacij. Ne obstajata niti dva identi¢na
umetni$ka rezidenéna programa.Vsak program ima svoje ozadje in vzdusje. Nekateri se
osredotocajo na zgolj eno umetnisko disciplino, veliko pa jih ponuja pogoje za vsako umetnisko
disciplino: vizualno umetnost, literaturo, glasbo, uprizoritvene umetnosti, arhitekturo,
oblikovanje, ples. Prav tako se zelo razlikujejo casovno; potekajo od dveh tednov do
Sestmesecev, veéasih celo leto. Obstaja tudi veliko razlik v finan¢nih sredstvih, stanovanjskih in
ateljejskih kapacitetah, prijavnih in izbirnih postopkih in razstavljanju del. Razmerje med
gostujoéim umetnikom in gostiteljem je pogosto pomemben vidik reziden¢nega programa.
Vcasih so umetniki— skozi predstavitve del, delavnice, ali razli¢na sodelovanja z lokalnimi
prebivalci —precej vpleteni v lokalno skupnost, ceprav je pogosto tudi, da so umetniki
»osamljeni« in imajo na razpolago dovolj ¢asa, da se osredoto¢ijo in raziskujejo lastne umetniske
prakse. Reziden¢ni programi uporabljajo Siroko paleto finanénih modelov.V nekaterih primerih
morajo gostujoci umetniki financirati svoje bivanje, iskati vire financiranja in podpore s strani
svojih drzav in omrezij. Obstajajo tudi programi, ki za povabljene umetnike zagotavljajo del ali
vsa potrebna sredstva. Procesi aplikacij se prav tako zelo razlikujejo; vsi programi niso javno
odprti za zbiranje prijav. Nekateri funkcionirajo po principu vabljenja umetnikov ali pa so na

voljo prek posebnih partnerstev z drugimi institucijami ali organizacijami.Velikokrat je

38



reziden¢na izkuSnja le zacetek nadaljnjega sodelovanja. Umetniki se pogosto vrnejo, da bi
dokoncali projekt, ki so ga zaceli, da bi zaceli novo sodelovanje, ali da bi se udelezili drugih

aktivnosti, kot so razstave, javne debate ali delavnice (Res artist 2014).

Intenziven razvoj in Sirite v rezidenénih programov, ki spodbuja sodelovanje med umetniki in
institucijami, ter njihovo povezovanje odrazajo tudi spreminjajo¢i polozaj umetnosti in
umetnikov v danas$nji druzbi. Umetnost je vse bolj vpeta v druzbeni kontekst in vse bolj

interdisciplinarna.

Klju¢ne besede okoli ideje reziden¢nih programov v sodobni umetnosti so danes proces,
inovacije, mrezenje, raziskave, ¢as in eksperimentiranje, ki poudarja, da se umetnikovo delo
lahko opravlja bodisi znotraj ali zunaj studia. Umetniska produkcija v reziden¢nih centrih,
posebej v okviru obseznih projektov, pogosto potrebuje sodelovanja partnerjev z razli¢nimi
kompetencami. Na ta nacin ustvarja omrezja in lokalna ter mednarodna partnerstva, ki lahko

spodbujajo umetnisko podro¢je v razliénih ustvarjalnih disciplinah.

Rezidence, ki podpirajo umetnisko produkcijo, lahko pospesujejo projekte, ki so procesualni in
nimajo to¢no dolo¢enih rezultatov. Namesto da deluje kot instrument za narofanje novih
umetniskih del, je lahko cilj tak$nih rezidenénih programov spodbujanje umetniske raziskave,
inovacije in produkcije. Priloznost za inovacije nastane, ko osnovne dejavnosti ostajajo
umetnikov lasten razvoj, svoboda in eksperimentiranje. Tovrstni rezidenéni programi v sodobni
umetnosti vodijo k inovativnemu, cesar veliko drugih kulturnih institucij pogosto ne zmore
(Haerdter 2005).

Izkusnja rezidenCnega programa pogosto bistveno spremeni posameznikovo umetnisko
delovanje. Sprememba okolja, ¢as za refleksijo, spoznavanje lokalnih kultur in interakcija z
drugimi umetniki lahko mo¢no vplivajo na umetniSko prakso ter odpirajo vrsto vprasanj, ki v

umetnikovem navadnem okolju ne pridejo na povrsje.
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6.1 Zgodovina umetniskih rezidenc

Umetniski rezidenéni programi imajo bogato zgodovino. Zaradi svoje trenutne popularnosti se
zdi, da imamo opravka z novim pojavom, ki dolguje svojo eksplozivno rast izklju¢no
globalizaciji in umetniskemu nomadskemu nacinu Zivljenja. Vendar se umetniSke rezidence niso
pojavile kar tako, nenadoma. Del mednarodnega umetniskega sveta so ze vec kot stoletje (Trans
artist 2014). Vedno so obstajali umetniki, ki so hrepenili po potovanju, odkrivanju novih
umetniskih skupnosti in nac¢inov razmis$ljanja. Prav tako so umetniki vedno potovali, da bi Sirili
svoje mreze in trg ali poiskali nove pokrovitelje. Kako se je kronolosko razvijal koncept

umetniskih rezidenc?

Prvi val umetniskih reziden¢nih programov, kot jih poznamo danes, je nastal okrog leta 1900. V
Zdruzenem kraljestvu in ZdruZzenih drzavah Amerike so dobrotniki— ljubitelji umetnosti — kot
nove vrste romanti¢nega pokroviteljstva posameznim umetnikom zaceli ponujati ateljeje.V istem
obdobju so se sami umetniki zaceli naseljevati na podezelju in kolektivno poskusali uresnicevati
svoje umetniske ideje. Primer tega je v Evropi slikarska kolonija v Worpswede, majhni vasici v
blizini Bremna, ki je bila ustanovljena leta 1889. Worpswedeu je kmalu uspelo pritegniti
mednarodno pozornost do te mere, da je tudi sama vas poimenovana »Weltdorf« (svetovna vas).
Leta 1971 je kolonija dobila nov zagon z ustanovitvijo Kiinstlerhduser Worpswede, ki je zrasel v
enega najbolj uglednih mednarodnih umetniskih reziden¢nih centrov (Kiinstlerhduser
Worpswede 2014). Novi val reziden¢nih programov se je pojavil v Sestdesetih letih prejSnjega
stoletja in je prinesel nekatere nove modele umetniSkih rezidenc. Eden od njih ponuja
umetnikom moZnost, da se zacasno umaknejo iz druzbe, ki se zdi kot burzujska in
eksploatatorska. Drug nov model je bil namenjen druzbenim dejavnostim in je poskusal vkljuditi
javnost; to je pomenilo ustanovitev umetniSkih ateljejev v vaseh in mestih ter sluzilo kot osnova
za socialne in politicne spremembe. Med 1970 in 1980 se je veliko novih iniciativ organiziranja

reziden¢nih programov vrtelo okoli omenjenih tezenj (Res artist 2014).

Leta 1990, ko se je razsiril tretji val novih pobud organiziranja reziden¢nih centrov, ta ni bil ve¢
omejen samo nazahodni svet, ampak se je razsiril po vsem svetu; od Brazilije doTajvana, od

Estonije do Kameruna, od Japonske doVietnama. Raznolikost se je moc¢no povecala. Moc¢na
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znaCilnost tega novega vala je, da so pobudniki Zeleli ne le ponuditi gostoljubje umetnikom,
temve¢ tudi ustvariti alternativne lokalne centre znanja in izkuSenj na podro¢ju umetnosti.
Reziden¢ni umetniski centri Se posebej v nezahodnih drzavah na lokalni sodobni umetniski sceni
delujejo bolj kot katalizatorji in so postali nepogresljivi za povezavo lokalne scene s svetovnim

umetnostnim svetom (Res artist 2014).

Danes je sodelovanjev reziden¢nih programih postalo pomemben del Kkariere Stevilnih
umetnikov. Sodobni svet umetnosti se brez tovrstnih programov ne more ve¢ predstavljati.
Reziden¢ni umetniski centri Se organizirajo na nacionalni in mednarodni ravni in medsebojno
podpirajo ter zastopajo razli¢ne interese. Standardi kakovosti se povecujejo, in programi
postajajo vse bolj konkuren¢ni. Razvili so se zelo razliéni modeli rezidenénih programov;

nomadski projekti, skupne rezidence, interdisciplinarne delavnice itn.

6.2 Pomen umetniskih rezidenc v evropski kulturi

UmetniSke rezidence predstavljajo neizogiben del Kkulturnega in ekonomskega razvoja ter
mednarodnih socialnih in kulturnih politik. Percepcija kulturnih razlik med domacimi in
gostujo¢imi umetniki in istitucijami pomaga razgraditi morebitne ovire, povezane z estetiko,
ideologijo ali politiko, prispeva k razvoju novih idej in pristopov ter k odpiranju vprasanj o
svobodi izrazanja in gibanja (Cottte 2013). V Evropski veckulturni druzbi to dobiva prav
posebno dimenzijo in se kaze kot pomembno orodje za krepitev multikulturnosti kot ene od

znacCilnosti evropskega kulturnega prostora.

Umetniske rezidence v tem procesu igrajo pomembno vlogo, ker ponujajo lokacijo, kjer razli¢ni
kulturni tokovi in pojavi v spros¢enem vzdusju najdejo idealen prostor, da se svobodno in mirno
izrazijo. Mobilnost in izmenjava na podro¢ju kulture sta v rezidencah in reziden¢nih centrih,
katerih skupna tocka je, da v doloCenem obdobju gostijo tujega umetnika, ki v tem prostoru
ustvarja, najbolj izrazita. Umetniki so bili pogosto veliki zagovorniki zasc¢ite temeljne pravice do
svobodnega izrazanja. Projekti umetniske rezidence so zaceli bistveni proces pretoka in vidnosti
razlicnih kulturnih tokov evropskih umetnosti ter kultur, kar predstavlja pomemben korak pri

razvoju medkulturnih kompetenc. Umetniske rezidence lahko promovirajo regionalno in
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nacionalno raznolikost lokalnih skupnosti, kultur, vrednot in tradicij, promovirajo kulturo

medsebojne izmenjave in spoStovanja kulturne raznolikosti (Trans Artists 2013).

Umetnigkih rezidenc je vse ve¢ in vse bolj so obiskane. Stevilo umetnikov, ki jih obiskujejo, se
nenchno povecuje, kar kaze na rastoCe zanimanje za organizirane dogodke. Doseganje ¢im
veéjega Stevila ljudi je pri promoviranju medkulturnega dialoga pomemben cilj, saj do
medkulturne interakcije ne more priti, ¢e ljudje nimajo moznosti, da pridejo v medsebojni stik.
Medkulturne interakcije dajejo umetnikom iz vsega sveta priloznost, da povecajo in razvijejo
svoje umetniske izkusSnje, s ¢imer se za¢ne proces medsebojne izmenjave umetniske odli¢nosti
med razli¢nimi drzavami. Predvsem programi za dolgorocno izmenjavo umetnikom omogocajo,
da zivijo in delajo v novih kontekstih in da kombinirajo svoje izkusnje z lokalnimi, s ¢imer

ustvarijo pozitiven ter poucen primer povezovanja.

Umetniske rezidence lahko spodbujajo tudi kulturni turizem. Umetniki v razli¢nih regijah in
drzavah pridejo v stik z novimi kulturami, se poucijo o tujih tradicijah in zgodovini.V kontekstu
izobrazevanja lahko odigrajo edinstveno vlogo, saj promovirajo kulturo miru in oblikujejo
razumevanje ter spoStovanje med skupinami ljudi. Spremljevalne dejavnosti, Siroka uporaba
novih tehnologij in sheme so Se posebej uporabna orodja, s katerimi se lahko doseze §irsi krog
ljudi za medsebojno komunikacijo, se posreduje vrednote, kot je spostovanje drugih kultur, in

SproZi izobraZevalne procese na podro¢ju medkulturne izmenjave.

6.3 Slovenske umetniske rezidence v tujini in v Sloveniji

Tudi Slovenija ima svoje rezidence, ki so po prepri¢anju njihovih odjemalcev klju¢ne za
razvijanje domace umetniske scene. Slovensko ministrstvo za kulturo ima rezidence na Dunaju,
v Berlinu, Londonu in New Yorku. Namenjene so eno-ali dvomese¢nemu bivanju in ustvarjanju
umetnikov ter drugih posameznikov, ki delujejo v umetnosti. Cilj tovrstnih programovje krepitev
posameznikove umetniske ustvarjalnosti ali umetniskih skupin prek mobilnosti in medkulturne

izmenjave idej, znanja in praks.

Omenjene rezidence so med umetniSkimi uporabniki delezne precejSnjega odobravanja. Filmski

reziser Janez Burger meni, da enomese¢ni obisk tujine mocno pripomore k umetnikovemu
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ustvarjanju. V casu njegovega bivanja v New Yorku je vzpostavil povezave in stike, ki so
pomembni za njegovo delo. Intermedijski umetnik Janez Jansa je svoje bivanje v New Yorku
obdrzal v dobrem spominu tudi zato, ker je dobil vpogled v delovanje tamkajSnjega umetniskega
sistema, podrejenega predvsem trgu. Obiskal je lahko klju¢ne galerije, si ogledal pomembne
razstave, obenem pa videl Se umetnisko underground sceno. Taks$ni obiski med drugim
omogocajo navezavo stikov s tamkajSnjimi akterji na umetniski sceni. Slovenski pisatelji imajo
precej izkuSenj s tujimi rezidencami, ki jih omogocajo bodisi druge drzave bodisi razne
organizacije. Pisateljica in pesnica Cvetka Bevc ima raznolik vpogled v tovrstno bivanje in

ustvarjanje (Delo, 15.april):

V glavnem sem bivala v manjsih mestih, ki so z lokalnim koloritom zelo inspirativna.
Taksna je bila rezidenca na grskem Rodosu ali v avstrijskem Gmiindu. Posebej mi je
ostal v spominu Spanski Mojacar. Srecanja s kolegi iz razlicnih koncev sveta in razlicnih
podrocij delovanja ustvarijo poseben prostor komunikacije, izmenjavajo se izkusnje,
pogledi, nazori, prevetri se marsikaj in ne nazadnje vznikne marsikatera ideja, ki bi na

domacem terenu prej koncala v kosu za smeti, kot nasla mesto v racunalniku.

Omenimo $e reziden¢ne programe, ki trenutno delujejo v Sloveniji in ponujajo tujim umetnikom

priloZnost, da nekaj €asa tu preZivijo in ustvarjajo:

Kreativni Laboratorij Ribnica, ki deluje na podro¢ju umetniskega raziskovanja v povezavi z
ekologijo in tradicijo, razliénim umetnikom obc¢asno nudi svoj studio za uporabo.Umetniki iz
podrocja oblikovanja, zvoka, filma, arhitekture, perfromansa, fotografije, videa, kiparstva,
intermedijske umetnosti lahko v eno- do tritedenskem bivanju sodelujejo v programu Nature-art-
tehno-craft. Namen projekta je vzpodbujati nove umetniske prakse, ki temeljijo na raziskovanju
okolja, tradicionalne obrti, Ciste energije, recikliranja, druzbenega osvescanja in na povezovanju

narave in tehnologije (LABDSS 2014).

Rezidenca za pisatelje Slovenija — tritedenska rezidenca za pisatelje in pesnike v Kocevju je

namenjena gostovanju enega pisatelja ali pesnika iz tuje drzave (Artservis 2014).
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Art sredisce Goricko nudi rezidence ustvarjalcem iz razli¢nih podrocij — umetnosti, druzbenih
ved, ekologije, znanosti.Na voljo so prostor, ¢as in podpora pri izvedbi posameznih projektov.
Rezidence so mozne na dveh lokacijah — v samem centru Prekmurja in v reziden¢nem ateljeju

Azil v Ljubljani. Umetniki so v Art sredis¢u dobrodosli celo leto (Art Center 2014).

Kulturni center Tobacna 001 nudi vabljenim umetnikom stanovanje, honorar in delovni prostor,
v katerem lahko uresnicujejo svoje zamisli. Program dvomesec¢nih rezidenc jim omogoca nujen
Cas za refleksijo, raziskovanje, produkcijo in predstavitev svojih del v obliki razstave. Program
rezidence je neodvisen in fleksibilen. Nekateri umetniki se bodo preko predavanj, predstavitev
in delavnic bolj vpletli v lokalno sceno, drugi pa bodo imeli ¢as, da se osredotoCijo na

raziskovanje lastne ustvarjalne prakse znotraj drugega kulturnega okolja (MGML 2014).

AIR Celeia Celje je program, ki je zasnovan tako, da rezidentu omogoca ustvarjanje vezi in
aktivno sodelovanje v lokalni skupnosti, lokalnim umetnikom pa delo v tujem okolju. To jim
zagotavlja vzpostavljanje novih stikov in novih modelov produkcije in predstavitve. Reziden¢ni
program temelji na mobilnosti, interdisciplinarnosti in sodelovanju ter ustvarja dialog in
sodelovanje tako med umetniki, kakor tudi med umetnostjo in SirSo skupnostjo. Temelji na
sodobnem modelu umetniske rezidence, ki ni ve¢ izolirana komuna umetnikov, ampak
dinami¢na in povezovalna oblika ustvarjalnosti v urbanem okolju. Umetniki so izbrani na
podlagi javnega razpisa ali vabila. Glavna ideja AIR Celeia je povezati umetnike in mesto na
nov, nepricakovan nacin ter zagotoviti razmere, v katerih strokovnjaki iz razlicnih podrocij
razvoja mesta (urbano nacrtovanje, turizem, arhitektura, prostoCasne dejavnosti, socialni
programi, projekti tehnoloskih parkov), ki z umetniki obi¢ajno nimajo stika,vzajemno izkusijo
bistveno spremembo v svoji miselnosti in delovni praksi. Reziden¢ni umetniki imajo priloZnost,
da predstavijo svoje delo javno v CCA Celeia v obliki predavanja, projekcije, javne razprave,
razstave ali predstave. Organizatorji umetnike spodbujajo, da svoje delo uresni¢ijo v javnih

prostorih v Celju in njegovi okolici.

LindArt je likovna kolonija za mednarodne umetnike do 35. leta starosti. To je likovna
manifestacija, ki si predvsem prizadeva priskrbeti shajaliS¢e za tiste umetnike mlajSe generacije,
ki delujejo znotraj wtradicionalnih« vizualnih disciplin, kjer je sodelujo¢im ponujena moznost

delovanja v aktivnosti, ki je tako geografsko kot konceptualno odmaknjena od njihove ustaljene
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Studijske oziroma studijske prakse. Na podlagi prispelih portfolijev komislija vsaki¢ k
sodelovanju povabi do 12 likovnikov iz razli¢nih drzav. Vodilna ideja kot moto kolonije je »so-
deluj/co-operate«. Povabljene avtorje na podlagi Zreba povezejo v umetniS$ke tandeme. Med
kolonijo na skupnem likovnem nosilcu vzajemno ustvarjata dva avtorja. Likovna kolonija se
navadno zaklju¢i z odprtjem razstave del, ki so nastala med desetdnevnim druZenjem na

lendavskem gradu (GML 2014).

Ljudmila — rezidencni program—v okviru programa Prosto-vezje Ljudmila ob¢asno gostuje

umetnika, ki deluje na podro¢ju novih medijev (Ljudmila 2014).

MoTA — Muzej tranzitornih umetnosti je rezidenca za umetnike s podro¢ja medijev, zvoka in
vizualnih umetnosti, ki umetnikom ponuja bivalni in delovni prostor. Na voljo sta dva tipa

rezidenc, in sicer produkcijska rezidenca in rezidenca, ki jo rezira umetnik sam (MOTA 2014).

Soba za goste Maribor je mednarodni umetniski rezidenéni program, ki ga je Pekarna
Magdalenske MreZe obudila v sodelovanju z javnim zavodom Maribor 2012 in z MKC Maribor.
Z Guest Room Maribor Zzelijo organizatorji ustvariti prostor preto¢nosti, »dnevno sobo,
platformo, ki bo premostila parcialne interese posameznih organizacij, jih povezala v celovito in
dolgorocno stabilno »sobo za goste« ter tako ustvarila »prostor« za tuje ustvarjalce (Pekarna

2014).

Literarna rezidenca Ustanove Velenjska knjizna fundacija (UVKF) je rezidenca za knjizevnike,
prevajalce in mednarodne posrednike novejSe umetniske literature. Mednarodna knjizevniSka
rezidenca Ustanove Velenjska knjizna fundacija (MKR UVKF) je namenjena tujim knjiZzevnim
prevajalcem novejSe slovenske umetniske literature (zlasti slovenske poezije in mladinske

poeti¢ne dramatike 21. stoletja) (Lirikonfest 2014).

Rezidencni center Cankarjeva ponuja dve stanovanji tujim umetnikom, ki gostujejo v Sloveniji.
Lokacija centra se od ostalih podobnih centrov razlikuje tudi po tem, da je postavljena v sredisce
umetniskega dogajanja in da prostorske kapacitete skupaj s tehni¢no opremo nudijo dobre pogoje
za ustvarjalce z razlicnih podrocij kulture, saj center obsega dve loCeni bivalni enoti,

veénamensko predavalnico, manj$o dvorano za filmske projekte in dramske uprizoritve, atelje in
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specializirano knjiznico. Sodelujo¢i umetniki S0 izbirani na javnem mednarodnem razpisu.
Osrednje merilo pri izboru je avtorjeva uveljavljenost oziroma perspektivnost v .domacem in
mednarodnem prostoru ter izkazan interes za slovensko knjiZzevnost in kulturo. Podobno velja
tudi za druga podrocja. Od glasbenih, gledaliskih in plesnih ustvarjalcev se na primer pricakuje

ustvarjalno in mentorsko delo. Rezidenca lahko traja najve¢ dva meseca (JSKD 2014).

Omenjeni projekti ter razlicne priloZnosti za gostitev tujih umetnikov v Sloveniji so zelo
dragoceni za lokalni kulturni prostor; menim da prinasajo veliko slovenski umetniski sceni, kako
na makro tako tudi na mikro ravneh medsebojnih interakcij med umetniki in drugimi kulturnimi

strokovnjaki ter se kot tak$ni morajo veliko ve¢ podpirati.
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7 RAZISKAVA O POMENU UMETNISKIH REZIDENC ZA KREPITEV
EVROPSKE MULTIKULTURNE DRUZBE

V empiri¢nem delu naloge sem se lotila raziskovanja institucije umetniskih rezidenc in njihovega
pomena za krepitev multikulturnosti evropske druzbe. V nadaljevanju bom razlozila cilje in
metode raziskave ter analizo intervjujev s petimi evropskimi umetniki, ki so bili delezni

reziden¢nih programov v Evropi.

7.1 Namen in cilji raziskave

V raziskavi o pomenu umetni$kih rezidenc za krepitev evropske multikulturne druzbe sem zelela
ugotoviti, koliko pravzaprav tovrstni programi prispevajo k multikulturnosti evropske kulturne
klime. Zanimale so me osebne izku$nje in mnenja umetnikov, ki so se udelezili reziden¢nih
programov Vv eni od evropskih drzav. Poleg njihove osebne motivacije za prijavo na tovrstne
programe me je zanimalo tudi, kaj so jim te izkusnje prinesle osebno, na profesionalni in zasebni
ravni, ter kako je to vplivalo na njihovo umetnisko prakso. Sprasevala sem se tudi, ali in v
koliksni meri je prislo do interakcije z lokalnim okoljem, v katerem so se rezidence dogajale,in
kako umetniki osebno vidijo vlogo umetnosti v krepitvi multikulturne evropske druzbe. Zelela
sem raziskati, ali umetniSke rezidence ponujajo priloznost, kjer se lahko umetniki svobodno in
mirno izrazijo ter kakSen pomen ima to pri krepitvi evropske multikulturne druzbe. Cilj je
ugotoviti, ali projekt umetniske rezidence res predstavlja enega od pomembnejsih korakov pri

razvoju medkulturnih kompetenc v okviru EU.
V magistrskem delu sem zelela odgovoriti na naslednja raziskovalna vprasanja:
- RV1: Zakaj je mobilnost tako zelo pomembna za evropske umetnike?
- RV2: Zakaj je mobilnost umetnikov pomembna za evropsko multikulturno druzbo?

Poleg tega sem postavila hipoteze, ki jih bom na podlagi izvedenih intervjujev z umetniki, ki so

ustvarjali v umetniskih rezidencah, potrdila oziroma ovrgla.
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- HI: Tujim umetnikom v umetniskih rezidencah tuje kulture predstavljajo inspiracijo za

ustvarjanje in na ta nacin skrbijo za medkulturni dialog.
- H2: Umetniske rezidence dajejo moznosti za krepitev multikulturne evropske druzbe.

- H3: Umetniki, ki ustvarjajo v umetniskih rezidencah, lahko v njih predstavijo in izrazijo

svojo identiteto in jo na ta nacin priblizajo lokalnemu etniénemu okolju.

7.2 Metode

V raziskovalnem delu sem uporabila kvalitativno metodo zbiranja podatkov. Metode
kvalitativnega raziskovanja poudarjajo vZzivljanje raziskovalca v raziskovalno okolje in
prizadevanje, da bi odkril pomen in pomembnost druzboslovnih pojavov za ljudi v teh okoljih
(Ragin 2007, 106). Odlocila sem se za uporabo delno strukturiranega intervjuja, saj so
informacije, ki sem jih Zelela pridobiti, osebne in odvisne od ve¢ dejavnikov. S kvalitativno
zastavljenim raziskovanjem sem v raziskavo vklju¢ila manjse Stevilo ljudi, vendar pa je zato
raziskovanje bolj poglobljeno. Zelela sem pridobiti informacije, ki so vezane na individualne
izkusnje, mnenja, in dejanja. Osrednje jedro mojega raziskovanja in pridobivanja informacij so
bili poglobljeni intervjuji z umetniki, ki so se udelezili nekega rezidenénega umetniskega
programa na podro¢ju Evrope. Metoda kvalitativne tehnike s pomocjo intervjuja, ki omogoca
raziskavo mnenj, je uporabljena za analizo raziskovalnih vprasanj RV1 in RV2 ter hipotez HI,
H2 in H3. Pri tem je vzorec intervjuvancev obsegal pet oseb. Intervjuvanci so iz razlicnih
evropskih drzav, do sedaj pa so Ze ustvarjali v kateri izmed umetniskih rezidenc po Evropi. Vsi
so vizualni umetniki, ki delujejo v razli¢nih medijih (od slikarstva do video umetnosti), saj mi je
to podrocje umetnosti 0sebno najblizje in menim, da ima vizualna umetnost sposobnost presegati
jezikovne razlike in tako sluziti kot bolj univerzalni jezik, kar se v raziskovanju o
multikulturnosti kaze kot pomembno. Intervjuji so bili izvedeni na podlagi polstrukturiranega
vprasalnika. S pomocjo odgovorov na zastavljena vprasanja sem tako lahko ocenila, kako
umetniki vidijo vlogo umetniskih rezidenc v sodobnih okvirih evropske multikulturne politike, ki
zagovarja mobilnost umetnikov in njihovih del. Z vzorcem petih intervjuvancev, ki prihajajo iz

razli¢nih koncev Evrope, sem glede na geografsko pripadnost po skupinah udelezencev dobila
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triangulacijo, ki mi je podala razli¢ne perspektive na raziskovalni problem, saj predpostavljam,
da multikulturna druzba povsod po Evropi e ni zazivela v enaki meri in da mobilnost umetnikov

ni povsod enako spodbujana, s tem pa se bo kredibilnost raziskave povecala.
7.3 Analiza intervjujev

Med intervjuvanimi umetniki motivacija za prijavo na umetniske rezidence varira od zelje do
ustvarjanja novega projekta, ki je pogosto vezan za samo lokacijo rezidence, prek finan¢nih in
prakti¢nih beneficij (kritje stroSkov bivanja in prevoza s strani organizatorjev, uporaba studija in
opreme za ustvarjanje projekta) do radovednosti do novih kultur in geografij. »Na rezidence sem
se prijavljala kot mlada umetnica, ker sem si zelela pridobiti nove Zivljenjske in ustvarjalne
izkusSnje. Izredno pomemben je bil tudi vir financiranja reziden¢ne udelezbe. Udelezila sem se
lahko zgolj tistih, ki so krile stroske bivanja in prevoza« (Bukovec'® 2014). Goranu Skofiéu™ so
rezidence vedno pomenile dolo¢eno beneficijo: »Ponavadi sem bil na rezidence povabljen ali pa

sem jih dobil kot kak$no nagrado. Pozivov na rezidence nisem zavracal, ker sem od vsake

BVesna Bukovec (1977, Slovenija) je vizualna umetnica in ¢lenica umetniske skupine Kolektiva. O svojem delu
pravi: »V svoji umetniski praksi uporabljam Siroko paleto umetniskih strategij: raziskave, dokumentarni pristop,
umetniSki aktivizem, javne akcije, sodelovanje z javnostjo in osebno interpretacijo. Formalno moji projekti temeljijo
na videu, fotografiji, risbi in instalaciji. Ukvarjam se s temami, kot so spomin, mediji, potro$niska druzba in iskanje
sreCe. Zanimata me urbana realnost vsakdanjega Zivljenja ter vpliv potrosniSke druzbe na oblikovanje identitete
sodobnega posameznika.« Bukovec je bila delezna nekaj umetniskih rezidenc, med katerimi so rezidenca
slovenskega Ministrstva izobrazevanja, znanosti in kulture v Berlinu leta 2012;»Imagining Common Lands« v
Gorici, Italija, leta 2006; rezidencija»Parallel«, Nottingham, ZdruZzeno Kraljevstvo, leta 2004; »Zoladkova Gorzka —

G.A.R.Ba 2002« — Giovani Artisti in Residenza in Basilicata, Montescaglioso, Italija, leta 2002.

“Goran Skofi¢ (1979, Hrvaska) raziskuje polozaj posameznika v razli¢nih druzbenih sferah sodobnega Zivljenja.
Njegova dela so sestavljena iz fotografij in video kolazov, prostorskih instalacij, posnetih predstav, filmov in
zvo¢nih elementov. Druzbeni nadzor, manipulacija, avtoriteta, socialni vidiki in absurdnosti vsakdanjega Zivljenja
so stalne teme njegovega dela, katere pogosto obravnava skozi humor in ironijo (goranskofic.com). Skofi¢ se je do
sedaj udelezil pet reziden¢nih programov (NAIRS, Grisons, Svica, leta 2013; Ateliers internationaux du FRAC,
Pays de la Loire, Francija, leta 2012; Funda¢do Armando Alvares Penteado, Sdo Paulo, Brazil, leta 2011;
AirAntwerp artistic residency, Antwerpen, Belgija, leta 2010; International studio and curatorial program, Brooklyn,
New York, ZDA, leta 2010).
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poskusal najti korist« (Skofi¢ 2014). Za Rono Rangsch15 so geografske in kulturne znacilnosti
dolo¢enega podrocja kljuéen razlog prijave na rezidenco, poleg tega pa tudi priloznost umika iz
vsakdanjega zivljenja in fokusirano posvecanje projektu: »Rezidence, na katere se prijavljam, so
vecinoma Vv Krajih, ki imajo posebne (geografske, sociokulturne in/ali estetske) lastnosti, ki so
pomembne za moje tekoCe/predvidene projekte. VEasih pa potrebujem samo umik, da se
osredoto¢im na projekt brez odvracanja pozornosti. Vedno zelim tudi videti nove kraje in
pokrajine ter spoznati nove (domace in gostujoce) ljudi in razlicne kulture v avtenticnem
kontekstu« (Rangsch 2014). Karin Bos'® je kot motivacijo za prijavo navedla mreZenje s kolegi,
ucenje novih ustvarjalnih tehnik, iskanje navdiha za produkcijo novega dela (npr. Spanska
pokrajina), uporabo tiskarske opreme za ustvarjanje dela (rezidenca v Belgiji) ter spoznavanje

novega okolja in kulture dolocenega kraja (Bos 2014). Tudi za Naio del Castillo'” obstaja vec

>Rona Rangsch (1969, Nemgija) je vizualna umetnica, ki ustvarja v medijih fotografije, videa, instalacije, zvoka in
animacije. Kot diplomirana fizi¢arka v svojih delih raziskuje povezavo med znanostjo in umetnostjo. Skozi svoja
umetniSka raziskovanja interpretira geofizicne, klimatske, zgodovinske in sociokulturne znacilnosti doloCene regije,
na kar nakazuje potovanje neizogibnim delom njene umetniske prakse. Do sedaj se je udeleZila Stevilnih umetniskih
rezidenc, med katerimi so Centre Daimon Gatineau (Quebec, Kanada) leta 2010; USF Verftet (Bergen, Norveska)
leta 2012; Cill Rialaig (Ballinskelligs, Irska) leta 2012; Rondo Ateliers (Graz, Avstrija) leta 2013; Saari Residence
(Hietaméki, Finska) leta 2014 in druge.

®Karin Bos (1966, Nizozemska) je umetnica, ki deluje prevsem v medijih slikarstva, risbe in grafike. Glavna tema
njenega dela so ljudje. Posebej jo zanimajo njihove posebnosti in medsebojni odnosi. Njeno delo se ukvarja z
vpra$anji, kot so mo¢ in spolnost, ki pogosto predstavljana humoren nacin. Postala je znana po umetniskih delih, v
katerih vodilno vlogo igrajo mlade Zenske. Te so moc¢ne in ranljive, nevarne in nedolzne, drzne in krhke obenem
(karinbos.info). Karin Bos se je udelezila ve¢ umetniskih rezidenc:Knecht-Drenth Foundation (Callosa d’en Sarria,
Spanija) leta 2002; Loft Mondriaan Foundation (New York, ZDA) leta 2003, 2005 in 2007; Porcelain Painting

Symposium (Zvartava in Riga, Latvija) leta 2009; Zuiderzeemuseum (Enkhuizen, Nizozemska) leta 2012.

“Naia del Castilo (1975, Spanija) je umetnica, ki ustvarja predvsem v medijih kiparstva, fotografije in performansa.
Njeno delo izvira iz prepricanja, da so predmeti in pohistvo povrsine, skozi Katere ustvarjamo svoj odnos do sveta. V
svojih delih se giblje od raziskovanja monotonih vidikov vsakdanjega Zivljenja prek tem zapeljevanja in Zelje do
posedovanja objektov do del, ki prikazujejo prisotnost starih mojstrov v kontekstu sodobne umetnosti. Do sedaj se je
udelezila naslednih rezidenénih programov: Cite Intenationale des Arts (Pariz, Francija), Academia de Espafia en
Roma (Rim, Italija), NYC: ISCP, International Studio and curatorial Program (New York, ZDA), Centro de arte
Bilbaoarte (Bilbao, Spanija).
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razlogov za prijavo na rezidenco: »Ustvarjanje novega projekta, ki je miSljen konkretno za
dolo¢en kraj rezidence. Poskus pridobitve ve¢ difuznosti v mojem delu. Ucenje od kraja in
kulture kje sem. Obisk muzejev in galerij. Delitev Zzivljenja in ustvarjanja z drugimi

mednarodnimi umetniki. Pridobitev ekonomske baze v obdobju rezidence« (Del Castillo 2014).

Cas, ki so ga intervjuvanci preziveli na razli¢nih rezidencah, so oznaéili kot izredno pomemben
in vpliven na umetnisko prakso ter osebni razvoj. Vsekakor je vsaka rezidenca drugacna
izkusnja, pogoji se med sabo razlikujejo, vendar so kljub temu vsi inetrvjuirani umetniki
vsesplos$no izku$njo oznacili kot pozitivno.»Bivanje na umetniski rezidenci je bilo izredno
pomembno predvsem zaradi nabiranja izkuSen;j in obiskovanja muzejev in galerij. Na rezidencah
sem pridobila izkus$njo bivanja v tujini, spoznavanja razli¢nih kultur in nacina Zivljenja v drugih
krajih, spoznavanje delovanja umetnostnega sistema in spoznavanje novih ljudi« (Bukovec
2014).

»Vsak reziden¢ni program je drugacen: v svoji strukturi, trajanju in moznostih. Od vsakega sem
se trudil pridobiti kar najve¢. Nekatere sem izkoristil za razvoj novega dela, na nekaterih pa za to
enostavno nisem imel dovolj ¢asa, saj sem svoj &as uporabil za raziskavo« (Skofi¢ 2014). Vsaka
rezidenca, Ki jo je obiskal, mu je v smislu ponujanja pogojev za produkcijo dela ali priloznosti,
da se seznani z umetnisko sceno v drzavi, Ki jo je obiskal, in druga¢nim kulturnim okoljem na
splosno, pomenila veliko: »Rezidenéni program, ki mi je mogoce dal najve¢ (v smislu produkcije
dela) je bil vsekakor Ateliers internationaux du FRAC v blizini Nantesa v Franciji. Organizatorji
so poskrbeli za sredstva za produkcijo dela in strokovno tehni¢no osebje, ki je bilo pripravljeno
storiti vse, kar sem zelel v projektu. Institucija je tudi imela veliko knjiznico, ki sem jo uporabljal
pri raziskovanju. Na koncu rezidence je bila organizirana moja samostojna razstava. Delo, ki sem
ga tam ustvaril, je zdaj del kolekcije FRAC des Pays de la Loire. Pozitivne izkus$nje sem imel
tudi na rezidenci AirAntwerpen v Belgiji. Prisel sem z jasnim konceptom za nov projekt in v treh
mesecih bivanja razvil serijo video del z naslovom White. Rezidenci v Brooklynu in New Yorku
pa sta bili povsem drugaéni izkusnji. Ze prvi dan sem se zavedal, da ne bom imel moznosti
ustvariti novega dela v Sestih tednih. New York je bil informacijska injekcija za moje mozgane.
Vecino ¢asa sem prezivel v raziskovanju mesta, vedno s svojim zvezkom. Z rezidence sem se

vrnil poln vtisov in idej. Vcasih je pomen bivanja v rezidenci enostavno »biti prisoten« v tem
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drugem okolju in absorbirati vso raznolikost in stvari, Ki niso prisotne v tvoji mati¢ni drzavi.
Poleg vsega so mi rezidence dale to posebno priloznost, da sem se distanciral od svojega
obi¢ajnega okolja in zadel opazovati stvari iz drugega zornega kota« (Skofi¢ 2014). Na
profesionalno zivljenje Rone Rangsch, tehni¢ni aspekt dela in na razumevanje razli¢nih in
druga¢nih kulturnih kontekstov so reziden¢ne izkusnje moc¢no vplivale: »Izku$nja bivanja v
rezidencah je moc¢no spremenila moje »Zivljenje kot umetnice« na ve¢ na¢inov: dobila sem nove
vpoglede in kote gledanja, ki so vodili do razlicnih delovnih pristopov. Tudi moje delovne
tehnike so se prilagodile pogojem potovanja—na primer zacela sem ve¢ delati z ra¢unalnikom in z
razlicnimi  vrstami  kamer, ki se lahko transportirajo z  mojo  prtljago.
Najpomembnejse je, da sem v novih okoljih dozivela razlicne vpoglede, ki vodijo k boljsemu
razumevanju tujih kultur, v lokalnih in globalnih kontekstih, pa tudi na mojo domovino«
(Rangsch 2014). Tudi Karin Bos so izkusnje reziden¢nih programov prinesle veliko: »Tovrstne
izkusnje so mi prinesle navdih in nova dela, profesionalne kontakte in priloZznosti razstavljanja

mojih del« (Bos, 2014).

Naiai del Castillo so umetniske rezidence obogatele profesionalno in osebno zivljenje: »V<casih
to pomeni edino moznost ustvarjanja konkretnega dela — ¢e taks$ne priloznosti in kraji ne bi
obstajali, ne bi obstajalo niti veliko mojih del. Nauci§ se pojasniti svoje delo drugim, deliti
razmiljanja z drugimi umetniki, kustosi, kritiki...Naugi§ se entuziazma. Zeli§ ustvarjati boljsa
dela. Svojo prakso lahko primerjas tudi z obstoje¢o v doloc¢eni umetniski sceni. Poleg tega dobis
tudi veliko osebnih izkusen;...« (Del Castillo 2014).

Interakcijo s tujim okoljem in kulturo so intervjuvani umetniki v okviru bivanja v rezidencah
doziveli dokaj razlicno. Dva intervjuvana umetnika sta poudarila, da je klju¢nega pomena za
ustvaritev stikov z lokalnim okoljem trajanje rezidence — dlje kot rezidenca traja, ve¢ je
priloznosti za interakcijo z lokalnimi prebivalci in kulturo. Prisotnost mo¢ne interakcije s kolegi
umetniki, ki so istocasno na dolo¢eni rezidenci, je prav tako izpostavljena kot pogosta in moc¢na.
»Prisotnost interakcije z lokalnim okoljem je odvisna od rezidence in od interesa organizatorja.
Pri nekaterih je bil glavni poudarek interakcija z drugimi umetniki na rezidenci in intenzivno
spoznavanje lokalnega okolja. Pri nekaterih pa si povsem prepuséen samemu sebi« (Bukovec

2014). Za Gorana Skofiéa je vsaka rezidenca predstavljala povsem drugaéno in specifi¢no
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izkus$njo, trajanje rezidence pa je tisto, ki jo mo¢no oblikuje:»Vse rezidence ponujajo razli¢ne
izkuSnje, vendar je vsaka nekaj zaCasnega. Problem vidim v tem, da za¢ne$ spoznavati ljudi in
ustvarjati stike sele ob koncu, ko je ¢as za odhod. Ne bi rekel, da se vzpostavlja neka mocna
interakcija, ampak nekaj definitvno obstaja« (Skofi¢ 2014). Rona Rangsch vidi priloznost
inerakcije z lokalno kulturo kot pomemben del rezidenéne izku$nje: »Vedno se trudim priti v stik
z lokalnimi prebivalci, ne samo z drugimi umetniki z rezidence. Ta moznost izmenjave razli¢nih
kultur je zame najbolj zanimiva in koristna« (Rangsch 2014). Karin Bos meni, da do interakcije
vedno pride (Bos 2014). Za Naio del Castillo so izku$nje odvisne od rezidence do rezidence,
vendar tudi ona meni, da je trajanje rezidence zelo pomembno za ustvarjanje stikov z lokalno
kulturo: »Vsaka rezidenca je druga¢na. ManjSe rezidence na manjsih lokacijah omogocajo
mocnejSo interakcijo z lokalnim okoljem. Naceloma se najbolj moc¢ne interakcije ustvarjajo s
kolegi umetniki iz razlicnih drzav, ki so v tem cCasu prav tako na rezidenci. Tudi cas je

pomemben. Dlje, kot si na rezidenci, moc¢nejsa bo inetrakcija« (Del Castillo 2014).

PriloZnost predstavitve sebe in svoje kulture v novemu okolju v ¢asu bivanja v rezidenci je
vecina intervjuvanih umetnikov izkusila in dozivela kot nekaj pomembnega in znacilnega za
tovrstne programe umetniSke mobilnosti. Vesni Bukovec sicer niso vse rezidence, ki jih je
obiskala, ponudile enake moznosti predstavitve svoje kulture: »Te moznosti nisem imela na vseh
rezidencah. Se posebej sem to pogresala pri bivanju v umetniskem stanovanju Ministrstva za
kulturo RS, kjer si povsem prepuscen sam sebi in ni vzpostavljene nobene povezave z lokalnimi
organizacijami in sceno. Prilagajanje novemu okolju je sestavni element vsake rezidencne
udelezbe. Ce ti pri tem pomaga lokalni organizator, izgubis veliko manj dragocenega ¢asa, ki ga
lahko usmeri§ v delo na novem projektu. Ce pa mora$ za vse poskrbeti sam, potem veéino ¢asa
porabi$ za prilagajanje in ga zelo malo ostane za ustvarjanje. Poleg tega na koncu nikjer nimas
moznosti predstaviti novega dela« (Bukovec 2014). Ostali intervjuvani umetniki pa so to
moznost v svojih izkusnjah imeli. »Na rezidencah, kjer sem bil, me je zanimal tudi prostor in
njegov vpliv na moje delo. Imel sem tudi moznost predstaviti svoje delo in kulturo, Ceprav je za
neko poglobljeno prezentacijo premalo ¢asa« (Skofi¢ 2014). Tudi Rona Rangsch je imela do
sedaj tovrstne moznosti: »Rada delim svojo kulturo z drugimi in vedno sem vesela, ko obstaja
tudi povratni interes. Do sedaj je bilo ve¢inoma tako, da je bila v okolju, kjer sem obiskovala

rezidenco, potreba po medkulturnem ucenju obojestranska« (Rangsch 2014). Karin Bos je imela
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priloznosti predstaviti svoje delo in kulturo predvsem skozi razstave, predavanja in pogovore
(Bos 2014). Za Naio del Castillo je to povsem samoumevna posledica tovrstnih programov:
»Skoraj ni mozno, da na rezidenci ne predstavis sebe in svoje kulture. Pravzaprav menim, da je
to tisto, kar mi tam po¢nemo ves ¢as — z drugimi umetniki izmenjujemo tradicijo, kot je hrana,
glasba, tisto, kar nam je vSe¢ in kar ne ...Prav zaradi tega so rezidence tako bogata izku$nja.
Dobi§ partikularnost rezidence, partikularnost mesta in potem partikularnost vseh ljudi okrog«
(Del Castillo 2014).

Osnovni namen umetniskih rezidenc in mobilnosti umetnikov na splo$no vidijo intervjuvani
umetniki razli¢no. Vesna Bukovec meni, da je osnovni namen tezko zreducirati zgolj na eno
stvar: »Odvisno je predvsem od organizatorja in njegovih ciljev. Nekaterim je cilj predvsem
Crpati denar iz sredstev EU in zadostiti nekim splosnim direktivam o mobilnosti in
multikulturnosti. S staliS¢a umetnika so rezidence dvorezen me¢, po eni strani omogocajo
spoznavanje novih okolij, pridobivanje izkuSenj, morebiti celo nove razstavne projekte (vsekakor
koristijo CV-ju), po drugi strani pa silijo v prekeren in nestabilen (razseljen in samski) polozaj,
saj druzina in delo za prezivetje ve¢inoma ne omogocajo obiskovanja rezidenc. Spoznala sem
tudi nekaj tujih umetnikov, ki so v letih po zakljuc¢ku Studija Ziveli izkljuéno na mednarodnih
reziden¢nih bivanjih in se kontinuirano selili iz ene rezidence v drugo, kar jim je postalo pravi
zivljenjski slog« (Bukovec 2014). Za Gorana Skofica je namen rezidenénih programov
izmenjava izkusenj: »Cilj je obojestranska korist. Umetnik dobi moznost, da se dislocira in na ta
nacin pridobi drug vpogled v lastno delo in okolje, v katerem ustvarja. Po drugi strani rezidenca
in okolje, v katerega umetnik prihaja, vidita nekakSen drugacen pristop ali nacin dela tega
umetnika in okolja, iz katerega prihaja« (Skofi¢ 2014). Rona Rangsch meni, da je klju¢ni namen
umetniSkih rezidenc medkulturni dialog in interdisciplinarno sodelovanje med umetniki:
»Menim, da je najbolj pomembno medsebojno razumevanje zunaj kulturnih meja. Mi prav tako
vodimo umetnisko rezidenco Kiinstlerhaus v Dortmundu in to je na§ glavni cilj in interes.
Predvsem pa gre za to, da se umetnikom zagotovi »plodno« okolje, ki omogoca in podpira
interdiciplinarno sodelovanje« (Rangsch 2014). Za Karin Bos sta osnovna namena rezidenénih
programov ucenje in 0sebna rast umetnika skozi out of the box razmisljanje ali potovanje ter
interakcijo z drugimi kulturami (Bos 2014). Naia del Castillo vidi osnovni namen tovrstnih

programov v izboljSanju in razvijanju profesionalnega dela: »Pravzaprav mi vsi i§¢emo dober
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studio za razvijanje projektov ter finanéno podporo da bi to sploh uspeli. Pomembni sta tudi
interakcija s kolegi umetniki in obstoj aktivnega umetniSkega sistema, ki omogoca prezentacijo

del kuratorjem, kolekcionarjem in drugim umetniskim profesionalcem« ( Del Castillo 2014).

Pri vprasanju, ali umetni$ke rezidence izpolnjujejo svoj cilj po vecji mobilnosti evropskih
umetnikov in ali pomagajo ustvarjati strpno in na dialogu temeljeCo multikulturno druzbo, je
veéina intervjuvancev izpostavila finan¢ni aspekt tovrstnih programov. Rezidence, Kjer si mora
umetnik sam kriti vse stroSke (veliko je tudi tak$nih rezidenc) se zdijo kot privilegij za bogatejse
umetnike in ne prispevajo k odprti, strpni in mulitkulturni druzbi na isti nacin kot tiste, ki
ponujajo kritje stroskov Zivljenja in dela in s tem mozZnost za udelezbo SirSemu krogu umetnikov.
Tudi trajanje in struktura rezidence imata odlo¢ilno vlogo v odpiranju moznosti za krepitev
medkulturnega dialoga in mulitkulturne druzbe. »Rezidence vsekakor prispevajo k vecji
mobilnosti umetnikov. Na zalost je zelo malo takih tipov rezidenc, ki nudijo kritje stroskov in
honorar, zelo veliko pa je takih, kjer si mora umetnik sam placati ve€ino stroskov. Zato je
obiskovanje rezidenc lahko privilegij bogatejsih umetnikov (res pa je, da take rezidence niso
vedno kvalitetne in niso pomembna postavka v CV-ju). Ne verjamem pa, da bi umetniske
rezidence kaj dosti pripomogle k »ustvarjanju strpne in na dialogu temelje¢e multikulturne
druzbe«. Umetniki so vecinoma ze tako ali tako strpni (drugace se niti ne bi prijavljali na
rezidence). Za spreminjanje druZzbe v tej smeri bi moralo obstajati veliko ve¢ umetniskih
rezidenc, ki bi bile intenzivno vpete v lokalno okolje in predvsem usmerjene v delo umetnikov z
lokalno skupnostjo« (Bukovec 2014). Karin Bos je tudi omenila ta aspekt reziden¢nih
programov: »Veliko je rezidenc, ki zahtevajo od umetnikov veliko denarja in so pravzaprav
komercialne, kot kaksni po¢itniski resorji. Ne maram tak$nih rezidenc. Mislim, da niso zanimive,
ker ne izbirajo umetnikov po kakovosti njihovega dela, ampak samo po moznosti placila. Zaradi
tega so tovrstne rezidence na splosno nekvalitetne. Na sreco obstajajo tudi drugacne rezidence, Ki
pa definitivno prispevajo k multikulturni druzbi, ki temelji na spostovanju in medkulturnem
dialogu« (Bos 2014). Za Gorana Skofi¢a je odlodujoée tudi trajanje rezidence: »Mislim, da
umetni$ke rezidence niso edini in najbolj zadovoljiv nac¢in mobilnosti evropskih umetnikov.
Rezidenca omogoca samo en majhen in kratek uvod v neke druge prostore. Da bi se ustvarili
stiki in da bi se delovalo na enem podrogju, je potrebno ve¢ Easa« (Skofi¢ 2014). Rona Rangsch

meni, da reziden¢ni programi prispevajo h krepitvi multikulturni druzbe, Ceprav tudi ona
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izpostavlja finanéni aspekt podpore tovrstnih programov: »Rezidenéni programi definitivno
prispevajo k razvoju medkulturnega dialoga in spoStovanja razli¢nih kultur, ker so na koncu
umetniki tisti, ki reflektirajo realnost. Da bi se zadovoljile tovrstne potrebe naSega
globaliziranega sveta, bi reziden¢ni programi potrebovali ve¢ finan¢ne podpore in tudi mo¢ ljudi,
ustrezne prostore itd. Reziden¢ni programi so v zadnjih ¢asih postali zelo popularni in jaz
verjamem, da je to zelo dober signal: umetniki so inspirirani z drugimi kulturami in to jim ponuja
priloznost, da reflektirajo interkulturno problematiko in tudi vidijo svojo kulturo iz druge
perspektive. Vendar to pomeni tudi, da je konkurenénost vecja, da je v€asih vec sto prijav za eno
prosto pozicijo v rezidenci. Stevilo rezidenc nara$¢a, ampak $e vedno jih ni dovolj za vse
umetnike« (Rangsch 2014). Naia del Castillo meni, da umetniske rezidence definitivno
prispevajo h krepitvi multikulturne druzbe, predvsem skozi osebne kontakte, ustvarjene na
tovrstnih porgramih: »Medkulturni dialog, ki ga ustvari§ na rezidenci, ostaja ziv Se mnoga leta,
ker veliko ljudi, ki jih spozna$, postanejo in ostanejo tvoji prijatelji; z njimi nadaljuje$
komunikacijo« (Del Castillo 2014).

Vlogo umetnosti pri zagotavljanju multikulturne evropske druzbe vsi intervjuvanci vidijo kot
zelo pomembno. »Umetniki lahko s Sirjenjem perspektiv in odpiranjem razli¢nih pogledov na
eticna in druzbena vpraSanja pripomorejo z razmiSljanjem o »nepomembnih« in
»neproduktivnih« stvareh. Nepoznavanje drugacnosti in pomanjkanje izkuSen;j vodita v strah in
nacionalizme, zato umetniki pripomorejo pri spodbujanju dialoga predvsem v smislu fizicnega
stika z ljudmi iz drugih kulturnih okolij (poleg priprave razstav tudi pogovori, javno in zasebno
druzenje ...)« (Bukovec 2014). Rona Rangsch meni, da skozi programe izmenjave (kamor
spadajo tudi reziden¢ni programi) pravzaprav za¢nemo razumevati drug drugega in ceniti
kulturne razlike (Rangsch 2014). Za Karin Bos ima umetnost potencial »odpiranja oCi« ljudem
za nove moznosti (Bos 2014). Naia del Castillo pravi: »Menim, da je problematika SirSa od samo
evropskega konteksta. Jaz sem potovala tudi v ZDA in Azijo. Obstaja en globalni pretok
umetnikov in med njimi mo¢na medkulturna komunikacija. Videla sem zelo veliko sosesk, ki so
se transformirale zato, ker so umetniki zaceli tam ziveti in delati. To so pogosto tudi
multikulturne soseske« (Del Castillo 2014).
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7.4 SKklepi, predlogi in preverjanje hipotez

Rezidenc¢ni programi so, kot smo videli iz odgovorov intervjuvanih umetnikov, zelo pomembna
in bogata izkusnja, ki moc¢no vpliva na umetnikov osebni razvoj in njegovo delo. Na podlagi tega
lahko odgovorimo na prvo zastavljeno raziskovalno vpraSanje — zakaj je mobilnost tako zelo
pomembna za evropske umetnike. Vsi intervjuvani umetniki so izpostavili profesionalne in
osebne Koristi, kiso jih pridobili skozi tovrstne izkusnje: finan¢ne in prakti¢ne beneficije (kritje
stroSkov bivanja in prevoza s strani organizatorjev, uporaba studija in opreme za ustvarjanje
projekta), priloznost umika iz vsakdanjega Zivljenja in fokusirano posvecanje razvoju novega
projekta, obisk galerij in muzejev, mrezenje s kolegi in ustvarjanje stikov s profesionalci iz
drugih umetniskih scen, u¢enje novih ustvarjalnih tehnik, spoznavanje razli¢nih kultur in nacina
zivljenja v drugih krajih. Vse te izkuSnje mocno obogatijo posameznikovo osebno in
profesionalno Zivljenje, sprozijo razvoj novih del (»... ¢e takS$ne priloznosti in kraji ne bi
obstajali, ne bi obstajalo niti veliko mojih del« (Del Castillo 2014)) ter tako prispevajo k

bogatenju umetniske produkcije evropskega kulturnega prostora.

Izmenjava idej in znanj, komunikacija in delitev vsakdanjega zivljenja med umetniki, ki
obiskujejo rezidenco in tudi med umetniki in lokalnim okoljem (v primerih, ko do tega pride),
odpiranje moZnosti za nadaljevanje profesionalnega sodelovanja ter tako tudi SirSo predstavitev
umetniSkih del so vsekakor faktorji, ki so pomembni za krepitev evropske mulitkulturne druzbe.
Tu pa se kaze odgovor na drugo raziskovalno vprasanje — zakaj je mobilnost umetnikov
pomembna za evropsko multikulturno druzbo. Umetniki so bitja, ki reflektirajo realnost in kot
tak$ni prinasajo uvid v neke druge svetove in kulture. Mobilnost umetnikov pa moc¢no prispeva k
evropski multikulturni druzbi, ker ponuja priloznost, da se ti svetovi pokazejo v nekih drugih
okoljih in da sprozijo komunikacijo in razumevanje med razli¢nimi kulturami. Ta komunikacija
in razumevanje pa se najbolj pogosto dogajajo na mikro ravneh vsakdanjega zivljenja —»Skoraj
ni mozno, da na rezidenci ne predstavis sebe in svoje kulture. Pravzaprav menim, da je to tisto,
kar mi tam po¢nemo ves ¢as — z drugimi umetniki izmenjujemo tradicijo, kot je hrana, glasba,
kaj nam je vSeC in kar ne ...Prav zaradi tega so rezidence tako bogata izkuSnja. Dobis
partikularnost rezidence, partikularnost mesta in potem partikularnost vseh ljudi okrog...

Medkulturni dialog, ki ga ustvari$ na rezidenci, ostaja ziv Se mnoga leta, ker veliko ljudi, ki jih
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spozna$, postanejo in ostanejo tvoji prijatelji ter nadaljuje$ komunikacijo z njimi« (Del Castillo
2014).

Prvo hipotezo bi na podlagi opravljenih intervjujev modificirala, ker sem ugotovila, da ne pride
vedno do neposrednega stika s tujo kulturo oziroma kulturo okolja, v katerem se rezidenca
dogaja in tako tudi ta okolja ne predstavljajo vedno navdiha za ustvarjanje umetnikom, ki
rezidenco obiskujejo (»Prisotnost interakcije z lokalnim okoljem je odvisna od rezidence in od
interesa organizatorja. Pri nekaterih je bil glavni poudarek interakcija z drugimi umetniki na
rezidenci in intenzivno spoznavanje lokalnega okolja. Pri nekaterih pa si povsem prepuscen
samemu sebi« (Bukovec 2014)). Motivacija za prijavo na rezidenco ni le radovednost do tuje
kulture in druga¢nega okolja. Umetniki so v intervjujih navedli tudi Zeljo po ustvarjanju novega
projekta, finan¢ne in prakti¢ne beneficije, ustvarjanje novih profesionalnih stikov, predstavitev
svojega dela itn. Do navdiha s tujo kulturo ter medkulturnega dialoga vsekakor lahko pride,
Ceprav ne nujno in ne v vsakem primeru. Na moznost stika z lokalno kulturo in posledi¢no na
vpliv nove kulture na delo umetnika zelo vplivata tudi organizacija in struktura rezidence. Torej

prva hipoteza velja le pogojno. Modificirala bi jo na naslednji nacin:

- H1: Tuje kulture lahko predstavljajo tujim umetnikom v umetniskih rezidencah
inspiracijo za ustvarjanje in tako odpirajo moznost za medkulturni dialog, vendar to ni

nujno.

Drugo in tretjo hipotezo (H2 in H3) bi na podlagi opravljenih intervjujev potrdila. Umetniske
rezidence dajejo moznosti za krepitev multikulturne evropske druzbe, ker omogocajo stike med
umetniki, ki prihajajo iz razliénih kultur, prav tako pa tudi stike med umetniki in lokalnim
okoljem, in tako dajejo moznost vzpostavitve medkulturnega dialoga (H1). Rezidence ponujajo
kakovosten ¢as v nekem drugem in drugaénem okolju, kjer umetnik poleg priloznosti za
ustvarjanje dobi tudi moznost spoznavanja tuje kulture in interakcije z lokalnim okoljem. Prav
tako pa tudi to okolje dobi priloznost, da se spozna z umetnikovim delom in posledi¢no s kulturo,
iz katere prihaja. (»Umetniki lahko s Sirjenjem perspektiv in odpiranjem razli¢nih pogledov na
eticna in druzbena vpraSanja pripomorejo z razmisljanjem o »nepomembnih« in
»neproduktivnih« stvareh. Nepoznavanje drugacnosti in pomanjkanje izkusenj vodita v strah in

nacionalizme, zato umetniki pripomorejo k spodbujanju dialoga predvsem v smislu fizicnega

58



stika z ljudmi iz drugih kulturnih okolij (poleg priprave razstav tudi pogovori, javno in zasebno
druzenje ...)« (Bukovec 2014)).Torej umetniSke rezidence predstavljajo poligon ne samo za
profesionalni razvoj umetnikov in ustvarjanje novih projektov, kar se kaze kot njihov osnovni
namen, ampak tudi za krepitev idej o razumevanju in sprejemanju kulturnih razlik ter njihovemu
kreativnemu in konstruktivnemu obravnavanju. Vsekakor je vsaka rezidenca izkuSnja zase, kar
so potrdili tudi intervjuvani umetniki, pri tem pa imata veliko vlogo v kvaliteti in namenu
rezidence finan¢ni in organizacijski aspekt. Vendar lahko kljub temu zaklju¢imo, da so tovrstni
programi pomembno orodje za prispevanje k odprti druzbi, ki kulturne razlike slavi in vidi kot

bogastvo, ne pa kot tezavo in groznjo.
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8 ZAKLJUCEK

Ideja osamljenega umetnika — genija, ki v izolaciji svojega ateljeja iS¢e transcendentno lepoto in
vzviSenost, je zastarela legenda, ki ni ve¢ primerna za kruto realnost, v kateri zivimo. Umetnost
in umetniki se gibljejo kot celoten nas globaliziran svet — bolj intenzivno in vecplastno kot
kadarkoli prej. Sodobna umetniska praksa je umetnost komuniciranja idej in emocij pogosto
skozi provokativne ali razdrazujoce koncepte, objekte ali instalacije. Umetnost je medij. Danes
se fokusira na svojo mediacijsko mo¢ bolj kot le na ustvarjanje materialnih objektov. To je
razlog, zakaj ima umetnost danes predvsem intervencionisti¢ni, kontekstualni in zacasni,
efemerni znacaj, in zakaj se lahko zgodi kjerkoli. Atelje sodobnega umetnika je svet (Haerdter
2005). Kot taksna ima sodobna umetnost danes dostop do S$irSe publike. Prinasa lahko nove
vpoglede v razli¢ne realnosti in odpira pomembna vprasanja ter izpostavlja goreCe tezave

sodobne druzbe.

Videli smo, da je mobilnost umetnikov in njihovih del razsirjena in zelo pomembna praksa v
sodobnem umetniSkem svetu. Povezovanje med umetniki in drugimi kulturnimi profesionalci,
mrezenje, interdisciplinarna sodelovanja, spoznavanje novih kultur skozi programe mobilnosti in
posledicno medkulturni dialog so pomembni faktorji, brez katerih se sodobna umetniska praksa
danes tezko predstavlja. Razvoj in popularizacija reziden¢nih umetniskih centrov kot enega od
dokaj razsirjenih programov kulturne in umetniske mobilnosti ve¢plastno prispevata k bogatenju
kulturne klime dolo¢enega prostora. Vsekakor odgovarjajo na rastoo potrebo umetnikov in
kulturnih profesionalcev do dozivetja novih okolj in kultur, potrebe do ustvarjanja »on site«
projektov in raziskav, Zelje do zacCasnega »utapljanja« v nove kreativne skupnosti ter izmenjave
idej in ves¢in. Tovrstni Kulturni instrumenti s svojo politiko in programi mo¢no odrazajo duh
nasega sodobnega, postmodernega Casa. Fokus reziden¢nih programov ni le na prezentaciji
umetniskih del, temve¢ predvsem na njihovi produkciji. Reziden¢ni centri sami sebe pogosto
definirajo kot umetniske laboratorije (artlab), in opremljeni z ustrezno tehni¢no in strokovno
podporo ponujajo moznosti za ekperimentiranje, poskuse ter tudi napake v umetniski produkeiji.
Lahko recemo, da je bistvo tovrstnih programov zavracanje kakrSnekoli monokulture. To se
odraza predvsem v multikulturni logiki izbire umetnikov in v pogosti multidisciplinarni strukturi,
ki takSne programe spremlja, ter omogocanju intermedijskega sodelovanja. Pomembna dimenzija

reziden¢nih programov je vsekakor preckanje drzavnih in kulturnih meja, pa tudi meja med
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umetnostjo in tehnologijo, umetnostjo in znanostjo, kar je pogosto osrednji element Stevilnih

reziden¢nih programov.

V trenutni turbulentni ekonomski in politicni klimi Evrope se to kaze kot izjemno pomembno
sredstvo za razvoj kulturne in umetniske produkcije, pa tudi za krepitev multikulturnosti kot
znaCilnosti evropskega kulturnega prostora. Kulturna in umetni$ka mobilnost prinasata veliko ne
samo na kulturnem, ampak tudi SirSe, na socialnem, politicnem in ekonomskem podroc¢ju. Po
drugi strani kulturna in umetniska mobilnost e vedno nista povsod zaziveli v enaki meri.
Ekonomske in birokratske omejitve izkljuCujejo umetnike in kulturne delavce iz dolo¢enih
podrogjih in otezujejo komunikacijo ter kulturno izmenjavo. Ko govorimo o mobilnosti, moramo
razmisljati tudi o nemobilnosti. Moramo se zavzemati za pravi¢no kulturo, v Kkateri obstajajo
pogoji za mobilnost umetnikovin kulturnih delavcev iz vseh drzav. Edino tako se bo ustvaril poln
potencial in namen kulturne in umetniske mobilnosti. VIogo kulture pri reSevanju sporov je treba
priznati in podpreti. Splosna deklaracija o ¢lovekovih pravicah navaja, da smo vsi enaki v
dostojanstvu in pravicah (Splosna deklaracija ¢lovekovih pravic 1948). Zato se moramo zavedati,
da ne sme obstajati ena dominantna kultura in da so pravice manjSinskih skupnosti enako
pomembne kot pravice pripadnikov vecinske kulture. Multikulturalizem kot politi¢ni in kulturni
koncept naj bi prinesel to zavedenje v vseh sferah Zivljenja. Ceprav smo v trenutni ekonomski
krizi v Evropi price krizi tega koncepta, ne smemo pozabiti na pomembnost sprejemanja in
obravnave kulturnih razlik kot klju¢nega faktorja v stabilizaciji in evropski integraciji. Kot pravi

prof.dr. sc. Mitja Zagar v intervjuju za hrvaski bilten »Multietni¢nost in razvoj«:

Ce Evropa ne naredi nekaj resmega na podrocju promocije multikulturalizma, na
podrocju izobrazevanja, na podrocju informiranja o prednostih, vrednotah, funkcijah in
pomenu tega multikulturalizma, ki Ze obstaja, bo to pripeljalo do velike groZnje za
prihodnost Evrope, dolocenih drzav ter evropskih integracij na splosno. To je mogoce
vecja groznja in nevarnost kot aktualna ekonomska kriza. Predvsem zaradi gospodarske
krize se bodo ravno ti problemi v medetnic¢nih odnosih, kot so nestrpnost in netoleranca
Se bolj okrepili. Pomembno je poudariti, da prakse ksenofobije, redukcionizma,

kulturnega ekskluzivizma, razlicnih nacionalizmov predvsem zmanjsujejo potenciale
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druzb in njihovo sposobnost za resevanje krize in krepitev njihovega razvoja (Zagar
2012, 4).

Prav kultura in umetnost, Se posebej umetniska mobilnost, v tem procesu reSevanja krize ter
krepitve multikulturne evropske druzbe, lahko igrajo pomembno vlogo. Sele v neposrednem
sreCanju in pPo doloCenem casu, prezivetim z »drugim« lahko tega drugega spoznamo in
razumemo. Ta ¢as z »drugim« lahko zagotovijo programi mobilnosti umetnikov in kulturnih
strokovnjakov, kateri skozi svojo prakso lahko sprozijo zavedanje o pomembnosti dolocenih
problematik, ki jih multikulituralisticni diskurz izpostavlja. Kulturne in etni¢ne razlike so
bogastvo, ne pa groznja. Umetnost v svoji mediacijski in emancipatorni moci k temu zavedanju

vsekakor lahko prispeva veliko.
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Priloga: ANKETNI VPRASALNIK

o B~ D

Za koliko ¢asa in kam ste $li na umetnisko rezidenco?

Kaj vas je in vas vzpodbuja pri odlo¢itvi za prijavo na umetniSsko rezidenco?

Kaj je za vas predstavljalo bivanje v umetniski rezidenci?

Katere izkusnje ste tam pridobili?

Je bila v okviru bivanja v umetniski rezidenci prisotna moc¢na interakcija s tujim okoljem
in tujo kulturo?

Ste v Casu bivanja imeli moZnost predstaviti sebe in svojo kulturo ali ste se Zeleli samo
prilagoditi okolju, v katerem ste Ziveli?

Ste v okviru bivanja v umetniski rezidenci spoznali njihov namen in pomen mobilnosti
umetnikov nasploh? Kaj bi torej bil osnovni namen?

Menite, da umetniske rezidence izpolnjujejo svoj cilj po vec¢ji mobilnosti evropskih
umetnikov, in ali pomagajo ustvarjati strpno in na dialogu temeljeCo multikulturno
druzbo?

Kako vidite vlogo umetnosti pri zagotavljanju multikulturne evropske druzbe?
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