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Digitalizacija preteklosti: virtualni muzej Auschwitz

V diplomski nalogi se posveCam vlogi spleta kot novega medija pri reprezentiranju
travmati¢nega dogodka, kot je holokavst. Le-ta je v zadnjih desetih letih postal priljubljen
predmet reprezentacij s strani mnozic¢nih medijev. Pri tem me zanima, kako splet kot novi
medij in prostor ohranja kolektivni spomin na holokavst, kakSne tehnike reprezentacij
preteklosti uporablja in kaj to danes pomeni za kolektivni spomin. S kriticno diskurzivno
analizo spletne strani remember.org in virtualnega muzeja Auschwitz potrjujem naslednji tezi.
Prva trdi, da so mnozi¢ni mediji, kot je svetovni splet, danes eni izmed kljucnih ponudnikov
zgodb o preteklosti, saj na nov, bolj dostopen nacin prikazujejo pretekle podobe in zaradi
svoje vizualne sporoc€ilnosti omogocajo doziveti zgodovino na oseben ali celo telesen nadin,
"biti tam". Druga teza pa predvideva, da se zaradi novih tehnik reprezentacij preteklosti in
novega okolja kraja spomina spreminja tudi sam kolektivni spomin oziroma nacin, kako se
spominjamo zgodovinskih dogodkov. Prihaja do proteti¢énih spominov, ki so zasebno obcuteni
javni spomini in se razvijejo po sre¢anju z mnozi¢no kulturno predstavitvijo preteklosti —
ogledom filma, ogledom spominske spletne strani, ogledom muzejske razstave itd.
Digitalizirana zgodovina predstavlja novo obliko zgodovinske estetike, novo obliko prenosa
zgodovinskih izkustev ter novo obliko beleZenja in spominjanja.

Kljucne besede: kolektivni spomin, reprezentacije preteklosti, digitalni mediji, holokavst,
virtualni muzej Auschwitz.

Digitalization of the past: virtual museum Auschwitz

In my diploma I am focusing on the role of the internet as a new media for representing a
traumatic event such as holocaust. The holocaust has become a popular object in mass media
and its representations in the last decade. I am hereby interested in how the internet, as a new
media and space, preserves the collective memory of holocaust, which techniques of
representing the past it uses and its importance for today's collective memory. With a critical
discursive analysis of the website remember.org and the virtual museum Auschwitz I am
confirming two thesis. The first thesis claims that today's mass media, such as the world wide
web, are one of the key providers of stories from the past by presenting images from the past
in a new and more accessible way, and, furthermore, due to their visual message enable to
experience history in a more personal or even physical manner, "being there". The second
thesis presupposes that new techniques of representing the past and the new environment of
the sites of memory are changing the collective memory or the way how we remember
historical events. These are prosthetic memories which are personal public memories and
which develop after coming into contact with a mass cultural presentation of the past —
watching a film, a memorial website, visiting a museum exhibition etc. Digitalized past
represents a new form of historical aesthetics, a new form of transfering historical knowledge
and a new form of recording and remembering.

Keywords: collective memory, representation of the past, digital media, holocaust, virtual
museum Auschwitz.
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1 UVOD

Kolektivni spomin je druzbeni fenomen, ki je vedno druzbeno usidran in tako odvisen tudi od
sedanjih druZzbenih razmer. Je spreminjajoCa se reprezentacija preteklosti, ki se spreminja v
dolo¢enem Casovnem kontinuumu. Vendar pa ne obstaja samo en skupen kolektivni spomin,
ampak je potrebno lociti toliko kolektivnih spominov, kolikor je razli¢nih skupin v druzbi
(Halbwachs 2001, 118). Kolektivni spomin je torej rezultat razlicnih reprezentacij preteklosti,
ki krozijo v druzbi (Pusnik 2005, 408). Te reprezentacije preteklosti pa so posredovane in
institucionalizirane prek razli¢nih medijev. Ce so se véasih podobe preteklosti prenasale in
vzdrzevale prek institucij, kot so cerkev, druzina in Sola, so danes mnozi¢ni mediji (radio,
televizija, film, fotografije) in mnozi¢ne kulturne tehnologije tiste, ki oblikujejo specifi¢ne
vednosti 0 zgodovini in nacine, kako se ljudje spominjajo preteklosti. Eden od teh mnozi¢nih
medijev je tudi svetovni splet, ki ima mo¢ povezovanja in kombiniranja vseh drugih
mnozi¢nih medijev in je zato postal priljubljen prostor/kraj tako reprezentacij preteklosti, kot
tudi nova oblika kraja spomina, v katerem se ohranja in oblikuje kolektivni spomin. Na spletu
najdemo veliko Stevilo spletnih strani, ki prikazujejo razli¢ne zgodovinske dogodke, tudi

travmati¢ne dogodke, kot je holokavst, ki bo glavni predmet moje obravnave.

Namen moje diplomske naloge je pokazati, kako splet kot mnozi¢ni medij in novi prostor oz.
kraj spomina ohranja kolektivni spomin na travmati¢ne dogodke, kot je holokavst, kaksne
tehnike reprezentacij uporablja in kaj to danes pomeni za kolektivni spomin. Kot primer
reprezentacije preteklosti na spletu bom obravnavala spletno stran remember.org in virtualni
muzej Auschwitz, ki je simulacija koncentracijskega tabori§¢a Auschwitz in ima danes
funkcijo muzeja. Virtualni muzej Auschwitz je nova oblika kraja spomina, po Nori (v Pusnik
2006, 95), simbolni prostor, umetni kraj ohranjanja in ustvarjanja kolektivnega spomina, ki je

namenjen, da ustavi ¢as, ustavi pozabo in ohrani ob¢utek povezanosti s preteklostjo.



Teze v diplomski nalogi so naslednje:

1) Mnozicni mediji, kot je splet, so danes eni izmed kljucnih ponudnikov zgodb o preteklosti.
To pa zato, ker na nov, bolj dostopen nacdin prikazujejo pretekle podobe. Omogocajo, da
dozivimo zgodovino na oseben ali celo telesen nacin, saj nam zaradi svoje vizualne
sporocilnosti dajejo obcutek resni¢nosti, kot da smo na kraju nekega preteklega dogodka.

2) Zaradi novih tehnik reprezentacije preteklosti, se spreminja tako koncept "kraja spomina",
kot tudi sam kolektivni spomin oziroma nacin, kako se spominjamo zgodovinskih dogodkov.
Prihaja do proteticnih spominov, ki sobivajo s komunikativnimi spomini ali pa jih celo

1zrivajo.

Pri pisanju diplomskega dela sem se naslonila na sekundarne vire, kot so knjige, strokovni
¢lanki in spletne strani, ter na primarna vira, in sicer spletno stran remember.org in virtualni
muzej Auschwitz, ki se nahaja na omenjeni spletni strani. Primarni vir je moj predmet analize,

kjer sem uporabila tekstualno in vizualno analizo.

V uvodu je nakazana tema in struktura naloge. V teoretskem delu so predstavljeni teoretski
koncepti, ki se navezujejo na temo diplomske naloge, in sicer na kolektivni spomin in na
reprezentacije preteklosti v digitalnih medijih. Tu sem na kratko izpostavila sam kolektivni
spomin (lastnosti kolektivnega spomina, definicije kolektivnega spomina razlicnih avtorjev)
ter kolektivni spomin v povezavi z mnozi¢nimi mediji, in sicer vpliv mnozi¢nih medijev na
reprezentacije preteklosti in kolektivni spomin. Nato sem se lotila bolj podrobne obravnave
spleta kot novega medija in prostora reprezentacije preteklosti ter virtualnega muzeja kot nove
oblike kraja spomina, kjer nastaja in se ohranja kolektivni spomin na travmati¢ne
zgodovinske dogodke. Sledi kratka obravnava druzbeno-zgodovinskega konteksta holokavsta,
ki je danes priljubljen predmet reprezentacij na spletu. V sami Studiji primera sem predstavila
in kriticno analizirala spletno stran remember.org in virtualni muzej Auschwitz, ki se nahaja
na omenjeni spletni strani. V zaklju¢ku sem predstavila kljucne povzetke celotne diplomske

naloge in odgovorila na zastavljene teze.



2 KOLEKTIVNI SPOMIN IN REPREZENTACIJE PRETEKLOSTI V
DOBI DIGITALNIH MEDIJEV

2.1 KOLEKTIVNI SPOMIN IN MNOZICNI MEDIJI

Enotne definicije, kaj kolektivni spomin pomeni oziroma oznacuje, ne moremo dati, saj
razli¢ni avtorji uporabljajo termin kolektivni spomin za oznalevanje razli¢nih stvari. S
konceptom kolektivni spomin so se in se ukvarjajo Stevilne druzbene in humanisti¢ne vede, ki
vsaka iz svojega vidika interpretira omenjeni koncept. Poleg tega, kot bomo videli v
nadaljevanju, je kolektivni spomin vezan na druzbo in iz tega dalje sledi, da se tako, kot se
spreminja druzba, spreminja tudi kolektivni spomin in njegova definicija. Kolektivni spomin
je spreminjajoa se reprezentacija preteklosti, ki se spreminja v doloCenem Casovnem

kontinuumu.

Kolektivni spomin je zgodovinsko in kulturno specifi¢en, saj ljudem in kulturam pomeni
razlicne stvari, v razlicnih obdobjih (Landsberg 2004, 3). Na primer, v srednjem veku je
spomin sluzil kot tehnika utrjevanja vere (slike so bile namenjene ucenju zgodb bibli¢ne
preteklosti), v 19. stoletju pa za ustvarjanje in ohranjanje nacionalne identitete. Danes, v dobi
globalizacije in mnozi¢nih medijev, spomin ni ve¢ samo stvar verskih, nacionalnih in

politi¢nih interesov, ampak tudi stvar interesov in potreb sedanje potrosniske druzbe.

Nastavek za obravnavo kolektivnega spomina najdemo Ze pri Durkheimovi kolektivni zavesti
(preucevanje spomina z vidika analize delovanja subjektivne zavesti). Durkheimov ucenec
Maurice Halbwachs, zacetnik raziskovanja individualnega in kolektivnega spomina, pa se od
tega psiholoSkega pristopa oddalji, saj meni, da se posamezniki ne morejo spominjati na
koherenten in konsistenten nacin izven druzbenega konteksta. Pravi, da spomini niso zgolj
stvar posameznika, ampak so nekaj, kar odloCilno zadeva podroc¢je druzbe. Halbwachs v
svojem delu Collective memory sicer loCi individualne spomine na eni strani in kolektivne
spomine' na drugi, vendar, kot pravi, individualni spomin posameznika ne more funkcionirati

brez kolektivnega spomina njegove skupine (nacije, druzbe, kulture). Individualni spomini

"'V literaturi se pojavljajo razli¢ne oznake za kolektivni spomin, in sicer kulturni, druzbeni, javni ter politi¢ni itd. Na primer,
Aleida Assman koncept kolektivnega spomina razdela s tremi razli¢nimi koncepti, in sicer z druzbenim (ali generacijskim),

politi¢nim in kulturnim spominom (v Pusnik 2009, 68).



posameznika se opirajo na kolektivne spomine, kot se posameznikova identifikacija lahko
realizira le skozi identifikacijo njegove skupine. S to tezo se strinja tudi T. Kramberger (2001,
256), ki pravi, da se individualni spomin lahko vzpostavi le preko posameznikove udelezbe v
kolektivnem spominu in svoj pomen pridobi Sele znotraj druzbenega okvirja. Vendar to ne
pomeni, da je kolektivni spomin zgolj vsota individualnih spominov, saj se ti vedno
razlikujejo in nikoli ne kulminirajo v enotnem pogledu (Van Dijck 2004, 267). Tudi po
Halbwachsu (2001, 118) ne obstaja en skupen kolektivni spomin, pa¢ pa je potrebno lociti
toliko kolektivnih spominov, kolikor je razli¢nih skupin v druzbi. Namre¢, po M. Pusnik
(2005, 408), reprezentacije istega preteklega dogodka lahko oblikujejo dva razli¢na
zemljevida kolektivnih spominov oz. soCasnost bivanja ve¢ kolektivnih spominov na isti
pretekli dogodek. Kolektivni spomin je polje druzbenih pogajanj, skozi katere si razlicne
zgodbe poskusajo zagotoviti svoje mesto v zgodovini. Lahko bi rekli, da je kolektivni spomin
rezultat razli¢nih reprezentacij preteklosti, ki krozijo v druzbi (Pusnik 2005, 408). Razli¢ne
kulturne reprezentacije zaznamujejo nacine, kako se bodo ljudje spominjali preteklosti in
kako bodo umestili preteklo dedis¢ino v sedanjost. Te reprezentacije preteklosti pa so
posredovane in institucionalizirane prek razli¢énih medijev. V¢asih so se podobe preteklosti
prenasale in vzdrzevale prek institucij, kot so cerkev, druzina in Sola, danes pa predvsem

preko mnozi¢nih medijev in mnozi¢ne kulturne tehnologije.

Z vdorom globalizacije je priSlo do sprememb, tako na podro¢ju tehnik reprezentacije

preteklosti, kot tudi na podrocju kolektivnega spomina.

Ce je vedenje ljudi o zgodovini véasih temeljilo na formalni izobrazbi ljudi ali pripovedih
starSev in starih starSev, so danes medijske reprezentacije, kot so filmi, dokumentarni filmi,
televizijske novice, fotografije in spletne strani tiste, ki oblikujejo specificne vednosti o
zgodovini in nacine, kako se ljudje spominjajo preteklosti (Pusnik 2006, 90). Ljudje danes
izvejo ve¢ o nekem zgodovinskem dogodku (npr. holokavstu) iz filmov, dokumentarnih

filmov in spletnih strani, kot iz u¢benikov in znanstvenih knjig (Pusnik 2006, 94).

Medijski teksti (v obliki filma, popularne glasbe, dokumentarnih filmov, televizijskih novic,
fotografij ali spletnih strani) so danes eden od glavnih tvorcev vednosti o preteklosti in eden
od glavnih tvorcev spominov ljudi. Ljudje medijske tekste berejo kot dejstva in ne kot fikcijo,
kljub temu da so le predstavitelji preteklosti in nikakor ne odsev preteklosti (Pusnik 2009, 68).

Vizualne podobe "ponujajo iluzijo resni¢nosti in gledalcem pripovedujejo, da kar gledamo, je
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zgolj ogledalo, ki odseva preteklost" (PuSnik 2009, 67). "To pa zato, ker nas kulturno
privzgojene izkusnje v medijski druzbi in zahodna kultura ucijo, da slika nikoli ne laze in da
je to, kar vidimo, tudi res in to verjamemo" (PuSnik 2009, 67). Poleg tega pa fotografija,
posneta na kraju nekega zgodovinskega dogodka, ali video posnetek lazje v nas izzove
emocije kot zgolj zapisani tekst. Ce pa je fotografija podkrepljena z zapisanim besedilom, e

toliko bolj.

"Ce je imela do nedavnega primat nad hranjenjem zgodovine e pisana beseda, je v sodobni
medijski druzbi preteklost vse bolj vizualizirana, in sicer ze skoraj v takSnem obsegu, da
vizualni mediji postajajo glavno sredstvo za arhiviranje raznih preteklih dogodkov in tako

pomagajo ljudem, da si jih lazje zapomnijo" (Pusnik 2009, 69).

Skladno s popularizacijo mnozi¢nih medijev kot predstaviteljev preteklosti, pa se je spremenil
tudi sam kolektivni spomin oziroma nacin, kako se spominjamo zgodovinskih dogodkov.

Za kolektivni spomin je danes znacilno, da je posredovan od zunaj in ni izkljuéno produkt
posameznikovega priklica dogodkov, v katerih je bil udelezen, pa vendar te dogodke
ponotranji kot lastne spomine. Tem spominom, avtorica Alison Landsberg (2004, 19), pravi
"proteticni spomini", saj se jih kot protezo nosi na telesu; niso na$ bioloski del, pa vendar
postanejo del nas. Proteti¢ni spomini niso niti popolnoma individualni niti samo kolektivni,
ampak so mejnik med individualnim in kolektivnim izkustvom; zabriSejo mejo med
kolektivnim in individualnim spominom. So zasebno obcuteni javni spomini, ki se razvijejo
po srecanju z mnozi¢no kulturno predstavitvijo preteklosti (Landsberg 2004, 19). Ti spomini
niso naravni spomini, niso proizvod dozivetega izkustva, ampak izhajajo iz povezave s
posredno reprezentacijo, na primer z ogledom filma, obiskom muzeja, ogledom spletne strani
(Landsberg 2004, 20). Vendar, ceprav niso proizvod dozivetega izkustva nekega
posameznika, jih le-ta dozivlja kot lastna izkustva; postanejo del osebnih izkustev. Nora (v
Pusnik 2006, 98) tem spominom pravi izbrisani spomini, zunanji spomini, zaradi tega, ker so
danes tehnologije tiste, ki se nam pomagajo spominjati ali pa se namesto nas spominjajo
preteklosti. Spomin ni ve¢ stvar ¢lovekove fizionomije, ampak ¢lovekov podaljsek. Spomin ni
ve¢ napolnjen z dejstvi, ki si jih moramo zapomniti, ampak je postal zunanjost individualnih
odsevov in izkustev (Assmann v Donk 2009, 7). Ni veC potrebno, da nekaj ohranimo v
spominu, saj je danes spomin manj vprasanje pomnjenja in bolj stvar, kam pogledati (Hoskins
in drugi 2009, 29). To pa naj bi vodilo, po mnenju mnogih avtorjev (Assmann, Bertman,

Brand, Ernst, Osten), k "amneziji" ter nadalje celo k izgubi zgodovine in kolektivne identitete
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(Donk 2009, 15). Po Donku (2009, 15) pa ni vzrok v medijih, ampak je to vprasanje druzbe,
in sicer, kaj bo ohranila v spominu. Po mojem mnenju ni bojazni, da bi prislo do izgube
spominov, saj, kot pravi Huyssen (v Pusnik 2006, 98), danes ko so identitete vse manj
stabilne, vse vec¢ ljudi bezi v preteklost, da bi nasli stabilnost in obCutek pripadnosti. Namrec,
nestabilna sedanjost in prihodnost ustvarita potrebo po preteklosti in spominih (Pusnik 2006,
98). Wilson pravi, da ni problem v amneziji, ampak v presezku spominov (Hoskins in drugi
2009, 133), saj je nuja danasnjega Casa, da se vse shrani, kar, po Nori (v Hoskins in drugi
2009, 5), vodi k "terorizmu zgodovinskega spomina".

Po besedah Elie Wiesel (v Landsberg 1997, 64) so novi alternativni nacini ohranjanja
spomina dobrodosli, saj zdaj, ko generacij, ki so prezivele nek zgodovinski dogodek, skoraj

. . . . . . .2 v
vec ni, postaja mozZnost prenosa komunikativnega spomina” konec koncev nemogoca.

Kot bomo videli v nadaljevanju, pa pri reprezentacijah preteklosti in ohranjanju tako
individualnega kot kolektivnega spomina ¢edalje pomembnejSo vlogo igra tudi svetovni splet,
in sicer splet kot nova oblika mnozi¢nega medija, ki ima mo¢ zdruZevanja in kombiniranja

vseh drugih mnozi¢nih medijev.

2.2 SVETOVNI SPLET KOT PROSTOR REPREZENTACIJE
PRETEKLOSTI

Po definiciji, je svetovni splet (WWW) sistem medsebojno povezanih hipertekstovnih
dokumentov, dostopnih preko interneta (Wikipedia 2010a). Tem hipertekstovnim
dokumentom drugace reCemo tudi spletne strani, ki lahko hkrati vsebujejo besedila, slike,

video posnetke in druge medije.

Sam svetovni splet je obravnavan na ve¢ nacinov, in sicer kot informacijski sistem, kot nov
komunikacijski sistem in kot mnozi¢ni medij (Oblak in Petric 2005). Nas pa bo zanimala
ravno slednja obravnava, in sicer splet kot nova oblika mnoZi¢nega medija in kot novi
prostor/kraj reprezentacije preteklosti, v katerem se ohranja in ustvarja kolektivni spomin na

pretekle dogodke.

% Komunikativni spomini, po Huyssenu (v Pusnik 2006, 98), so Zivi spomini, in sicer spomini, preziveti in

preneseni skozi komunikacijo ljudi.
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Splet kot novi medij ima kar nekaj bistvenih lastnosti, ki jih nima noben drug mnozi¢ni medij,
in sicer:

1) Konvergenca: Splet je vecplastni medij, saj lahko hkrati zdruzuje video, sliko, besedilo in
zvok. Primer konvergence je tekst na spletni strani, ki je opremljen s fotografijo in
oplemeniten s povezavo na avdio/video vsebine, ki se nanasajo na zapisani tekst (Oblak in
Petri¢ 2005, 31). Digitalna konvergenca je ustvarila javno platformo, znotraj katere se lahko
kombinira razliéne medijske oblike (Arthur 2009a, 19). Omogoca uporabo ve¢ kot enega
medija pri enem samem prispevku (Oblak in Petri¢ 2005, 31).

2) Interaktivnost: Splet omogoca, da se med medijem in uporabnikom vzpostavi uc¢inkovita
dvosmerna komunikacija (Oblak in Petri¢ 2005, 31). Poleg tega omogoca tudi razli¢ne
interakcije z drugimi uporabniki, in sicer eden proti enemu, eden proti mnogim. Splet kot
medij omogoca tako pasivno kot aktivno interakcijo.

3) Hipertekstualnost: Omogoca obstoj povezav med besedilnimi deli. Za hipertekstualni nac¢in

zapisovanja besedila je znaCilna decentraliziranost (besedilo je urejeno tako, da noben
besedilni del ne uziva srediS¢nega polozaja, ampak sluzi kot opomba, komentar, dodatek),
nelinearnost (hipertekst je urejen tako, da nima ne zaCetka ne konca; vsak besedilni del je
povezan z mnozico drugih), aktivna vioga bralca (bralec postane tvorec hiperteksta, s tem ko
mu je omogocena moznost dodajanja svojih besedilnih elementov, komentarjev, opomb in
povezav) ter vecglasna dinamicnost (v hipertekstu besedilni deli niso neposredni proizvodi
enega samega avtorja, ampak v njem sodeluje vec avtorjev, pri cemer delo enega predstavlja
objekt za drugega) (Oblak in Petri¢ 2005, 30-31).

Theodor H. Nelson (v Landow 2006, 2—3) razume hipertekst kot "nezaporedno pisanje - tekst,
ki se veji in omogoca bralcu izbire ter je najbolje bran na interaktivnem zaslonu ... to so nizi
delov teksta, povezani s povezavami, ki nudijo bralcu razli¢ne poti". Temeljito branje je
opusceno, ker je pri digitalnem tekstu poudarek na delckih in povzetkih (Arthur 2009a, 12).
Digitalni medij ustvarja razlicne poti do informacij (prek razli¢nih povezav), ki ne prikazujejo
celotne slike ali kon¢nega izdelka, kot je to v drugih mnozi¢nih medijih (Arthur 2009a, 15).

4) Arhivskost: Arhivi so posebni prostori, kjer se hrani pretekli material za prihodnje
generacije. Se pa arhivi, v digitalni obliki, v kar nekaj tockah razlikujejo od materialnih
arhivov, in sicer se jih ne da brati brez pomoci racunalnika, njegove tekstualne, vizualne ali
avdio informacije so lahko elektronsko prenesene kamor koli po svetu v nekaj sekundah. Te
informacije morajo biti povezane s podatkovno bazo, ¢e jih zelimo obnoviti; so brez originala,
materialnosti in vonja itd. (Lessard 2009, 117). Prednost digitalnega arhiva je, da vsebuje

velike arhivske zbirke, do katerih vecina ljudi drugace ne bi mogla priti. Omogoca dostop do
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primarnih dokumentov in pri¢evanj, ki bi jih bilo druga¢e nemogoce dobiti ali videti (Morris -
Suzuki 2005, 224-225).

5) Je isto€asno razpolozljiv in dostopen uporabnikom vsega sveta.

Zaradi vseh teh bistvenih prednosti, ki jih svetovni splet poseduje kot medij, je postal eden
izmed glavnih ponudnikov zgodb o preteklosti. Postal je celo bolj priljubljen, kot ostali
mnozi¢ni mediji, saj omogoca povezovanje in kombiniranje razlicnih oblik reprezentacij
preteklosti, kot so knjige, dokumentarni filmi, fotografski arhivi in muzejske razstave, in je
edini mnozi¢ni medij, ki lahko hkrati zdruzuje video, sliko, besedilo in zvok. Omogoca tudi,
da so pretekle podobe in pripovedi splosno dostopne ljudem, ki Zivijo na razli¢énih obmo¢jih
in prihajajo iz razli¢nih druzbenih okolij in druzbenih razredov (Landsberg 2004, 21). Tako
postane kolektivni spomin stvar vseh, ne glede na barvo koze, etni¢no ali kulturno ozadje.
Omogoca uporabnikom, da niso le pasivni opazovalci oziroma obc¢instvo zgodovine, kot je to
pri drugih mnozi¢nih medijih, ampak so lahko tudi soustvarjalci teksta, udelezenci v
simulirani preteklosti ali le opazovalci preteklosti; bralec ima aktivno vlogo. Na primer, na
nekaterih spletnih straneh lahko uporabnik dodaja svoje komentarje, medtem ko jih v fizi¢nih

muzejih ne more.

V primerjavi s filmom ali muzejsko razstavo, ki pogosto ponuja enodimenzionalne in
posplosene interpretacije preteklosti (Pusnik 2009, 67), hipertekst predstavlja povezane zbirke
s kratkimi navedbami in raznolikimi perspektivami na isti zgodovinski dogodek (Morris-
Suzuki 2005, 217), kot tudi spremenljivost interpretacij po potrebah uporabnikov; omogoca
mnogovrstne verzije zgodovinskih dogodkov (Morris - Suzuki v Hoskins in drugi 2009, 78).
Vendar, kot pravi Morris - Suzuki (2005, 217), to ne pomeni, da vse reprezentacije preteklosti
preudarno ponujajo raznolikost mnenj in razlag, saj jih je vseeno veliko podvrzenih h
propagiranju doloCene verzije preteklosti (Morris - Suzuki 2005, 217), na kar opozarja tudi
MarusSa Pus$nik (2009, 67). Poleg tega pa, z raznolikostjo reprezentacij o preteklosti, lahko
pride tudi do odlozitve mnenja, kar ustvarja odprto podro¢je za vse oblike ideoloskih
reprezentacij ali celo zanikanje preteklosti (Morris - Suzuki, 2005, 222). Namre¢, zaradi
velikega Stevila nasprotujocih si informacij, se povprecni €lovek ne Cuti ve¢ zmoznega
odlocati o tem, kaj je resnicno in kaj ne, zato odloCitev prepusti tako imenovanim
"strokovnjakom" (Morris - Suzuki 2005, 222). Vendar, ¢e iS¢emo informacije na spletu, se

moramo tako ali tako zavedati, da razlicne spletne strani ponujajo ve¢ kot le eno verzijo
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preteklosti. Po besedah Morris - Suzukijeve (2005, 225) je bolj pomembno, kako med seboj
kombiniramo razli¢ne oblike komunikacij, saj z zdruZzitvijo razlicnih medijev dobimo bolj
verodostojno sliko realnosti. Splet bi moral biti dopolnilo, nikakor pa ne nadomestek za druge

medije, tako tradicionalne kot mnozi¢ne.

Potrebno pa je omeniti, da so te reprezentacije preteklosti na spletu vse bolj predstavljene v
obliki podob in vse manj v obliki zgodb; to predstavlja prehod od ustne preteklosti k vizualni
in slusni preteklosti (Wilson 2009, 189). Percepcija preteklosti danes temelji na podobah, v
obliki nepremi¢nih (fotografije) in gibljivih (video) slik. Ko danes govorimo o spominu,
govorimo o avdio-vizualnih reprezentacijah zgodovinskih dogodkov (Baer 2001, 492).

Tudi sam tekst je precej drugacen od zapisanega teksta, ki ga ponujajo drugi mediji. Za
hipertekst je znacilna nelinearnost, to pa pomeni, da je v digitalnem mediju odsoten
zaporedno zapisan tekst, namesto tega je urejen tako, da je vsak besedilni del povezan z
mnozico drugih. Prihaja do dekontekstualizacije, kar pomeni, da originalni kontekst
zgodovinskega gradiva ni ve¢ tako pomemben, pa¢ pa je tu bolj poudarek na brezSivnem
povezovanju gradiva. Spletne strani omogocajo veliko Stevilo razli¢nih poti do informacij, ki
pa ne prikazujejo celotne slike ali kon¢nega izdelka. Zgodovina je zasnovana kot odprta,
nedokoncana in neurejena, saj uporabnik sam krmari med povezavami in iS¢e informacije, ki

ga zanimajo.

V digitalnih medijih tudi ni jasnega razlikovanja med primarnimi in sekundarnimi viri, se
pravi, med dokazi in interpretacijo avtorja ali urednika (Arthur 2009b, 41). Digitalni mediji
namre¢ ponujajo dokaze, kot so intervjuji, fotografije in digitalizirani povzetki dokumentov,
ustno zgodovino, skupaj s strokovnim zgodovinskim materialom (Arthur 2009b, 41). Nadalje
pa prihaja tudi do mesanja artefaktov, in sicer za reprezentacijo neke preteklosti, podkrepljene
z razli¢nimi artefakti in fotografijami, za katere ni nujno, da so vezani na dolo¢en dogodek.
Zato lahko postane izjemno tezko dolociti zanesljivost artefaktov. Lahko bi rekli, da so vse te
prednosti, ki jih splet kot medij poseduje, isto¢asno tudi prekletstvo, saj je s tem, ko omogoca

tolik§no svobodo pretoka informacij, veliko bolj dovzeten za predelave in prevare.
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2.2.1 VIRTUALNI MUZEJ KOT NOVA OBLIKA KRAJA SPOMINA

Splet pa ni samo nova oblika medija, ki reprezentira pretekle zgodovinske dogodke, ampak
tudi prostor, kjer nastajajo nove oblike "krajev spomina™ ali, po A. Landsberg (1997), nove
oblike prenosnih prostorov*. Tako imenovani "prenosni prostori" ali drugace, "kraji spomina",
so prostori/kraji, ki prikazujejo pretekle podobe in ohranjajo kolektivni spomin na dolocene
pretekle dogodke. Med prenosne prostore/kraje spomina Stejemo muzeje, spomenike, arhive
in pa nove oblike prostorov/krajev, kot so filmi, dokumentarni filmi, fotografije in spletne
strani, ki lahko zdruzujejo in kombinirajo vse omenjene prenosne prostore in so zaradi tega
priljubljen prostor reprezentacij preteklosti. Vsaka spletna stran namre¢ lahko, zaradi svoje
konvergentne narave, isto¢asno uporablja razlicne spominske metode in razstavlja razlicne
kraje spomina. Omogoca povezovanje in kombiniranje razlicnih krajev spomina, kot so

dokumentarni filmi, fotografski arhivi, knjige in muzejske razstave.

Na spletu najdemo veliko Stevilo spletnih strani, med katerimi vsaka na svoj nacin
reprezentira pretekle dogodke, in sicer od takih, ki so osredotocene bolj na individualna
izkustva, do obseznejsih, ki prikazujejo SirSo sliko nekega preteklega dogodka. Spominske
spletne strani, digitalni arhivi, spletni/virtualni muzej, digitalne televizijske novice o vecjih
dogodkih, spletne strani z arhivskim materialom, blogi, digitalno pripovedovanje zgodb,
racunalniske igrice z zgodovinsko tematiko (npr. 1. in 2. svetovna vojna) in forumi — vse to so
primeri reprezentacij preteklosti na spletu (Broderick in Gibson v Hoskins in drugi 2009, 4) in

novo okolje kraja spomina, kjer se ohranja in ustvarja spomin na pretekle dogodke.

Kraji spomina oz. lieux de mémoire, po francoskem zgodovinarju Pierru Nori, so "katere koli pomembne materialne ali
nematerialne entitete, ki so postale simbolni element spominske dedis¢ine katere koli skupnosti, kot rezultat ¢loveske volje
ali delovanja ¢asa" (1996b, xvii). Nora kraj spomina razume kot simbolni prostor, umetni kraj ohranjanja kolektivnega

spomina, ki je namenjen, da ustavi €as, ustavi pozabo in ohrani obcutek povezanosti s preteklostjo (Pusnik 2006, 95).

* Prenosni prostori ali originalno "transferential spaces”. Beseda transferential je angleska izpeljanka iz besede transference,
ki v sloven$¢ini pomeni prenos. Transferenca oziroma prenos je, po Freudu, del resni¢nega izkustva, ki je omogocen pod
posebnimi pogoji in je zacasne narave (Landsberg 1997, 82). Po Berku in Andersenu (v Barsade in drugi 2000) transferenca
pomeni "prenos emocionalnih izkusenj iz preteklosti v sedanjost, v novo okolje in na ljudi, ki so sprozili proces spominjanja
zaradi podobne situacije". "Prenosni prostor" ("transferential space") pa je umetno oblikovan prostor, znotraj katerega poteka
prenos spominov in ¢ustev od ene osebe k drugi, in sicer od price dogodka k osebi, ki tega dogodka ni dozivela, pa vendar ga

prevzame kot lasten spomin (Landsberg 1997, 72).
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Pierre Nora (1996a, 1) pravi, da so se take oblike krajev spomina pojavile tudi zato, ker

pravega okolja kolektivnega spomina ni vec.

Celo muzeji, ki so bolj konzervativni v odnosu do informacijskih tehnologij, danes
omogocajo spletne razstave, digitalizirane artefakte in druge vire. Na spletu lahko najdemo
muzeje bodisi v kataloSki obliki, ki vsebuje osnovne informacije o muzeju, ali pa v virtualni

obliki, ki je simulacija fizicnih muzejev.

Virtualni muzej je simulacija fizinega muzeja, ki je zdaj postavljen na splet v virtualni obliki,
in kot tak ne more obstajati brez virtualnega prostora.

V terminoloSkem smislu je virtualni prostor Ze od samega zacetka podvrzen Stevilnim
definicijam in poimenovanjem. Sam termin "virtualen" je velikokrat uporabljen namesto
izrazov ali skupaj z izrazi kiberneti¢en, elektronski. V literaturi pogosto zasledimo termin
"kibernetski prostor" (cyberspace) kot sinonim za virtualni prostor. Termin "kibernetski
prostor" pa se nadalje pogosto uporablja kot sinonim za splet. Racunalnisko gledano, termin
"virtualni prostor" oznacuje "obmoc¢je informacijsko-podatkovnega prometa in vsebinsko-
interesno opredeljene interakcije, s pomoc¢jo racunalniSsko posredovanega komuniciranja v
informacijska omrezja vkljucenih akterjev (posameznikov in/ali skupin), ne glede na njihovo
konkretno geografsko lociranost" (Tréek 1997, 4). To je prostor, ki je odrezan od specifi¢nega
prostora in ¢asa, z direktnim in neposrednim dostopom 24 ur na dan.

Vendar, v naSem primeru, virtualni prostor ne zajema samo podrocje informacij in
komunikacij, ampak tudi podro¢je druzbe in kulture, in sicer nastopa virtualni prostor kot
prostor reprezentacije preteklosti. Virtualni prostor je nova oblika prostora/kraja, kjer so
ljudje povabljeni, da vstopijo v izkustvene odnose s preteklimi dogodki, katerih sami niso
doziveli (Landsberg 2004, 21). Med tovrstne virtualne prostore Stejemo tudi virtualni muzej,
ki je lahko simulacija fizicnega muzeja ali pa v obliki digitalnega muzeja, ki nima svoje
izvorne fizi¢ne oblike. Christopher Dolgos (v Schweibenz 1999, 381) lo¢i dva tipa muzejskih
spletnih strani, in sicer:

1) Kataloski muzej, ki vsebuje osnovne informacije o muzeju, kot so tipi zbirk in kontaktne
podrobnosti. Cilj tovrstnega muzeja je informirati potencialnega obiskovalca o muzeju.

2) Spletni muzej, ki predstavlja fizicni muzej na spletu. Spletni muzej je resni¢ni muzej, ki je
prenesen na splet v podobi zemljevidov, tlorisov, podob (dvodimenzionalnih ali

tridimenzionalnih), spletnih zbirk, razstav itd.
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"Virtualni muzej je zbirka digitalno zabeleZzenih podob, zvoc¢nih datotek, tekstovnih
dokumentov in drugih zgodovinskih, znanstvenih ali kulturnih podatkov, ki so dostopni preko
spleta." (Lewis v Schweibenz 1998, 194). Virtualni muzej vsebuje digitalizirano vsebino, ki je
lahko predstavljena v obliki dvodimenzionalnega medija, kot so podobe ali video, ali pa v

obliki tridimenzionalnih predmetov in okolja, kot so zgradbe in artefakti.

Virtualni muzej, kot nova oblika kraja spomina, pa ima kar nekaj prednosti pred njegovo
fizi¢no obliko, in sicer:

1) Virtualni muzej lahko istoCasno prikazuje razlicne digitalizirane zbirke, kot so besedila,
filmi, fotografije, medijski izrezki, digitalizirani artefakti in zvocni posnetki (Manovich v
Hoskins in drugi 2009, 15). Omogoca vecjo povezanost med razlicnimi segmenti, kot so
artefakti, zgodbe in fotografije, razstavljenimi v muzeju (Clarke 2009, 156), medtem ko
fizicni muzeji velikokrat razstavljajo samo predmete, ¢e§ "predmeti govorijo sami zase",
pozabljajo pa, da je pomemben tudi kontekst.

2) Zaradi drugacne percepcije Casa, nam virtualna muzejska razstava daje obcutek, kot da smo
v Casu, ko se je nek zgodovinski dogodek zgodil. Virtualni muzej omogoca "zamrznitev" ¢asa.
3) Virtualni muzej je bolj fleksibilen v zvezi z obiskoval¢evimi potrebami in zanimanji.

4) Omogoca dostop do artefaktov, zgradb ali krajev, ki drugace niso dostopni, bodisi zaradi
tega, ker ne obstajajo vec, so tajne narave ali pa so tako poskodovani, da niso na ogled za
javnost.

5) Obiskovalci lahko obiscejo virtualni muzej brez fizicnega napora in kadar si zazelijo, 24 ur
na dan.

6) Z razliko od fizicnega muzeja, virtualni muzej omogoca interaktivnost. To pomeni, da
obiskovalci virtualnega muzeja niso le pasivni opazovalci oziroma le obCinstvo zgodovine,
kot je to pri fizicnem muzeju, ampak lahko aktivno sodelujejo v razstavi, bodisi kot
soustvarjalci teksta, kot udelezenci v simulirani preteklosti ali pa le kot opazovalci preteklosti.
V nekaterih virtualnih muzejih lahko uporabnik tudi dodaja svoje komentarje in prisostvuje
pri zbiranju zgodovinskega materiala. Virtualni muzej omogoca tako pasivno kot aktivno

interakcijo.
Po besedah Paula Arthurja (2009b, 38), "virtualni muzej ponuja vse, kar so ljudje vedno

pricakovali od muzeja, in sicer ponuja pestro reprezentacijo preteklosti in kreativen, smiselno

povezan zgodovinski material, ki navdihuje in izzove interpretacije in ucenje".
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Ima pa virtualni muzej eno pomanjkljivost, in sicer primanjkujejo mu originalne kvalitete
muzeja, kot so dejanski artefakti in prostori. Namesto teh so tukaj le posnetki in simulanti

artefaktov in prostorov.
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3 DRUZBENO-ZGODOVINSKI KONTEKST HOLOKAVSTA

Termin holokavst izvira iz grske besede "holokaustos", in sicer gre za sestavljenko besed
"holos", ki pomeni cel, in "kaustos", ki pomeni sezgati. Do 2. svetovne vojne se je termin, na
splosno, nanaSal na nasilno smrt velikega Stevila ljudi, po 2. svetovni vojni pa je postal

sinonim za sistematicno iztrebljanje Judov s strani nacisti¢ne Nemcije (Wikipedia 2010b).

Enciklopedija Columbia opredeljuje termin holokavst kot "obdobje preganjanja in iztrebljanja
evropskih Judov s strani nacisticne Nemcije" (Wikipedia 2010b). Podobno ga opredeljuje tudi
enciklopedija Brittanica, in sicer kot "sistemati¢ni poboj 6 milijonov judovskih moskih, Zensk
in otrok, ter milijjone drugih ljudi, s strani nacisticne Nemcije" (Encyclopedia Britannica
2010). Taksne opredelitve pa so moteCe za marsikaterega strokovnjaka, saj izkljucujejo oz.
nadzorno ne opredeljujejo tudi drugih narodov in skupin, ki so bili vkljuceni v nacisti¢ni
program iztrebljanja "rasno inferiornih" skupin, kakor so jih imenovali nacisti. Ne smemo
namre¢ pozabiti, da so bili poleg Judov v nacisti€ni program iztrebljanja vkljuceni tudi
Poljaki, Rusi in drugi Slovani, Romi, invalidi, homoseksualci, Jehovove price, politi¢ni

nasprotniki in vrsta drugih, ki so bili oznaceni kot "unicevalci" nemskega naroda.

Nekateri termin holokavst uporabljajo tudi za opis dogodkov, ki niso vezani na nacisticni
genocid med 2. svetovno vojno, kot so genocid nad Indijanci s strani angleskih kolonistov,
bombni napad na Hiro$imo in Nagasaki v drugi svetovni vojni s strani Ameri¢anov in vrsta
drugih masovnih pobojev, ki so se zapisali v zgodovino kot grozoviti dogodki z enormnim

Stevilom Zrtev.

Kljub temu da termin holokavst opisuje vse prej omenjene vecje poboje, ki so se zapisali v
zgodovino ¢lovestva, se bom v nadaljnji raziskavi osredotocila na opis termina kot sinonima
za genocid nad Judi in drugimi druZbenimi skupinami, in sicer zato, ker je ravno ta ve¢ji

poboj predmet moje raziskave.
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3.1 HOLOKAVST KOT SINONIM ZA GENOCID NAD JUDI IN
DRUGIMI DRUZBENIMI SKUPINAMI

Preganjanje Judov oziroma uvod v holokavst se zacne leta 1933, ko nacisti z Adolfom
Hitlerjem na Celu pridejo na oblast in Se istega leta sprozijo tozbo proti nemskim Judom ter
zahtevajo bojkot vseh judovskih podjetij. Uresni¢evanje nacisticnih naértov v zvezi z Judi se
zacne leta 1935 s sprejetjem tako imenovanih "Niirnberskih zakonov". Ti protijudovski zakoni
zajemajo: izkljucitev Judov iz javnega zivljenja, odvzem drzavljanstva in drzavljanskih
pravic, prepoved porok in izvenzakonskih spolnih odnosov med Judi in Nemci (izvenzakonski
spolni odnosi so bili preganjani kot "rasna sramota" in so bili zakonsko kaznovani), odpustitev
Judov z vladnih delovnih mest, zaplemba judovskih podjetij in lastnine, prepoved vstopa v

javne ustanove itd. (Jewish Virtual Library 2010).

Leta 1938 pride do tako imenovane "kristalne noci" ("Crystal Night"), ki predstavlja unicenje,
plenjenje in seziganje ve¢ kot 7000 judovskih podjetij in domov. V tej noci je bilo veliko
Judov pretepenih in ubitih, aretiranih in poslanih v koncentracijska taborisca. "Kristalna no¢"
je bila uvod v bolj organizirano preganjanje Judov (Jewish Virtual Library 2010).

Po okupaciji Poljske, leta 1939 (zacetek druge svetovne vojne), so zaceli nacisti ustanavljati
tako imenovane "gete" (poseben tip taboris¢a), kamor so preseljevali Jude. Geti so bili zelo
specifi¢ni deli mesta, ki so bili obdani z Zico, da so Jude izolirali od preostale druzbe. Samo v
vzhodni Evropi je bilo priblizno 600 getov. Zivljenje v getih je bilo tezko, saj skoraj nobeno
stanovanje, kjer so prebivali Judi, ni imelo tekoCe vode in prikljucka za kanalizacijo. Tudi
lakota je bila vsakdanjik. V getih je umrlo ve¢ tiso¢ Judov, bodisi nasilne smrti ali pa zaradi
bolezni, lakote in izCrpanosti. Kasneje se je izkazalo, da so bili geti le vmesne postaje do
unicevalnih taboriS¢, ki so bila namenjena masovnemu iztrebljanju Judov (Jewish Virtual

Library 2010).

Po napadu Nemcije na Sovjetsko zvezo leta 1941, so se preganjanja in poboji Judov razsirili
po vsej okupirani Evropi. Poboje so izvajale §tiri mobilne usmrtitvene skupine, pod imenom
Einsatzgruppen A, B, C in D. V pobojih je bilo umorjenih skoraj 560 tiso¢ ljudi, med njimi
malodane celotno judovsko civilno prebivalstvo na osvojenih ozemljih. Ti poboji so bili
izvedeni javno, in sicer so Jude postavili pred izkopane jarke, ki so jih predhodno izkopali
Judi sami, jih ustrelili z avtomatskim orozjem in nato bodisi mrtve bodisi umirajoce zakopali.
Eden od bolj znanih zloglasnih pobojev je bil izveden v Babjem Jaru v blizini Kijeva, kjer je
bilo v dveh dneh ubitih priblizno 35.000 Judov. Do leta 1942 naj bi bilo s strani skupine
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Einsatzgruppen umorjenih ve¢ kot milijon in 300.000 Judov (United States Holocaust

Memorial Museum 2010).

Leta 1942 je nacisti¢ni vrh na konferenci v Berlinu sprejel "kon¢no reSitev judovskega
vprasanja" ("Endlosung"), po kateri je treba vse Jude odgnati na prisilno delo v
koncentracijska taboriS¢a in jih postopoma uni€iti v plinskih celicah (Globo¢nik in drugi
20006, 241). To je bil zacetek sistemati¢nega poboja vsega judovskega prebivalstva. Poleg ze
obstojecih koncentracijskih taboriS¢, kot so bila Dachau, Mauthausen, Buchenwald,
Ravensbriick, Bergen - Belsen, ki so bila prvotno delovna tabori$¢a, so nacisti zgradili Se
dodatna tabori$¢a, kot so Treblinka, Sobibor, Majdanek, Belzec, Chelmno in Auschwitz
(Globo¢nik in drugi 2006, 241), ki so bila unicevalna tabori$¢a ali tako imenovana "taborisca
smrti". Ta so bila namenjena ljudem, ki so bili, po mnenju nacistov, "nevredni Zivljenja", in
sicer Judom, mongoloidom, Romom, Slovanom, homoseksualcem ter drugim osovrazenim
skupinam, in so sluzila izklju¢no le za mnozi¢ne poboje. V uniCevalnih taboriscih so ljudi
morili v plinskih celicah in nato sezigali v krematorijih. Dnevno je umrlo tudi do 25.000 ljudi
(Wikipedia 2010b). Poleg krutih pobojev so na ujetnikih izvajali tudi razlicne medicinske
poskuse in brutalne operacijske posege (Wikipedia 2010b).

3.2 KONCENTRACIJSKO TABORISCE AUSCHWITZ

Beseda Auschwitz je nemska beseda za O$wigcim, mesto na Poljskem, ki so ga Nemci po
napadu na Poljsko leta 1939 preimenovali v Auschwitz (Memorial and Museum: Auschwitz-

Birkenau 2010).

Koncentracijsko taboris¢e Auschwitz je obsegalo mrezo koncentracijskih in unic¢evalnih
taboriS¢, zgrajenih in vodenih v okupirani Poljski med 2. svetovno vojno. Bilo je eno izmed
najvecjih nemskih koncentracijskih taboris¢. Sprva je delovalo kot delovno taborisce, leta
1942 pa je postalo unievalno taborisce (sredstvo za uresnicitev "koncne resitve judovskega
vprasanja") (Wikipedia 2010c). Celotni kompleks taboris¢a je bil razdeljen na Auschwitz I
(Stammlager ali glavni tabor), Auschwitz II - Birkenau (Vernichtungslager ali unicevalno
taborisce), Auschwitz III - Monowitz (delovno taboris¢e) in 45 manjSih spremljevalnih
taboriS¢, kjer se je izvajalo prisilno delo (Memorial and Museum: Auschwitz-Birkenau 2010).

Na glavnem vhodu je bila Zelezna konstrukcija z napisom "Arbeit macht frei" (Delo
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osvobaja). Celotno taborisce pa je bilo obdano z bodeco Zico, ki je bila pod visoko napetostjo,

in s straznimi stolpi.

Auschwitz 1 je bil sprva misljen kot koncentracijsko taboris¢e za poljske zapornike, kasneje
pa za vse zapornike, ki so se v taboris¢u kakorkoli pregresili (zadostovala je malenkost), ali
pa Ce so jih nacisti imeli za nevarne. Kdor je prisel sem, ga je skoraj zagotovo cakala smrt, na
katero so zaporniki Cakali v temnih celicah, ki so se nahajale v bloku 11. NajhujSe med
celicami so bile tako imenovane "stojece celice", ki so bile velike pi¢lih 1,5m? in v katere so
dali tudi po 4 zapornike hkrati, "celice za stradanje", kjer so zapornike izstradali do smrti, in
"temne celice", ki so imele zelo majhno okno, z namenom da se zaporniki postopno zadusijo,
saj niso imeli dovoda zraka. V kleti bloka 11 so nacisti izvajali tudi prve poskuse pobijanja s
ciklonom B (smrtonosnim plinom). Leta 1941 so na ta nacin "uspe$no" pobili okoli 600 ruskih
vojnih ujetnikov in 250 poljskih zapornikov. To je zacetek pobijanja s pomoc¢jo smrtonosnega
plina (ciklon B), ki je potekal v zloglasnem kompleksu, imenovanem Auschwitz II - Birkenau

(Wikipedia 2010c).

Auschwitz II - Birkenau je zacel delovati leta 1942, z namenom da se uresnici "konc¢na resitev
judovskega vpraSanja" (Wikipedia 2010c). Ta del taborisca je bil striktno namenjen samo za
iztrebljanje Judov in drugih skupin s pomocjo smrtonosnega plina. Auschwitz II je imel 4
zaplinjevalne objekte. Vsak objekt je imel po eno plinsko celico, v katero so lahko "stlacili"
tudi do dva tisoc¢ ljudi. Plinske celice so bile po izgledu kot nekaksni skupinski tusi, kamor so
poslali zapornike, da se "stusirajo", vendar ko so se vrata zaprla, je bilo kaj kmalu jasno, da le-
ti ne bodo prisli ven Zivi. Skozi odprtine plinskih celic so namre¢ nacisti spustili smrtonosni
plin, ki je deloval tako, da so bili ljudje Ze po 20 minutah mrtvi. Poleg plinskih celic so bili v
tem delu taborisc¢a Se trije krematoriji, kjer so po zaplinjevanju sezigali trupla umrlih.

Preden pa so nacisti trupla zazgali, so jim izruvali vse zlate zobe in jim ostrigli lase. Zlate
zobe so nato spravili v Hitlerjevo blagajno ali pa v zasebne blagajne SS-ovcev’, lase pa so
uporabili v industriji (Krakar in Kumar 1962, 32), najveckrat za oblacila in odeje. Celo pepel

Zrtev so uporabljali, in sicer za gnojenje njiv.

>SS (kratica za Schutzstaffel — zai¢itni vod) je bila paravojaska organizacija, ki je spadala pod NDSAP
(Nacionalsocialisticno nemsko delavsko stranko). Ustanovil jo je Adolf Hitler leta 1925 kot svojo osebno strazo.
SS je bil razdeljen v dve glavni skupini, in sicer sploSna SS in bojna enota SS, ki se je borila skupaj z
oborozenimi silami ter vodila koncentracijska taboris¢a. Med pododdelki SS sta bila tudi gestapo (tajna policija)

in varnostna sluzba, ki je skrbela za domaco in tujo obvescevalno sluzbo (Wikipedia 2010¢).
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V skupino takoj$ne usmrtitve so bili vklju€eni skoraj vsi otroci, zenske z otroki, vsi starejsi in
vsi tisti, za katere so po pregledu zdravniki menili, da niso v dovolj dobri formi za delo v
tretjem kompleksu Auschwitza, ki je sluzil kot delovno taborisce. Kasneje pa so prisli na vrsto

Se tisti, ki niso bili ve¢ sposobni za delo v kompleksu Auschwitz II1.

Auschwitz III - Monowitz je sluzil kot delovno taboriS¢e za tiste zapornike, ki so bili po
zdravnikovi oceni sposobni za delo. Po prihodu v Auschwitz III so zapornikom odvzeli vse
njihovo premozenje (kovcke, obleke, zlatnino ...), jih ostrigli, napodili pod vroc¢ in leden tus,
jim dali jetnisko obleko ter jih popisali. Zapornikom so nato na kozo vtetovirali Stevilko in
¢rko. Tetovaza je sluzila kot identifikacija zapornika.

Delovnik je trajal 12 ur, ne glede na vremenske razmere (v soncu, snegu, dezju). Po delu je
bilo na vrsti Stetje zapornikov, in ¢e je bil kateri od zapornikov odsoten, so morali ostali stati
na mestu, dokler ni bil ugotovljen razlog odsotnosti. Po Stetju so jih poslali v barake, kjer so
imeli spalne prostore. Spali so na lesenih pogradih, ki so spominjali na nekak$ne zabojnike

(Krakar in Kumar 1962).

Poleg zaplinjevanja in iz¢rpavanja z delom so na zapornikih izvajali tudi okrutne medicinske
poskuse, in sicer: na zapornicah so testirali u¢inkovitost x-zarkov z namenom sterilizacije, na
zapornikih so testirali nova zdravila (najprej so jih okuzili z neko boleznijo, nato pa so
testirali ucinkovitost cepiv), izvajali razlicne amputacije udov in druge brutalne operacijske
posege itd. Najbolj zloglasni zdravnik iz Auschwitza je bil Josef Mengele, znan tudi kot
"angel smrti". Njegova domena so bile raziskave na enojaj¢nih dvojckih, na katerih je izvajal

okrutne poskuse (Memorial and Museum: Auschwitz - Birkenau 2010).
Zadnji poboj s plinom v Auschwitzu je bil izveden 25. novembra 1944. Cez dva meseca,

natancno 27. januarja 1945, je bil Auschwitz osvobojen in s tem je bilo tudi konec holokavsta

kot sinonima za mnozi¢ne poboje s strani nacisticne Nemcije (Wikipedia 2010c).
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4 STUDIJA PRIMERA: REMEMBER.ORG

4.1 METODOLOGIJA

Konkretna Studija primera bo vsebovala tekstualno in vizualno analizo spletne strani
remember.org, katere predmet reprezentacije je travmaticno zgodovinsko sosledje dogodkov,
imenovano holokavst, in tekstualno ter vizualno analizo virtualnega muzeja Auschwitz, ki je
simulacija fizicnega muzeja Auschwitz in se nahaja na omenjeni spletni strani.

Analiza bo potekala na mikro ravni, saj bo Studija primera vsebovala le eno spletno stran o
holokavstu, Ceprav je le-ta pogost predmet reprezentacij na spletu. Na spletu namre¢ najdemo
veliko $tevilo strani, ki prikazujejo to zgodovinsko dogajanje. Spletna stran remember.org bo
predmet moje obravnave zato, ker spletna stran poleg drugih oblik reprezentacij holokavsta,
kot so umetniska dela (slike in poezija), fotografije, video/avdio animacije in tekstualni arhivi,
ponuja tudi virtualno muzejsko razstavo koncentracijskega taboris¢a Auschwitz. Le-ta pa
predstavlja novo okolje kraja spomina, ki prikazuje pretekle podobe in ohranja ter ustvarja

kolektivni spomin na holokavst.

Spletna stran remember.org je bila zasnovana ze leta 1993, in sicer kot Solski projekt, leta
1995 pa jo je pod svoje okrilje vzel danaSnji urednik Michael Declan Dunn, ¢igar podjetje
Dunn Direct Group je eden od glavnih financerjev spletne strani. Danes se spletna stran
financira tako iz zasebnih skladov kot tudi donacij ljudi, ki Zelijo pomagati. Glavni donatorji
spletne strani so One World Live, History Channel, ABC, PBS in Dunn Direct Group. Spletna
stran sodeluje tudi z drugimi spletnimi stranmi, kot je na primer spletna organizacija GSI
(Generations of the Shoah International). GSI je namenjena otrokom in vnukom prezivelih; na
njej se le-ti lahko povezejo in izmenjajo zgodbe svojih starSev in starih starSev

(remember.org: A Cybrary of the Holocaust 2010a).
Namen Studije bo pokazati, kako splet kot medij in novi prostor/kraj spomina ohranja

kolektivni spomin na travmati¢ne dogodke, kot je bil holokavst, kaksne tehnike reprezentacije

uporablja in kaj to danes pomeni za kolektivni spomin.

25



4.2 SPLETNA STRAN REMEMBER.ORG

Spletna stran remember.org (glej sliko 4.1) je spletna spominska stran, katere predmet

reprezentacije je holokavst.

Slika 4.1 : Spletna stran remember.org: A Cybrary of the Holocaust
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Vir: remember.org: A Cybrary of the Holocaust (2010).

Spletna stran remember.org je bila ustanovljena leta 1995, z namenom da poda ¢im vec
informacij o holokavstu. A Ceprav si je spletna stran prvotno le prizadevala zagotavljati
informacije, ni le platforma za predstavljanje in shranjevanje znanja, ampak tudi prostor
ohranjanja in ustvarjanja tako individualnih kot kolektivnih spominov ter podporna stran za
prezivele in otroke prezivelih. Spletna stran remember.org je spominska spletna stran, prostor,
kjer so razstavljeni razlicni kraji spomina (fotografije, video/avdio animacije, virtualni

muzej), katerih funkcija je, po Nori (v Pusnik 2006, 95), da ustavijo Cas, ustavijo pozabo in
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ohranijo obCutek povezanosti s preteklostjo. Zgodovina je tu predstavljena tudi skozi spomine
in ne zgolj skozi golo besedilo, ki opisuje dogodke.

Posebnost te spletne strani je, da je osredotoCena tudi na spomine prezivelih in otroke
prezivelih. Na spletni strani najdemo veliko Stevilo razli¢nih reprezentacij holokavsta, od
umetniskih del, zgodb, pri¢evanj, fotografij do zgodovinskih dokumentacij, ki so jih objavili
preziveli, otroci prezivelih in drugi. Spletna stran omogoca, da uporabniki posljejo uredniku
spletne strani gradivo (fotografije, pri¢evanja, umetniSke slike, dokumente itd.), ki je
kakorkoli povezano s travmati¢nim dogodkom. To gradivo je nato lahko objavljeno na tej
spletni strani in je dostopno vsem. S tem se omogoci prezivelim in otrokom prezivelih, da se
povezejo, in skupaj, kot kolektiv, prebrodijo travmo ob tem dogajanju. Tako se posamezniku
ni treba samemu soociti s travmo, ampak kot ¢lan SirSega kolektiva, kar mu, na nek nacin,
lahko olajSa prebroditev travme. Pri tistih, ki niso bili izpostavljeni travmati¢nim dogodkom,
pa se po ogledu razli¢nih reprezentacij holokavsta lahko razvije empatija ali celo proteticni
spomini. Poleg tega pa so priCevanja prezivelih in otrok prezivelih bistvenega pomena pri
ohranjanju kolektivnega spomina na holokavst, predvsem zaradi uc¢inka kulturne travme. Po
besedah urednika Michaela Declana Dunna (remember.org: A Cybrary of the Holocaust
2010a) je namen te spletne strani ohraniti spomin na holokavst in prepreciti, da se taksni

travmati¢ni dogodki ne bi ve¢ ponovili.

Spletna stran remember.org vsebuje razli¢ne digitalne zbirke, od takih, ki so bolj znanstvene
narave, do bolj osebnih, in sicer od umetniskih del, fotografij, video/avdio animacij,
tekstualnih arhivov do virtualnega muzeja itd. Sama spletna stran je razdeljena na 6 glavnih
sekcij (hiperpovezav®), in sicer:

1) IzobraZevanje: Ta povezava je namenjena predvsem uciteljem in u¢encem, pa tudi drugim,
katerih namen sta izobrazevanje in iskanje informacij o holokavstu. Na tej povezavi si lahko
ucitelji med seboj izmenjujejo ucne nacrte, nove ideje ali pa pomagajo Studentom in dijakom
pri uCenju. Nadalje pa je povezava razdeljena Se v tri pododdelke, in sicer so to viri za
Studente, viri za ucitelje in viri za srednjesolce, kjer najdemo Stevilne ¢lanke in knjige o
holokavstu ter vse, kar je povezano s temi travmati¢nimi dogodki.

2) Pricevanja: Ta povezava je razdeljena v 6 pododdelkov, in sicer so to prezZiveli, kjer

najdemo naracije in intervjuje s prezivelimi, osvoboditelji (priCevanja osvoboditeljev),

% Hiperpovezava je beseda, fraza ali slika, na katero lahko kliknes in te poveZe z novim dokumentom ali novo

sekcijo znotraj tega dokumenta.

27



odporniska gibanja (pripovedi o odpornisSkih gibanjih), krivci (Stevilni nacisticni dokumenti,
kot so pisma in govori), zrtve (informacije o Zrtvah holokavsta, tako Judov kot drugih narodov
in skupin, za katere so nacisti menili, da jih je potrebno iztrebiti) in ocividci (pesmi o
holokavstu).

3) Avdio/video: Tu najdemo kar nekaj pricevanj v zvo¢nem formatu, in sicer intervju s
poljskim zgodovinarjem, intervju s poljskim tajnim agentom, ki je Zahodu prinaSal
verodostojne informacije o stanju v Nemciji med 2. svetovno vojno, intervju s prezivelim
Judom poljskega rodu itd. Avdio pri¢evanja so opremljena tudi z zapisanim besedilom
pri¢evanj, saj tako uporabnik lazje sledi pricevanju in se lazje poistoveti z zrtvijo holokavsta.
Stran vsebuje tudi tri video reprezentacije holokavsta, in sicer tri dokumentarne filme o
holokavstu. Prvi opisuje Cas, ko Hitler pride na oblast in za¢ne uresni¢evati svoj nacrt, drugi
opisuje obdobje genocida, tretji pa opisuje obdobje po 2. svetovni vojni. Dokumentarni filmi
so v ¢rno-beli tehniki, kar daje tej reprezentaciji holokavsta Se dodatno tezo. Namre¢, ¢rno-
bela tehnika zaradi obcutka preteklosti ustvarja iluzijo resni¢nosti in deluje kot odsev
preteklosti.

4) Povezave: Tu najdemo razli¢ne hiperpovezave z drugimi spominskimi spletnimi stranmi o
holokavstu. Spletna stran omogoca hiperpovezave z drugimi spletnimi mesti, kjer je mo¢ najti
informacije o holokavstu, in z razli¢nimi forumi, na katerih lahko preziveli, otroci prezivelih
in drugi uporabniki razpravljajo o holokavstu in dogajanju med 2. svetovno vojno.

5) Spletna knjigarna: Tu najdemo hiperpovezavo s spletno knjigarno amazon.com, na kateri

lahko preko spleta kupimo razli¢ne knjige o holokavstu.

6) Podobe: Tu najdemo veliko Stevilo vizualnih reprezentacij holokavsta, od fotografskih
zbirk, umetniskih slik, nacisti¢nih propagandnih plakatov do virtualnega muzeja Auschwitz.
Zanimiva je fotografska zbirka fotografa Alana Jacobsa. Fotografska zbirka (glej sliko 4.2)
vsebuje zbirko fotografij, posnetih v koncentracijskem taboris¢u Auschwitz. Zbirka obsega
predvsem fotografije predmetov (glej sliko 4.3), kot so nakit, jedilni in toaletni pribor, ¢evlji
in obleke, ki so jih nacisti zasegli Judom in drugim, preden so jih poslali v dolocen predel
koncentracijskega taboris¢a Auschwitz. Vsaka fotografija je opremljena tudi z besedilom, kar
ji daje Se vecjo verodostojnost. Fotografije, ki so opremljene Se z besedilom o preteklosti,
namre¢ pogosto delujejo kot odsevi preteklosti, Ceprav to niso. Namen fotografske zbirke je
reprezentacija holokavsta in ohranjanje ter ustvarjanje spomina na holokavst. Po besedah
Jamesa E. Younga (v Hoskins 2003, 13) so artefakti, fotografije, filmi, pri¢anja prezivelih itd.
danes klju¢ni pri ohranjanju in ustvarjanju spomina na pretekle dogodke, saj so, zdaj ko pri¢

in prezivelih dogodka skoraj ve¢ ni, edini dostop in spomin na holokavst. Ti predmeti imajo
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danes funkcijo priklica spomina na holokavst in so dokaz grozot. Kupi predmetov v tem
primeru nadomesc¢ajo prisotnost teles, pri¢ tega dogodka. Po besedah Landsbergove (2004,
118) so vizualne reprezentacije preteklosti tiste, na katere se danes opira dozivetje spomina na

pretekle dogodke, katerih sami nismo doziveli.

Slika 4.2: Zbirka fotografij, posnetih v koncentracijskem taboris¢u Auschwitz - Birkenau

Vir: remember.org: A Cybrary of the Holocaust (2010b).

Slika 4.3: Fotografija kupa cevljev, posnetega v koncentracijskem taboriS¢u Auschwitz -

Birkenau
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Vir: remember.org: A Cybrary of the Holocaust (2010b).
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V tej sekciji najdemo tudi zbirke umetniSkih slik, katerih tematika je holokavst. Avtorji
umetniskih slik so po vecini preziveli in otroci prezivelih, ki so vsakdo na svoj nacin
upodobili grozote holokavsta. Vsaka umetniska slika je opremljena tudi z besedilom, ki
opisuje tematiko posamicne slike. Na primer, umetniska slika, ki jo lahko vidite spodaj (glej
sliko 4.4), prikazuje notranjost krematorija, kjer je videti kup trupel, ki ¢akajo na sezig. Pod
sliko pa je besedilo, ki opisuje omenjeno sliko. Avtor slike je Jan Komski, prezZiveli iz

koncentracijskega taboris¢a Auschwitz.

Slika 4.4: UmetniSka slika krematorija v koncentracijskem taboris¢u Auschwitz

Crematorium I

Vir: remember.org: A Cybrary of the Holocaust (2010c¢).

Ima pa ta spletna stran kar nekaj posebnosti, ki jih veliko drugih spletnih strani o holokavstu
nima, in sicer:

1) Omogoca sorodnikom poiskati informacije o svojih bliznjih, ki so bili med 2. svetovno
vojno izgnani ali zaprti v koncentracijskih taboriS¢ih. Spletna stran vsebuje tudi sekcijo za
otroke prezivelih, v kateri lahko sorodniki dobijo napotke, kako najti svoje bliznje, oziroma
kje poiskati informacije, kaj se je z njihovimi bliznjimi zgodilo. Urednik te sekcije je Joseph
Korn, ¢igar oce je prezivel holokavst.

2) Reprezentacije holokavsta so na tej strani osredotoCene tudi na nejudovske izkusnje.
Problem vecine drugih spletnih strani je, da so osredoto¢ene samo na izkusnje Judov, zato je
tezje najti gradivo, ki se ukvarja z drugimi skupinami, ki so tudi bile Zrtve nacisti¢nega
genocida. Veliko ljudi se ne zaveda, da je bilo med zrtvami holokavsta tudi veliko Stevilo

drugih ljudi, in sicer Poljaki, Rusi in drugi Slovani, Romi, invalidi, homoseksualci, Jehovove
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price in politicni nasprotniki, katerih zgodbe in prianja bi ravno tako morali biti del
kolektivnega spomina na holokavst, kar ta spletna stran ponuja. Pod sekcijo pri¢evanja
najdemo namre¢ vrsto pricevanj in zgodb prezivelih, otrok prezivelih in drugih, ki so bili
kakorkoli povezani s temi travmati¢nimi dogodki.

3) Najvecja posebnost te spletne strani je virtualni muzej Auschwitz, ki je simulacija fizinega
koncentracijskega taboris§¢a Auschwitz na Poljskem in ima danes funkcijo muzeja. Spletna

stran omogoca virtualno muzejsko izkustvo, ki je dostopno vsem obiskovalcem 24 ur na dan.

Spletna stran remember.org omogo¢a mnogovrstne ravni, perspektive in dimenzije informacij
in reprezentacij holokavsta, od umetniSkih slik, fotografskih zbirk, video/avdio animacij,
tekstualnih arhivov do virtualnega muzeja, ki vsaka na svoj nacin reprezentira holokavst in
dogajanje med 2. svetovno vojno. Spletna stran remember.org vsebuje in uporablja razli¢ne
medijske oblike, kot so video/avdio animacije, fotografije, besedila in virtualno dedis¢ino, ter
omogoca povezovanje in kombiniranje razlicnih oblik reprezentacij holokavsta. Te so
dostopne vsem, ne glede na njihovo geografsko lociranost, barvo koze, etni¢no ali kulturno
ozadje. Omogoca tudi dostop do primarnih dokumentov, kot so pisma in govori nacistov (glej

sliko 4.5), in pricevanj, ki bi jih bilo brez digitalnega medija nemogoce dobiti ali videti.

Slika 4.5: Pismo nacistov o usmrtitvi Judov

Letter: The Jewish Question

December 1941
Reichskommiszar for Ostland
To: Higher 55 and Polics Leadsr

I raquastmost ically that tha liquidation of Jaws amployad as skillad workers in
armament plants and rapair workshops of the Wehrmacht who cannot be replaced at pracent
by local personnel be preventsd. . .

... Provision is to b2 made as quickly a5 pozsibls for the training of suitsbls locsl parsonnsl
as skilled workers. ..

Loshe

Rzichskommissarfor Ostland

16.December. 1941

Minsk

Generalkommissar for Brelorussia
To: Reichskommissar for Ostland

Twish to ask vou parsonally for an official diractiva for the conduct of the civilian
administration towards the Jews daportad from Germany to Brelorussis. Amongthess Jews
ar= men who fought at the Frontand havs the Iron Cross, Firstand Second Class, war
inwvalids, half-Arvans, aven three- quartar Arvans. . .

.. Thasa Jaws will probably fraszs or starva to daath in ths comingwasks.
.. On my own responsibility I will not give the 5D any instructions with regard to the
traatment of thaszapeople. . .

1 am cartainly a hard [man] and willing to halp solva the Jewish quastion, but peopla who
come from our own cultural sphers just ars notthe same as the brutish hordes in this place. Is
the slaughter to be carried out by the Lithusnians and Letts, who are tt Ives rejected by
the population hara? T couldn'tdn it 1hegyon to give clear dirsctives [in this matter ] with
dus consideration for the zood name of our Reich and our Party, in order that the necassary
action can be taken in the most humans manner.

Hail Hitlar!

Wilhselm Kube

Vir: remember.org: A Cybrary of the Holocaust (2010¢).
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Vendar pa je pri teh razli¢nih reprezentacijah holokavsta moc¢ zaslediti odsotnost temeljitega
branja. Spletna stran sicer omogoca veliko Stevilo razli€nih poti do informacij, ki pa ne
prikazujejo celotne slike ali kon¢nega izdelka. Prihaja do dekontekstualizacije, kar pomeni, da
ko kliknemo na neko povezavo in nas ta pripelje do nekega dokumenta, ta ne vsebuje celotne
reprezentacije, ampak le del¢ek oziroma povzetek. Tako uporabnik sam krmari med
povezavami in i§¢e informacije, ki ga zanimajo.

Na spletni strani lahko zasledimo tudi nelinearno strukturo besedila, kar pomeni, da je
odsotno zaporedno zapisano besedilo, kot je to v knjigah. Namesto tega je urejeno tako, da je
vsak besedilni del povezan z mnozico drugih. Poleg tega pa noben od teh delov ne uziva
centralne pozicije, kar pomeni, da je besedilo urejeno tako, da noben besedilni del ne uziva

srediScnega polozaja, ampak namesto tega sluzi kot opomba, komentar oz. dodatek.

Spletna stran omogoca aktivno interakcijo, in sicer dvosmerno komunikacijo, bodisi med
medijem in uporabnikom ali pa med uporabnikom in drugimi uporabniki. Na spletni strani si,
na primer, lahko ucitelji med seboj izmenjujejo ucne nacrte, nove ideje ali pa pomagajo
Studentom in dijakom pri ucenju.

Spletna stran omogoca tudi aktivho vlogo bralca oziroma uporabnika. Omogoca
uporabnikom, da niso le pasivni opazovalci oziroma obcinstvo zgodovine, ampak so lahko
tudi tvorci medijskega teksta, soustvarjalci medijskega teksta in udelezenci v simulirani
preteklosti. Kot smo Ze predhodno omenili, lahko uporabniki posljejo uredniku spletne strani
gradivo (fotografije, pri¢evanja, umetniske slike, dokumente itd.), ki je kakorkoli povezano s
travmati¢nimi dogodki, kot je bil holokavst. To gradivo je nato objavljeno na tej spletni strani
in je dostopno vsem. Vendar pa je potrebno omeniti tudi pasivno vlogo bralca oziroma
uporabnika, in sicer uporabnik ne more kar tako dodajati svojih besedilnih delov in povezav,
kot je to pri spletni enciklopediji Wikipedija. Spletna stran sicer omogoca aktivno vlogo
bralca oz. uporabnika, ne omogoca pa tudi vloge urednika, ki lahko samovoljno dodaja svoje

besedilo, gradivo in povezave.

Ima pa spletna stran remember.org tudi nekaj atipi¢nih lastnosti spleta kot prostora/kraja
reprezentacije preteklosti, in sicer ji primanjkuje poudarek na vizualnih reprezentacijah
preteklosti. Spletna stran remember.org sicer ponuja veliko reprezentacij holokavsta tudi v
obliki nepremicnih in gibljivih slik, vendar isto¢asno vsebuje tudi veliko tekstualnih arhivov,
kot so pri¢evanja prezivelih, naracije in zgodovinski dokumenti. Na spletni strani najdemo

tudi zelo malo vojnih fotografij, ki so bile posnete po osvoboditvi in so na nek nacin, po

32



Zelizerjevi (2002, 704), zivi dokaz nacisticnega genocida. Kot meni Zelizerjeva (2002, 698—
699), tovrstne fotografije pomagajo posameznikom utrditi in spojiti svoj spomin s
kolektivnim. Tako se ohranja in ustvarja kolektivni spomin na pretekle dogodke. Poleg tega
pa lahko vojne fotografije dodatno podkrepijo besedilo in pri¢anja prezivelih in tistih, ki so
bili price krutih pobojev (Zelizer 2002, 704). Vojne fotografije pomagajo tudi pri okrevanju.

Vendar to ne pomeni, da je zgodovina tu predstavljena zgolj skozi golo besedilo, ki opisuje
dogodke, saj so tudi prievanja prezivelih klju¢na pri ohranjanju in ustvarjanju kolektivnega

spomina na holokavst, in sicer zaradi ucinka kulturne travme.

4.2.1 VIRTUALNI MUZEJ AUSCHWITZ

Virtualni muzej Auschwitz (glej sliko 4.6 in sliko 4.7) je simulacija fizicnega muzeja
Auschwitz na Poljskem. Virtualni muzej na spletni strani remember.org je tipiCen primer
reprezentacije preteklosti na spletu, in sicer je to fizi€ni muzej, ki je postavljen v 3D-digitalno
okolje in ima kot tak funkcijo kraja spomina na spletu, ki reprezentira preteklost ter ohranja in

ustvarja kolektivni spomin na holokavst.

Slika 4.6: Virtualna muzejska razstava koncentracijskega taboris¢a Auschwitz

Vir: remember.org: A Cybrary of the Holocaust (2010d).
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Slika 4.7: Virtualna animacija ruSevin krematorija II v kompleksu Auschwitz - Birkenau

i DB o el e

%)

Vir: remember.org: A Cybrary of the Holocaust (2010d).

Virtualni muzej je nastal ob podpori spletne strani remember.org in muzeja Auschwitz na
Poljskem, s katerim spletna stran remember.org tudi sodeluje. Na spletni strani remember.org
namre¢ lahko najdemo tudi povezavo s spletno stranjo Memorial and Museum: Auschwitz-
Birkenau, katere ustanovitelj je muzej Auschwitz. Spletna stran Memorial and Museum:
Auschwitz-Birkenau ravno tako ponuja virtualno muzejsko razstavo koncentracijskega
taboriS¢a Auschwitz, le s to razliko, da poleg virtualne muzejske razstave ponuja tudi osnovne
informacije o muzeju, kot so zemljevid, prometna povezava, odpiralni ¢as in cenik ogleda. Na
tej spletni strani je tudi zbirka fotografij, posnetih v muzeju Auschwitz, ki jih na spletni strani

remember.org in virtualnem muzeju Auschwitz ni.

Idejni oce virtualne animacije muzeja Auschwitz je fotograf Alan Jacobs, ki Ze vrsto let
fotografira koncentracijsko taboris¢e Auschwitz. Na idejo je priSel pred nekaj leti, ko je prvic¢
videl film v Quick Time Virtual Reality formatu in ugotovil, da bi tovrstna tehnologija
omogocila gledalcu vlogo udelezenca in ne samo opazovalca (remember.org: A Cybrary of
the Holocaust 2010d). Namre¢, kot pravi Alan Jacobs, "ne glede na to, kakSno moc¢ imajo
fotografije, je opazovalec Se vedno zunaj scene" (remember.org: A Cybrary of the Holocaust
2010d). Ta tehnologija pa omogoca gledalcu prvovrstno izkustvo, in sicer obiskovalcu
virtualnega muzeja pricara vizijo realnosti in obcutek da je dejansko v fizicnem muzeju.
Omogoca aktivno vlogo bralca. 3D-predstavitev muzeja uporabniku omogoca, da ni vec le

opazovalec, ampak udelezenec v simulirani preteklosti. Virtualna muzejska razstava namre¢
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ponuja gledalcu izkustvo, kot da je tam in ne le za rac¢unalnikom kot opazovalec. Poleg tega
pa video posnetek ali 3D-animacija lazje vzpostavi Custveni vidik in kontekst kot samo 2D-
fotografija. Ceprav virtualna muzejska razstava omogoa uporabniku, da ni le zunanji
opazovalec preteklosti, le-ta ne more dodajati svojih besedilnih delov, komentarjev, opomb in

povezav. Virtualni muzej Auschwitz omogoca tako aktivno kot pasivno interakcijo.

Virtualna muzejska razstava koncentracijskega tabori§¢a Auschwitz je razdeljena v dve
sekciji, in sicer v Auschwitz I, v katerem je bil glavni tabor, in v Auschwitz II - Birkenau, v
katerem je bilo uniCevalno taboriS¢e. Znotraj teh dveh sekcij pa so razlicne virtualne
animacije’ koncentracijskega tabori§¢a Auschwitz, na katere lahko kliknemo. Ce drzimo levi
gumb miske, se lahko premikamo levo in desno po animaciji, kot bi se dejansko sprehajali po
koncentracijskem tabori§¢u Auschwitz. Ko se premikamo po virtualni razstavi, se nam na
robu virtualne animacije izpise, kje se nahajamo oziroma kaj je na tistem predelu taboris¢a
bilo. Na primer, pri neki virtualni animaciji lahko vidimo dvoris¢e Auschwitza I; Ce se
premaknemo z misko levo, vidimo vhod v strazarnico, isto¢asno pa se nam na robu animacije
izpiSe, kje se nahajamo itd. Izpis na koncu animacije deluje kot nekakSen vodi¢ skozi
virtualno muzejsko razstavo. Daje nam obcutek, kot da se sprehajamo po fizicnem muzeju,
kjer nas skozi razstavo vodi pravi vodic.

Vsaka virtualna animacija je opremljena tudi z besedilom, ki se nanaSa na virtualno
animacijo, in sicer nam pove, kaj animacija prikazuje in na kateri predel taboris¢a Auschwitz,
ki ga ta animacija prikazuje, se navezuje. Virtualne animacije, ki prikazujejo ostanke
Krematorija II in III, so opremljene z besedilom, ki opisuje, koliko trupel na dan so nacisti
zazgali in kako je priSlo do uni€enja teh dveh krematorijev itd. V¢asih je v tekstualnem delu
uporabljen tudi kakSen citat iz biografije avtorja, ki je prezivel ta travmati¢ni dogodek. Tako
dobimo izkustvo resni¢nosti, saj fotografije in videoposnetki v povezavi z besedilom o
preteklosti delujejo kot odsevi preteklosti. Poleg tega pa se tako lazje vzpostavita Custveni
vidik in kontekst. Nadalje pa so pripovedi ob virtualnih animacijah oplemenitene Se s
povezavo do fotografij in umetniskih slik, ki se navezujejo na zapisano besedilo. Na primer,

virtualna animacija, ki prikazuje ostanke Krematorija IV, ima poleg besedila Se povezavo s

7 Virtualne animacije so fotografije posnete s fotoaparatom, ki je postavljen na poseben podstavek Manfrotto Quick Time

Virtual Reality Head, ki omogoca 360°-pogled z iste tocke (Morris Photographic Center 2010).
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fotografijo Krematorija IV, ki je bila posneta v ¢asu holokavsta, da si lazje predstavljamo,
kako je bil krematorij v resnici videti.

Poleg virtualnih animacij, ki prikazujejo predel muzeja, kjer se nahajajo ostanki Krematorija
II, je tudi fotografija mavéne makete Krematorija II in plinske celice. Maketa ponazarja
dogajanje v krematoriju in plinski celici med 2. svetovno vojno. Reprezentacija holokavsta je
tu predstavljena skozi maketni model originalnega krematorija iz leta 1944, preden so ga
nacisti porusili. Maketa je bila narejena po fotografiji krematorija, posnetega 22. maja 1944

(Hoskins 2003, 17).

Kot vidimo, virtualni muzej Auschwitz omogo¢a mnogovrstne ravni, perspektive in dimenzije
informacij in reprezentacij holokavsta in dogajanja v koncentracijskem taboris¢u Auschwitz.
Omogoca vezljivost razlicnih medijev, kot so virtualne animacije, fotografije, umetniske slike
in besedilo, le zvok je odsoten. Zaradi vseh teh prednosti, ki jih poseduje kot medij
reprezentacij preteklosti in kot novo okolje kraja spomina, omogoca uporabnikom dozivljanje
zgodovine na zelo oseben ali celo telesen nacin. Omogoca Siroko dostopnost doloc¢enih
spominov, za katere ni nujno, da so posamezniku lastni, pa vendar jih lahko pridruzi svojemu
lastnemu arhivu izkustev. Tem spominom Landsbergova pravi proteticni spomini, ki se
razvijejo po srecanju z mnozi¢no kulturno predstavitvijo preteklosti (2004, 19), kot je v tem
primeru virtualni ogled muzeja Auschwitz. Omogoca tudi, da so pretekle podobe in pripovedi
splo$no dostopne ljudem, ki Zivijo na razlicnih obmo¢jih in prihajajo iz razliénih druzbenih
okolij in druzbenih razredov (Landsberg 2004, 21), saj je virtualni muzej Auschwitz dostopen
vsem, ki imajo racunalnik in dostop do spleta, 24 ur na dan. Tako postane kolektivni spomin

stvar vseh, ne glede na barvo koze, etni¢no ali kulturno ozadje.

Ima pa virtualni muzej Auschwitz tudi svoje pomanjkljivosti, in sicer mu primanjkuje
originalnih kvalitet muzeja, kot so dejanski artefakti in prostori; namesto teh ima le posnetke
in simulante artefaktov in prostorov. Poleg tega so tu odsotne tudi ¢utne zaznave, kot so vonj,
tip in zvok, ki so pomemben del pri zaznavanju sveta in resni¢nosti. Vendar tako kot ima
fizi¢ni muzej svoje prednosti in slabosti, jih ima tudi virtualni muzej. Ce se osredoto¢imo na
vse prednostne lastnosti (ve€ja povezanost artefaktov, zgodb in fotografij, moznost obiska
muzeja brez fizicnega napora 24 ur na dan, doseg vecjega dela javnosti, aktivna vloga bralca
in interaktivnost), ki jih virtualni muzej kot prostor/kraj reprezentacije preteklosti ponuja,

lahko pomanjkljivosti zanemarimo. Glede na to, da tehnologija hitro napreduje, je samo Se
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vprasanje Casa, kdaj nam bo virtualno muzejsko izkustvo omogocilo tudi druge cutne

zaznave, kot so vonj, zvok in tip.

Za konec bi omenila samo $e eno pomanjkljivost, ki jo ima virtualni muzej Auschwitz, in
sicer v virtualni muzejski razstavi primanjkuje virtualnih animacij z artefakti, kot je lastnina
Judov ter drugih narodov in skupin, ki so jo nacisti zasegli, preden so jih poslali v plinske
celice ali pa na prisilno delo. V fizi€nem muzeju so namrec ti artefakti del muzejske razstave

in so na ogled obiskovalcem.
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5 ZAKLJUCEK

V sodobnih druzbah so mnozi¢ni mediji, kot so filmi, dokumentarni filmi, televizijske novice,
fotografije in spletne strani, postali eden od pomembnejsih sredstev, preko katerih mnogi
ljudje spoznavajo zgodovino. Stevilni avtorji se strinjajo, da so medijski teksti (v obliki
filmov, popularne glasbe, dokumentarnih filmov, televizijskih novic, fotografij ali spletnih
strani) danes eden od glavnih tvorcev vednosti o preteklosti in eden od glavnih
»proizvajalcev« spominov ljudi. To pa zato, ker omogocajo, "ne le vednost o preteklosti in
specificne interpretacije preteklosti, ampak tudi (melo)dramo, razvedrilo in uzitek" (PuSnik
2009, 69). Jill A. Edy (1999, 72) Se dodaja, da so mnoZi¢ni mediji postali pomembnejsi
opomniki na preteklost kot muzeji in drugi komemorativni objekti, tudi zaradi tega, ker
dosezejo vecji del javnosti. Poleg tega, kot smo videli, pa omogocajo Siroko dostopnost
dolocenih spominov, ki ni nujno, da so posamezniku lastni, pa vendar jih lahko pridruzi

svojemu lastnemu arhivu izkustev.

Pri reprezentacijah preteklosti ter ohranjanju in ustvarjanju tako individualnega kot
kolektivnega spomina, pa ¢edalje pomembnejSo vlogo igra svetovni splet, ki je postal celo
bolj priljubljen kot drugi mnozicni mediji, saj omogoca povezovanje in kombiniranje
razli¢nih oblik reprezentacij preteklosti, kot so knjige, dokumentarni filmi, fotografski arhivi
in muzejske razstave, ter je edini mnozi¢ni medij, ki lahko hkrati zdruzuje video, sliko,
besedilo in zvok. V primerjavi s filmom ali muzejsko razstavo, ki pogosto ponuja
enodimenzionalne in posploSene interpretacije preteklosti (Pusnik 2009, 67), splet predstavlja
povezane zbirke s kratkimi navedbami in raznolikimi perspektivami ob istem zgodovinskem
dogodku (Morris - Suzuki 2005, 217), kot tudi spremenljivost interpretacij, in sicer po potrebi

uporabnikov.

S popularizacijo mnoZi¢nih medijev kot predstavljalcev preteklosti pa se je spremenil tudi
sam kolektivni spomin oziroma nacin, kako se spominjamo zgodovinskih dogodkov. Za
kolektivni spomin je danes znacilno, da je posredovan od zunaj in ni izklju¢no proizvod
posameznikovega priklica dogodkov, v katerih je bil udelezen, pa vendar te dogodke
ponotranji kot lastne spomine. Tem spominom avtorica Alison Landsberg (2004, 19) pravi
"proteti¢ni spomini", saj se jih kot protezo nosi na telesu; niso na$ bioloski del, pa vendar
postanejo del nas. To so spomini, ki se razvijejo po sreCanju z mnozi¢no kulturno

predstavitvijo preteklosti, na primer ogledom filma, spletne strani, muzejske razstave. Nora (v
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Pusnik 2006, 98) tem spominom pravi izbrisani spomini in zunanji spomini, saj so danes

tehnologije tiste, ki se nam pomagajo spominjati ali pa se namesto nas spominjajo preteklosti.

Raziskave so pokazale, da so, s strani mnozi¢nih medijev, zelo pogoste reprezentacije
preteklosti, ki so travmati¢ne, kot so bombni napad na Hiro$imo in Nagasaki, povojni poboji,
genocid nad Judi ter drugimi narodi in skupinami, teroristicni napad na WTC in vrsta drugih
travmatiénih zgodovinskih dogodkov, ki so se zapisali v zgodovino ¢&lovestva. Ce se
osredoto¢imo na holokavst, ki je tema moje raziskave, je le-ta Ze vrsto let pogost predmet
obravnav in reprezentacij s strani mnozi¢nih medijev, kot so filmi, fotografije, dokumentarni
filmi in spletne strani. Holokavst je bil prvi¢ predstavljen znotraj mnozi¢nih medijev ze leta
1979 v miniseriji Holocaust reziserja Marvina J. Chomskya. Sledili so komi¢ni strip Maus: A
Survivor's Tale avtorja Arta Spiegelmana, film La Vita e bella reziserja Roberta Benignija,
film Schindler's List reziserja Stevena Spielberga, film The Pianist reziserja Romana
Polanskega in vrsta drugih igranih in dokumentarnih filmov o holokavstu. S popularizacijo
spleta kot mnozi¢nega medija pa je postal holokavst pogost predmet razprav in reprezentacij
tudi na spletu. Danes najdemo na spletu veliko Stevilo spletnih strani, ki prikazujejo in na
razli¢ne nacine predstavljajo travmaticne dogodke, kot je holokavst, in sicer od takih, ki so
osredotoCene bolj na individualna izkustva, do obseznejSih, ki prikazujejo SirSo sliko teh
travmati¢nih dogodkov. Celo institucije, kot so muzeji in arhivi, ki so bolj konzervativni v
odnosu do informacijskih tehnologij, danes omogocajo spletne razstave, digitalizirane
artefakte in druge vire. Lep primer reprezentacije preteklosti na spletu je tudi moja Studija
primera, in sicer spletna stran remember.org, katere predmet reprezentacije je ravno
holokavst. Kot smo videli, spletna stran remember.org omogofa mnogovrstne ravni,
perspektive in dimenzije informacij in reprezentacij holokavsta, od umetniskih slik,
fotografskih zbirk, video/avdio animacij, tekstualnih arhivov do virtualnega muzeja, ki vsaka
na svoj nacin reprezentira holokavst in dogajanje med 2. svetovno vojno. Posebnost te spletne
strani je reprezentacija holokavsta v obliki virtualnega muzeja Auschwitz, ki je simulacija
fizicnega muzeja Auschwitz. Virtualni muzej postaja novo okolje kraja spomina, ki
reprezentira ter ohranja in ustvarja spomin na holokavst oziroma genocid nad Judi ter drugimi

narodi in skupinami v koncentracijskem taboris¢u Auschwitz s strani nacistov.

Po besedah Jeana Baudrillarda (v Landsberg 2004, 32) , "s tem ko mnozi¢ni mediji ustvarjajo
simulante ali hiperrealnosti, brisejo dihotomijo med resni¢nim in prividom, med avtenti¢nim

in neavtenticnim, med naravnim in umetnim, in tako prihaja do odsotnosti »resni¢nega«
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izkustva". Vendar, po besedah A. Landsberg (2004, 33), sta bila resni¢no in avtenti¢no vedno
stvar razprave, idealno stanje, saj je bil odnos ljudi do sveta in preteklosti vedno posredovan
skozi reprezentacije in pripovedi. Poleg tega pa zgodovina tako ali tako ni nikoli imela
privilegiranega dostopa do realnosti, saj je bila tako kot vsa druga vedenja vedno posredovana
skozi pripovedi in interpretacije (Landsberg 2004, 48). S tem se strinja tudi avtor Paul Arthur
(2006, 14), ko pravi, da tudi napisana zgodovina ni nikoli pokazala stvari to¢no taksne, kot so
bile, s to razliko, da Sele ob mnozi¢nih medijih vidimo, kak§no mo¢ manipulacije dejansko
imajo. Tudi pri fotografijah je namre¢ vedno prihajalo do manipulacij, in sicer, iz katerega
zornega kota bo posneta fotografija, kaj bo posneto, kako bo posneto, da bo fotografija ¢im

bolj prepricljiva in bo delovala kot odsev preteklosti itd. (Arthur 2006, 14).

Nekateri avtorji celo pravijo, da tovrstne reprezentacije preteklosti vodijo k "amneziji" in
nadalje celo k izgubi zgodovine in kolektivne identitete (Donk 2009, 15). To pa zato, ker
danes ni ve¢ potrebno, da nekaj ohranimo v spominu, saj so tehnologije tiste, ki se nam
pomagajo spominjati ali pa se namesto nas spominjajo preteklosti. Vendar, kot pravi Ellie
Wiesel (v Landsberg 1997, 65), potreba po novih alternativnih nainih ohranjanja spomina
postaja vse bolj nujna, saj zdaj, ko generacij, ki so prezivele nek zgodovinski dogodek, skoraj
ve¢ ni, je moznost prenosa komunikativnega spomina konec koncev nemogoca. Poleg tega pa
si vse ve€ ljudi danes Zeli doziveti zgodovino na oseben, telesen na¢in. Ravno mnozi¢ni
mediji pa ustvarjajo prizoris¢a, v katerih lahko ljudje prevzamejo spomine na dogodke, ki jih

sami niso doziveli.

Huyssen (v Pusnik 2006, 94-95) meni, da bi se danes morali osredotocati na pomembnost
tako tradicionalnih reprezentacij preteklosti kot tudi popularnih. In sicer, da bi morale razli¢ne
reprezentacije preteklosti zavzemati isti javni prostor in skupaj graditi spomine, ne glede na
to, ali so zabavne narave, fikcijske oblike ali znanstveni dokazi, namesto da se jih preprosto

deli na pomembne spomine in na vsakdanje spomine.
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