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Sublimno v postmoder ni umetnosti

Koncept sublimnega je v zgodovini imel velik pomen na podrocju estetike in umetnosti.
Zgodovinska sprememba druzbe je pomenila tudi spremembo tega osnovnega estetskega
pojma. Sublimno je danes prisotno vsepovsod in je del sodobne druzbe in umetnosti.
Koncept se je zgodovinsko oblikoval v podroc¢jih filozofije, danes pa je lahko obravnavan
s konceptoma kulturnih §tudij in razli¢nih druzbenih in umetniskih teorij.

Ker so industrijske spremembe vplivale na nacin zivljenja in so spremenile sodobno
druzbo, se je spremenilo tudi sublimno in je danes percepirano na drugacen nacin, kot je
bilo prej. V sodobni, kapitalisticni druzbi ga lahko najdemo v razli¢nih oblikah. Znacilna
sprememba pa je, da koncept sublimnega ne more biti definiran s strani enega
posameznika ali ene teorije. Metamorfoza sublimnega, metamorfoza posameznika in
druzbe je pripeljala do nove podobe sublimnega, ki je bistveno razlicno od svoje zacetne
oblike.

Kljuéne besede: sublimno, postmodernizem, postmoderna umetnost, Lyotard, sodobna
druzba.

The sublimein postmodern art

The concept of the sublime in its beginnings was important part in the field of aesthetics
and art. The changes that happened throughout the years, influenced the concept of
sublime, and changed it. The sublime today is present in everywhere, and is part of the
contemporary society and contemporary art. The concept was historically developed
through the field of philosophy and today it is a subject in the field of cultural studies and
different social and art theories. Because of the industrial alterations that influenced our
society and the way we live, the concept of sublime was also changed and it is perceived
in a different way than it was before. In the contemporary society the sublime can be
found in different shapes and cannot be defined by one subject, or theory alone. The
sublime has experienced a shift in its conception, a metamorphosis at a micro and macro
level. The sublime has shifted, and it is reflected in our contemporary society

Key words: sublime, postmodernism, postmodern art, Lyotard, contemporary society.
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1UvOD

“Sublimno je neko drugo obcutje”

Lyotard (2004, 20).

G. V. F. Hegel s pravicnostjo trdi, da je “metoda (Methodus — lat. Pot) pot, ki sama sebe
ustvarja” (Hegel 1896 III, 106). Avtor nam s svojo opredelitvijo ho¢e ukazati, da ne glede
na to, katero metodo bomo uporabili pri pojasnitvi in tolmacenju enega predmeta, je vse
odvisno od samega predmeta raziskave, oziroma da metoda sama oznacuje in definira
konkretni predmet ali temo, ki je predmet raziskovanja.

Za kaj sem zacela ravno s to filozofsko mislijo? Pisanje o sublimnem v katerikoli sferi
me je napotilo na iskanje metode oz. poti, ki mi bo pokazala bistvo in pomen pojma, ki bi
ga kasneje lahko aplicirala na postmoderno umetnost. Problematika metode je prisla na
povrsino, ko sem si izbrala temo diplomske naloge. V naslovu diplomske naloge najdemo
(o€itno) dve neznanki: vzviseno ali sublimno na eni strani in postmoderno na drugi.
Zaradi kompleksne dimenzije teh pojmov sem si zadala nalogo poiskati ti dve neznanki,
torej najprej razsvetliti pojavljanje in genezo vzviSenega v zgodovini estetike in potem
razsvetliti pojavljanje postmodernega in posebej njeno genezo preko teorije Jeana
Frangoisa Lyotarda in se pri tem posebej osredotoCiti na njegovo obravnavo
“postmodernega vzviSenega”.

Z analizo sublimnega v postmoderni dobi, v dobi kapitalizma, bom poskusila ugotoviti, v
kakSnem polozaju se nahaja sublimno v postmoderni umetnosti, in ¢e mi bo le-to uspelo,
kje ga lahko najdemo in v kaksni obliki.

Sublimno je kategorija, ki ima v vsakdanji komunikaciji status necesa, kar je ugledno,
spiritualno, moralno, vedno v pozitivnem kontekstu. Ker nam vsakdanja uporaba ene
besede iznici njen pomen (kaj naj bi ta pomen predstavljal oziroma kaj bi bil objektivno
resni€ni pomen izraza, je vpraSanje za kdaj drugi€), je najprimerneje, da za¢nem z
uradnimi definicijami besede iz slovarjev. Ker je tema diplomske naloge tak$na, da

vsebuje tri problematicne (s tem mislim tezko definirajo¢e) besede sublimno,



postmoderno in umetnost, bodo slovarji verjetno najbolj$i pripomocki pri iskanju
odgovora na uganko diplomske naloge.

Ko govorim o sublimnem, lahko reCem, da je sublimno tisti Wow!, vcasih tudi trenutek
ko ne vemo, zakaj nam je nekaj vSec, tista milisekunda, dokler se ne zavedamo, zakaj se
nam nekaj zdi znano, ¢eprav to prvi¢ vidimo. Sublimno je tisti trenutek, ko pridemo v stik
s podzavestjo, ko se “prerodimo”, da bi takoj prisli nazaj v realnosti.

Pri iskanju odgovora oziroma pri iskanju danaSnjega polozaja sublimnega v postmoderni
umetnosti se bom najprej vrnila nazaj v preteklosti, ko so bili definirani osnovni
filozofski pojmi na podrocju estetike pojem lepega in pojem, ki me zanima, tj. pojem
sublimnega. Sublimno bom najprej obravnavala kot predmet kulturne zgodovine, kot
zgodovinsko specificen diskurz. Tisto, kar me posebej zanima v tej nalogi, je sublimno v
povezavi s kulturnimi praksami (produkcijo in potro$njo), ki jih je ta diskurz privilegiral

in ustvarjal — oz. jih Se vedno privilegira in ustvarja.

VpraSanju “zakaj” ponujam odgovor zaradi nedefiniranosti, zaradi individualnosti, zaradi
mnenja, da je ta pojem eden izmed redkih, kateremu uspe omejiti termin postmodernega.
Na koncu bomo videli, ali se bo tako izkazalo. Skratka, to je hipoteza moje diplomske
naloge, in sicer je moje mnenje, da je sublimno v Casu kapitalizma, globalizacije,
mnozi¢ne kulture, mnozi¢nih medijev ipd. kategorija, ki tudi mnozi¢ni kulturi v nasprotju
z elitno, “visoko” kulturo omogoca ugled in uspeh; v smislu, da je mnozi¢na kultura
znotraj druzboslovne sfere zelo kritizirana in stran od visokega umetnisSkega sveta
(sublimno v obdobju kapitalizma nam dokazuje ravno nasprotno, da lahko klasi¢no
vzviseno obstaja tudi v mnozi¢ni, pop kulturi).

Enkrat, ko pogledamo sublimno kot pomemben zgodovinski predmet, se nam zdi kot
neskrcujoca heterogena zamisel. Kljucni izraz znotraj retori¢nih, kriticnih, estetskih, celo
psiholoskih, politicnih in eti¢nih debat, ki se raztezajo/segajo Cez stoletje in pol — obdobje
velikih druzbenih, kulturnih, politi¢nih in intelektualnih sprememb — koncept sublimnega
je bil podvrzen nesStetim pojmovanjem z razlicnimi nameni in je sluzil kot pooblastilen
izraz za razli¢ne oblike kulturne produkcije od neoklasicizma preko gotskega romana do

romantizma. Ker je bil koncept sublimnega del razli¢nih debat, je vprasanje, kaj je in kaj



ni sublimno, postalo tema razgretih debat. Ravno zaradi teh debat je zelo tezko najti eno
samo definicijo pojma, ki bo dovolj heterogena in ustrezala vsem.

Ce povzamem, tako kot vse ostale filozofske kategorije je tudi kategorija sublimnega
doZivela spremembe v obdobju postmodernizma. Kategorija danes ni “ekskluzivna” in
uporabljena le v dolo¢enih umetniskih zgodbah, ampak jo najdemo tudi na podroc¢ju pop
kulture. Tako sublimno postane dostopno tudi kulturnim Studijam, kjer je lahko
raziskovano kot del mnozi¢ne kulture, in na ta na¢in dobi tudi nek novi pomen ter novo
percepcijo znotraj druzboslovnih krogov.

Diplomsko delo je razdeljeno na tri podrocja. Najprej raziskujem razvoj pojma v
zgodovini filozofije, ker se je sam pojem razvil znotraj filozofskih krogov in je bil do
nedavnega obravnavan le kot filozofska kategorija. Na kratko bom opisala klju¢ne
filozofe, ki so najbolj znacilni, da bi dobili predstavo o tem, kaj je in kako se je razvijal
sam koncept; od Psevdo Longina vse do Kanta.

Potem bo sledilo poglavje, ki bo na kratko predstavilo obdobje postmodernizma in teorijo
Lyotarda. Ker je obdobje postmodernizma s strani razlicnih avtorjev obravnavano z
razli¢nimi perspektivami, se mi je zdelo najprimerneje, da se omejim na enega avtorja, ki
je obdobje postmodernizma povezal s konceptom sublimnega.

Obravnava Lyotardove teorije me je pripeljala do nujne raziskave povezanosti med
kapitalizmom in sublimnim, zato bom tudi zaklju¢na poglavja posvetila ravno temu in
bom poskusala potrditi/zavreci hipotezo o danasnji povezavi med sublimnim in sodobno

kapitalisticno druzbo.



2Vzvisenoin lepo

Skupaj z lepim je vzviSeno ena od osnovnih estetskih kategorij. Nesporazumi znotraj
podrocja estetike niso ni¢ manjsi kot tisti nesporazumi in debate okrog pojma lepota.
Kljub temu lahko v zgodovini estetike lo¢imo dva osnovna koncepta. Prvi, po katerem
med lepim in vzviSenim ni nikakrSne druge razlike razen kvantitativne, pravi, da je
vzviseno le lepo, ki je vendarle grandiozno v svojih razmerjih. S tem hocem povedati, da
je vzviseno samo po sebi lepo oz. da predstavlja tisto nedosegljivo, neskoncno lepoto.
Prvi estetski koncept, prva omejitev sublimnega pravi, da sublimno, ¢eprav vsebuje zase
znacilne specifike, prihaja iz pojma lepega.

Po drugem estetskem konceptu sta vzviSeno in lepo nekaj, kar sta po svoji naravi,
kontradiktorna med seboj. V podrobnostih, kako sta si med seboj kontradiktorna bomo
videli kasneje. VzviSeno in lepo sta v principu zelo razli¢na, do te mere, da se ne moreta
zdruziti v eno in isto estetsko kategorijo.

Stran od filozofskih pojmovanj sublimnega je nujno upostevati tudi, kako so druZbene
spremembe vplivale na spremembo koncepta estetike in vzviSenega. Pomen estetike, kot
pravi Erjavec (Erjavec 1995, 112), se je v zgodovini spreminjal, kar pomeni, da dolo¢eni
izdelki, dejanja v dolocenem obdobju pridobijo neko estetsko funkcijo, drugi jo izgubijo.
Mavsar v svoji diplomski nalogi (Mavsar 2007, 20) pravi, da umetnost vedno odseva cas,
v katerem je nastala, je bila in ostaja ogledalo druZbe, miselnost in na¢in Zivljenja. Ce
omenim Se estetiko kapitalizma — pri njej je pomembno to, da “se je oblikovala skozi
potrosnistvo, zabavo, prosti ¢as, dogodke, popularno kulturo, torej skozi svet, v katerem
se potrosnik nenadoma znajde v poplavi najrazlicnej$ih izdelkov, ki jih ponuja trg”
(Mavsar 2007, 21). Za sodobno estetiko pa so znacilne nove oblike umetniskega dela in
nov nacin reprezentacije, kar pomeni, da tudi sublimno dobi nove, sodobne oblike, ki so

razli¢ne od tistih pre;j.

Preden se poglobim v filozofsko obravnavo sublimnega, bi podala uradno definicijo
sublimnega, opomnila bi, da v Slovarju slovenskega knjiznega jezika sublimno obstaja
kot vzvi$eno, zato bom podala to definicijo: *vzviSen -a -o prid. (1); ki je po duhovnih,

moralnih, estetskih lastnostih nad ¢im navadnim, povprecnim, slabim: pesnik je izgubil



polozaj vzviSenega izbranca / vzviSen cilj, poklic / vzviSen stil; vzviSene besede / vzviSen

trenutek’'.

3 Kratek pogled v zgodovino estetike in bistvo vzvisenega

3.1 Psevdo Longinus

Glede zgodovine estetike obstaja splosno strinjanje, da je kategorija vzviSenega Sla skozi
vec faz in epoh in vsi se strinjajo, da je na zaCetku prvi filozofski in esteti¢ni mislec, ki je
omenil in elaborilal pojem sublimno Psevdo Longinus. Ze v prvem veku naSega ¢asa v
svojem znamenitem delu ‘O vzviSenosti’ (lat. Peri Hypsous).

Psevdo Longinus je definiral vzviSeno kot izraz velikih in plemenitih strasti ki avtorja in
publiko spravijo v stanje obsedenosti (Psevdo Longinus 2004, 47-48). Zanj je navdih
klju¢nega pomena pri ustvarjanju, od tukaj vzviSeno predstavlja odmev grandioznosti
Cloveske duse, ki je ustvarila doloceno delo. Zaradi tega Psevdo Longinus povezuje
vzvisenost z velikostjo in resnostjo stila (Psevdo Longinus 2004, 47-48).

Zanimanje za sublimno se po njegovi stoletni pozabi v zgodovini ponovno pojavi v drugi
polovici XVII. stoletja. Avtor, ki je takrat v franco$¢ini naredil prevod Longinusovega
dela in ponovno populariziral sublimno, je Nicola Boileau. Od takrat naprej se koncept
sublimnega ponovno aktualizira in Longinusova knjiga ter njegovo pojmovanje

vzvisenega predstavlja filozofsko osnovo v pojmovanju sublimnega.

! Slovar slovenskega knjiznega jezika, dostopno prek: http://bos.zrc-
sazu.si/cgi/a03.exe?name=sskj testa&expression=vzvi%C5%Aleno&hs=1, pristopila 12.06. 2010)



3.2 Edmund Burke

V 1757 je bilo objavljeno znano delo Edmunda Burka “Filozofsko raziskovanje o poreklu
idej vzviSenega in lepega” (“A Philosophical Enquiry into the Origine of our Ideas of the
Sublime and the Beautiful 1757). Delo predstavlja preobrat v interpretaciji vzviSenega.
V njem avtor trdi, da sta lepo in vzviSeno locena eno od drugega, v celoti zoperstavljena
eden drugemu in da temeljita na popolnoma razlicnih osnovah (Burke 1998, 128).
Pomembno je omeniti, da je v angleski estetiki prislo v ¢asu, ko je Burke objavil svoje
delo, do odkritja nove dimenzije vzviSenega, po kateri je prej omenjena estetska
kategorija obravnavana kot zastraSujoca. Burke obrne pogled proti naravi in se vprasa,
kje je mesto vzviSenega. Pri tem postavlja vprasanja, kako je mogoce, da sublimno
prenasa obcutek strasljivega, obenem pa predstavlja tudi neko estetsko ugodje? Odgovor,
ki ga avtor poda, je naslednji: “Estetsko lahko predstavlja ugodje le pod pogojem, da ta,
ki dozivlja (prej omenjeno) strasljivo, ni v nevarnosti” (Burke 1998, 147-148). Tako je
Burke napisal: “V vseh teh primerih, ko sta bole¢ina in strah spremenjena do te mere (na
tak nacin), da nobenemu nista Skodljiva, ali ¢e boleCina ne preras¢a v nasilje in strah ne
ogroza posameznikovo osebnost” (Burke 1998, 147-148). Po Burku je razlika med lepim
in vzviSenim v tem, da je obcutek zadovoljstva in radosti stalni spremljevalec lepega,
medtem ko je obcutek bolecine in nezadovoljstva blizje sublimnemu (Burke 1998, 165).
V tem slogu trpece lepote je makedonski pesnik Blaze Koneski (1967, 181) v svoji pesmi

“Pocitek” (mak. Poc¢inka) zapisal:

“Lepota, ti me Ze matras.”

(mak. “Ubavino, ti me zamoruvas veke.”)

Kot da bi lepota lahko odsla pred nastopom vzviSenega (pred “osamo” in “oddaljenost”),
kot da ne bi mogli vzporedno obstajati ena ob drugi.
Pomembno je omeniti, da je ta dihotomija lepega in vzviSenega od tukaj naprej postala

razdeljena, vzviSeno kot asociacija boleCine je v moderni umetnosti, predvsem v
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avantgardi,” in nato Se v postmoderni umetnosti postala Se vecja, izrazitejSa tocka

identifikacije.

3.3 Immanuel Kant

V poglavju “Analitika vzvisenega” (v knjigi “Kritika razsodne moci”’) Kant razdela
distinkcijo med lepim in vzviSenim. Po njegovem mnenju je razlika med tema dvema
kategorijama v tem, da nam je pri lepem nekaj estetsko vse¢, ker je organsko/naravno
povezano s kvaliteto, medtem ko je pri vzvisenem povezano obratno, s kvantiteto (Kant
1988, 16—17). Kant gre naprej in razdeli vzviSeno na matemati¢no in dinamicno. Ta
distinkcija je zelo pomembna, ker sublimnemu doda nek novi pogled, vidik, neko novo
dimenzijo, novi polozaj. Ko je vzviSeno absolutno veliko in kot takega ga ni mozno
primerjati z ni¢emer, potem to predstavlja matemati¢no vzviSeno in takrat vzviSeno
dozivljamo kot nekaj nemerljivega in neprimerljivega; primer te kategorije bi bile
egipCanske piramide, bazilika sv. Petra v Rimu ipd. (Kant v Dzeparoski 2008, 15). Ko pa
naravo opredelimo kot dinamicno vzviSeno, takrat njena superiornost in mo¢ nimata
nobenega vpliva na nas oz. ne predstavljata strahu, ki nas neposredno ogroza, oz. smo pri
estetskem dozivetju vzviSenega v naravi vsi na varnem in je obcutek strahu ter
neprijetnosti obvladan s pomoc¢jo nase moralne sile, na primer veliki valovi, burje in
nevihte nas ne prestrasijo. “Sublimno obcutje je po Kantu mocna in dvoumna afekcija:
hkrati vkljucuje ugodje in bolecino. Ali bolje; ugodje v njem izhaja iz bolecine”(Lyotard
2004, 19).

Kot glavne razlike med lepim in vzvisenim Kant poda tudi to, da “vzviSeno mora biti
enostavno, medtem ko tisto, kar je lepo, je lahko okraseno in olepSano” (Kant 1988, 18).
V kontekstu do sedaj povedanega je Kant zapisal: “Ta, ki je strasljiv, ni zmozen doziveti

lepega in soditi o istem” (Kant v Dzeparoski 2008, 15).

Dodala bi, da v tej nalogi ne bom obravnavala koncepta umetniskih avantgard, njihove maksime in njihovega
delovanja, ker se bom fokusirala na sodobni polozaj sublimnega in njegov odnos do kapitalisti¢ne druzbe.

11



Kant je eden izmed najbolj znacilnih filozofov, ki so vplivali na pojmovanje sublimnega.
Njegova filozofija je imela veliko naslednikov in nasprotnikov, pustila je tudi veliko
razprav o lepem in vzviSenem. Terry Eagleton je eden izmed avtorjev, ki pravi, da
sublimno lahko pri Kantu deluje kot ideoloska in kot negativna kategorija in da pri
vzvisenem moralnost in obcCutek vedno sodita skupaj na nek negativen nacin. Po
Eagletonu je sublimno reprezentativno za neke estetike moci “morala pa je ‘estetizirana’
v sublimnem kot neko custvo, Custvo, ki omalovazuje Cute in ki je ‘antiestetsko’ [...]
Vemo, da je obcutek vzviSenosti le odmev vzviSenosti v nas, v naSih moZganih in na ta
nacin tudi prica o nasi absolutni svobodi” (Eagleton 1990, 91).

Drug avtor, ki ga bom tudi kasneje omenila, je Lyotard, ki se v enemu delu posveca samo
Kantovemu uc¢enju o sublimnem. Lyotard pravi, da je obcutek sublimnega tisti obcutek,
ki ga “subjektivno obcutimo kot razli¢no, drugacno, stran od misli” (Lyotard 1994, 131),
ta obcutek je nerazvozljiv/neresljiv, ker “sam obcCutek vzvisenega vsebuje obcutek strahu,
ki je neresljiv in ki v osnovi nima moralnih ob¢utkov” (Lyotard 1994, 127). Za Lyotarda
je vzviseno, podobno kot sama estetika, “dopolnitev”, custvo, ki ga najdemo med
teoretskim razumevanjem in prakticnim umom, med prvo in drugo kritiko, med “Kritiko

prakti¢nega uma” in “Kritiko razsodne mo¢i”.

V svoji knjigi “Estetika in teorija umetnosti” (“Aesthetics and theory of art”) Max
Dessoir nadaljuje Kantovo razumevanje vzvisenega. Pri njem se estetsko dozivetje
vzviSenega radikalno razlikuje od estetskega dozivetja lepega. Avtor pravi: “Pri
vzvisenemu nam pada v o¢i predvsem velikost predmetov: piramide, gotske katedrale,
viharji, divjanje mnozice, prezir smrti in junaSka (herojska) strast se nam zdijo in jih
dozivljamo, kot da so vzvisene, zahvaljujo¢ svoji moci in velikosti” (Dessoir 1963, 107).
Dessoir poenostavi pomen vzvisenega s pomocjo Stevilk, vzviSeno lahko narasca, dokler
ne pridobi absolutne velikosti. Avtor pravi: “Da bi en predmet dobil dimenzijo
vzvisenosti, ni dovolj, da je le vecji od svoje okolice, ampak bi moral biti tako velik, kot
je neskon¢nost, kar je mogoce le z dolo¢eno kvantiteto” (Dessoir 1963, 108).

Po estetiki vzviSenega pri Kantu nastopi umetnost romantike ali romanti¢na
senzibiliteta, ki je fokusirana na to, kako izraziti vzviSeno, posebej v sferi slikarstva,

glasbe in arhitekture, kjer si umetnik Zeli predstaviti nekaj, kar je nepredstavljivo
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(Dzeparoski 2008, 38-39), t. i. vzviseno. To zadnjo Kantovo pojmovanje nas usmerja
proti poststrukturalisti¢ni razlagi vzviSenega, ki je priSlo do celotnega izraza v tisto, kar
bo Lyotard imenoval postmoderno vzviseno.

Poglavje o Kantu lahko zaklju¢imo z dokaj antropolosko ugotovitvijo in ta je, da je
destruktivna mo¢ vzviSenega onemogocena s strani intelektualne superiornosti ¢loveka
nad naravo.

V drugem delu diplomske naloge, drugi neznanki, poetiki postmodernizma, njeni pojavi
in njeni genezi bom poskusala razsvetliti status umetnosti v obdobju postmoderne, znotraj

estetskih razumevanj, spoznanj in idej J. F. Lyotarda.

4 Pojava postmoderne

Postmodernizem® se je Ze v svojih prvih estetskih teoreti¢nih elaboracijah arhitekta
Charlesa Jencksa rodil kot protest proti modernizmu, proti vsebinski praznosti njegove
umetniSke forme. Lahko reCemo, da se je postmodernizem rodil najprej v arhitekturi.
Zlom modernizma in rojstvo postmodernizma je ponavadi natan¢no locirano, kot pravi
Jencks (Jencks v Erjavec 1995, 102) “15. julija 1972 ob 15h 32 minut”.

Kaj pa se je zgodilo takrat?

15. julija 1972 ob 15:32, ko so pognali v zrak ameriS8ko naselje Pruitt-Igoe, je umrla
moderna arhitektura. Ta dogodek je Charles Jencks v svoji knjigi “Jezik postmoderne
arhitekture” iz leta 1987 imenoval “mitski simbol smrti modernizma v arhitekturi”
(Jencks 1987, 5). V tem smislu je logi¢no, zakaj se je postmodernizem zacel na podrocju
arhitekture. Glavna protagonista sta Charles Jencks in Paolo Portoghesi, obenem
ustanovitelja postmoderne arhitekture; glavne znacilnosti njune arhitekture pa so kasneje

postale vodilni elementi postmoderne na splosno. Charles Jencks je v svoji pogosto

3 Postmodernizem, postmodernost se nanasa na ¢as v kateremu zivimo, ki je nastopil po moderni dobi, od katere se
razlikuje po pluralnih Zivljenjskih stilih, informatizaciji proizvodnje, razmahu potro$nistva in koncu velikih ideologij
(Stankovi¢ 2001, 351). V SSKJ je postmodernizem definiran kot: 1. péstmoder nizem -zma m (4-1) umetnostna smer
v drugi polovici dvajsetega stoletja, ki odklanja pretirani modernizem in avantgardizem: postmodernizem v arhitekturi,
pesnistvu.’(http://bos.zrc-sazu.si/cgi/a03.exe?name=sskj_testa&expression=postmodernizem&hs=1 Pristopila 15. 05.
2010)
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citirani knjigi “Jezik postmoderne arhitekture” navedel naslednje znacilnosti: oksimoron,
raznolikost, radikalni eklekticizem, kontekstualnost, integracija preteklosti v sedanjosti,
reintegracija tradicije, dvosmiselnost, ironija, parodija, disharmoni¢na skladnost, citati,
inverzija. Vse do zdaj nastete estetske oznake in segmente postmodernega umetniskega
dela ne sreCujemo le v arhitekturi, ampak v vseh zvrsteh umetnosti: v knjizevnosti, videu,
plesu, slikarstvu, glasbi, fotografiji, filmu, pred katerimi se neredko postavlja prefiks
“meta” namesto “post” (Jencks 1987, 346). Zaradi tega se med znacilnosti
postmodernizma uvrs€ajo tudi: zgodovinska metafikcija, metafilmi, metaliterarna dela,
metaumetnost ipd. Knjizevnost, na primer, zivi z jezikom, torej z znanjem, in to je zanjo
pomemben status. Zaradi tega so postmodernisti mesali teoretska besedila v beletristi¢na,
tehnika je bolj znana kot pastiche, t. i. meSanje knjizevnega diskurza v knjiZevna
besedila. Barthes pravi, da je sam pojem “avtor” moderni pojav in da bi moral biti
zamenjan s pojmom “proizvajalec” ki obstaja, vse dokler piSe besedila, saj postmoderno
besedilo podira izvirno estetiko in sintagmo izvornega pisanja, ki bi morala biti
zamenjana s ponovnim pisanjem (Barthes v DZeparoski 2008, 149).

Ce lahko do sedaj nastetemu dodamo $e eno dimenzijo postmodernizma s katero je
impresioniral svoje obcinstvo, ta dimenzija je soocanje postmodernizma z “no¢no moro
zgodovine”. V tem smislu je postmodernizem trdil (¢e temu lahko tako recemo), da
nobenemu ni dovoljeno iti mimo zgodovinskih lekcij, to je najjasneje izrazil Umberto
Eco, ko je napisal, da “preteklost ne more biti uni¢ena, ker bi njena destrukcija vodila
proti tiSini, mora biti revidirana, ampak z dozo ironije, ne naivno in nedolzno” (Eko 2004,
296).

Ta novi historicizem postmodernistov v umetnosti je pomenil obnovitev pomena
umetnosti, ker resnica ni ena, ampak jih je vec, tako kot ne obstaja laz per se, le resnica
drugega (resnica z drugacnega vidika).

Za konec bi dala citat avtorja Hugha J. Silvermana: “Postmodernizem nima posebnega
kraja nastanka. Pomen in funkcija postmodernizma sta v delovanju na mestih zapore, na
mejah modernisti¢nih produkcij in praks, na robovih tega, kar se proglasa za novo ter za
prelom s tradicijo in na mnogovrstnih robovih ter zagotovil o samozavedanju ter

samorefleksiji” (Silverman v Erjavec 1995, 94).
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5 Lyotard in postmoderno vzviseno

Da bi v celoti razumeli estetiko postmodernizma bi morala elaborirati ideje njemu
pomembnih mislecev, kot so Claude Lévi-Strauss, Roland Barthes, Jacques Derrida, Jean
Baudrillard, in mnogih drugih. Motiv, zakaj sem se odlocila fokusirati le na Lyotarda, je
v spoznanju, da je pri njem najSirSe obravnavana estetika vzviSenega, kar predstavlja
fokus mojega diplomskega dela. V svojem znanem delu “Postmoderna za zacetnike”
avtor trdi, da prav v “estetiki sublimnega moderna umetnost najde svoje gibalo, logika
avantgarde pa svoje aksiome” (Lyotard 2004, 19). Potem gre naprej in pravi:

V' tem je navzkriZje: moderna estetika je estetika sublimnega, a je nostalgicna,
omogoca, da se na nepredstavljivo sklicujemo zgolj kot na odsotno vsebino, toda
forma bralcu ali gledalcu — po zaslugi svoje prepoznavne konsistentnosti — Se naprej
ponuja snov za uteho in ugodje. Vendar pa ti obcutji ne tvorita resnicnega obcutja
sublimnega, ki je notranja kombinacija ugodja in bolecine: ugodja, da um presega
vsako predstavljanje in bolecine, da umisljanje ali cutnost nista po meri pojma
(Lyotard 2004, 24).

Izhajajoc¢ iz Kantovega pojmovanja sublimnega obcutja, tudi Lyotard pojmuje sublimno
obcutje kot ambivalentni obcutek, ki hkrati vkljucuje ugodja in bole¢ino. Lyotard na
Siroko razlaga svojo estetiko sublimnega v knjigi “Navzkrizje”. Knjiga, za katero mnogi
avtorji menijo, da je eno izmed njegovih najbolj mrac¢nih in najbolj kompleksnih
filozofskih del. Pri Lyotardu je vzviSeno umetniSko delo tisto, ki ne najde besede, ki bi ga
opisale, vzviSeno je tisto, ki iS¢e nove forme in nov jezik, v takem primeru pa pride do
nekaksnega spopada, kjer mora biti nepredstavljivo predstavljeno, sublimno pa mora biti
pojasnjeno. Postmodernost je kot neke vrste razlika ali disput namesto spor (Lyotard
2003, 9). “Postmoderna bi bila tisto, kar v moderni alegira na nepredstavljivo v sami
predstavi; ... tisto, kar se zanima za nove predstave, a ne zato da bi v njih uzivali, temvec

da bi bolje zacutili, da obstaja nepredstavljivo” (Lyotard 2004, 24).
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Tukaj je pomembno omeniti Se Lyotardovo teorijo razdora. Lyotard razlikuje razdor od
spora, razdor ne more biti pravilno razreSen. Lyotard pravi, da se razdor ne nanasa na
tisto, o ¢emer razmi$ljamo, ampak tudi na kon¢ne predpostavke razmisljanja. Tisto, kar
nam je vSeC v postmoderni, ne vsebuje kategorije lepega, ampak tukaj se gre bolj za neko
dihotomijo. Od tukaj izhaja njegovo mnenje, da nam v postmoderni umetnosti ni treba
govoriti o tistem, kar nam je vSeC s pomocjo “lepega”, ampak s pomocjo koncepta
“sublimnega”. Lyotard zagovarja, da obstaja v postmoderni in moderni umetnosti mo¢na
dvosmiselna, ambivalentna nagnjenost, ki istocasno vsebuje in daje obcutek zadovoljstva
in obcutek bolecine; obcutek zadovoljstva, ki prihaja s tem, da dozivljamo nekaj
absolutno velikega, moc¢nega in grandioznega, veliCastnega in obcutek bolecine ter
zalovanja zaradi nepredstavljive dimenzije sublimnega.
Lyotardovo delo tako kot delo postmodernih umetnikov, ki se odlo¢ajo o predelavi
umetniskih stilov in form, ki prekinjajo tradicijo, zgodbo zgodovine, tudi pri njegovi
estetiki sublimnega prevzame veliko iz filozofske tradicije, posebej iz Kantove obravnave
kategorije vzviSenega. Lyotard nadaljuje njegove ideje in meni, da sublimno, podobno
kot pri Kantu, ni sestavljeno le iz percepcije neke grandioznosti in velikosti, ampak je
pomemben obcutek disproporcije med velikanskim na eni strani in mo¢jo mozganov, da
to velikansko razumejo, da sami sebi predstavijo, skratka da predstavijo nepredstavljivo,
na drugi strani (Lyotard v Erjavec 1995, 157). Od tukaj izhaja osnovno nacelo
Lyotardovega razumevanja o postmodernem sublimnem ali  “predstavitvi
nepredstavljivega” (Lyotard v Erjavec 1995, 157). Ta predstavljivost nepredstavljivega je
osnovna povezava s takratnimi novimi oblikami umetnosti, povezava z avantgardo v
umetnosti. V delu “Sublimno in avantgarda” (1984) se Lyotard ukvarja s podro¢jem
postmodernega vzviSenega. V omenjenem delu avtor obravnava primer ameriskega
abstraktnega slikarja in estetiCarja Barnetta Newmana, ki velja za enega izmed najbolj
znanih umetnikov — teoretikov sublimnega. Lyotard se predvsem osredoto¢a na delo
Newmana “Vir Heroicus Sublimis” iz 1951. leta, izdelano na platnu in v gigantskih
dimenzijah, 2,42 m viSine in 5,42 m dolzine. Lyotardov komentar omenjenega dela je
naslednji:

V tej sliki ni¢ ni narejeno, da bi bilo konzumirano. V njej ne obstaja nic, kar bi bilo v

ozadju samega dela, ni nekega skritega pomena, globine, ne najdemo niti skritega
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sporocila, ki mora biti desifrirano. Predmet, obravnava slike je sama slika po sebi in
to je ravno tisto nepredstavijivo in v tej sublimni, vzviseni nepreracunljivosti dela
lahko najdemo, kako lezi skrito, postmoderno vzviseno (Lyotard v DZeparoski 2008,
56-57).
Se pravi, samo odkritje dela kot nek dogodek, ki se dogaja in ki dovoljuje obstoj samemu
delu.
Estetika vzviSenega, ki nam jo predstavlja Lyotard, nam kaZze, da se postmoderno
umetnisko delo nahaja v transgresiji, ki ni niti najmanj estetska. V danasnjem c¢asu, ko je
umetnisko delo del svetovnega konzumerizma in potrosnih trgov, so klasi¢na
razumevanja umetnosti hitro nadomescena in hitro postanejo neproduktivna in so spet

hitro zamenjana.

6 Sublimno v sodobni druzbi

Narascanje kompleksnosti na vecini podrocij je oris naSega stoletja, kot pravi Lyotard,
“vkljuéno z ‘nacini Zivljenja’”, je del vsakdanjosti (Lyotard 2004, 99). Lyotard tako
nadaljuje zgodbo o tem, kako Zivimo danes, in pravi, da ima vladajoci sistem za nalogo
“usposobiti Clovestvo za prilagajanje zelo kompleksnim sredstvom obcutenja,
razumevanja in delovanja, ki presegajo njegove zahteve” (Lyotard 2004, 99).

Ce imamo to v mislih, lahko za¢nem zgodbo o sublimnem v kapitalistiéni druZbi, v
druzbi, kjer kompleksnost nacina zZivljenja pomeni tudi kompleksnost obcutenja.

Nekateri avtorji, kot je Jacques Rancicre, locirajo razvoj estetskega rezima in njegovo
razumevanje nazaj do Schillerja, v ¢as francoske revolucije. Pomembno je omeniti, da
lahko osnutke estetskega rezima najdemo v poznem sedemnajstem stoletju in zgodnjem
osemnajstem stoletju, v Franciji in Angliji.

To povezuje razvoj koncepta sublimnega in Ranciérejev estetski rezim. Tako lahko

povezemo estetski rezim z razvojem kapitalizma in estetski rezim umetnosti, ne le kot
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revolucionarno in demokratiéno umetniSko dozivetje, ampak tudi z razvojem
ekonomskega rezima in kapitala (Ranciére 2002, 133-55).

Zacetna toCka k raziskovanju sublimnega je delo Lyotarda, posebej “Sublimno in
avantgarda”. V prejSnjem poglavju sem govorila o tem, da je delo pogosto centralna
tocka v pogovorih o sublimnem v kriticno-umetniskih diskusijah in krogih. Lyotard na
zacCetku nekako nasprotuje temu, da bi sublimno umestili znotraj kapitalisticne logike,
ampak njegov esej je globoko vpleten v kapitalisticno kulturo, problematizira njegovo
vrednost’. Avtor se posveta zmagi kapitalisti¢ne tehnoznanosti “nad drugimi kandidati za
univerzalno smotrnost ¢loveske zgodovine” (Lyotard 2004, 30). Na tem mestu lahko
najdemo zacetno ‘preslikavo’ sublimnega iz do tedaj znanega podro¢ja v podrocje
mnozicne, spletne, globalizacijske kulture.

Ker sem filozofski razvoj kategorije vzviSenega in Lyotardovo teorijo Ze obravnavala, se
bom osredoto¢ila na neko novo obliko sublimnosti, ki jo najdemo v postmoderni
umetnosti ali, kot jo imenuje White, “potrosno sublimno” (White 2009, 2). Sublimno je v
zadnjih Casih na podro¢ju umetnostne in druzboslovne teorije postalo fokus kriticnih
teorij. V tem smislu sublimno danes ni nujno, da je razumljeno kot transzgodovinska
esteticna kategorija, kategorija ki dolo¢a in po kateri bomo merili/ali sodili, kaj je
umetnost. Ampak, kot pravi White: ‘Sublimno je lahko tudi razumljeno kot nek
zgodovinsko specifi¢en diskurz, kompleksen in ki ima razli¢ne maske, ki je nastopil na
sceni zahodne kulture nekaj ve¢ kot tristo let nazaj’ (White 2009, 13). Sodobni svet, kjer
prevladuje tehnologija pa je, kot pravi Lyotard “postal sredstvo za povecevanje nelagodja
in ne sredstvo za njegovo zmanjSevanje” (Lyotard 2004, 91), razvoj tehnoznanosti ne
odgovarja “na zahteve ki izhajajo iz clovekovih potreb” (Lyotard 2004, 91), nelagodje pa
je preslikano na vseh podrocjih, tudi na podroc¢ju umetnosti, kjer se sublimno realizira.
Beseda sublimno je hitro postala centralni kriticni termin in je kot taka prisotna v
osemnajstem in zgodnjem devetnajstem stoletju. Pojem se je nedavno vrnil nazaj kot
nekaksna skrb za misel poznega dvajsetega stoletja. Diskurz vzviSenega je imel veliko
vpliva in je zelo znacilen v svetu umetnosti in v kulturnem svetu nasploh, obenem pa je
tudi znacilno vplival na usodo umetnosti in kulture: okoli ‘mase’ razli¢nih teorij se je

oblikovalo veliko razli¢nih tematik, podob, motivov, kulturnih in umetniskih praks (praks

4 Vec o tem: Jean-Frangois Lyotard, "The Sublime and the Avant-Garde." V: Artforum 22/8. April 1984, pp. 36—43.
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znotraj produkcije in potros$nje same kulture — ki so vplivale na mnozico Custev in ki so
oblikovale razli¢ne cilje in module za razli¢ne kulturne objekte in kulturne aktivnosti).
Sublimno se je izkazalo, je postalo primarno estetsko tehniko (ne glede na njegovo
heterogenost) modernih subjektov.

Kot sodobni fenomen, ponovni nastop sublimnega se je razvil zraven globalnega razvoja
multumedijske kulture, za katero je znalilna konzumacija spektakla/spektakularnih
podob. Sublimno je ena izmed osnovnih estetskih osi sodobne kulture, znotraj katere
razli¢ni avtorji (npr. Damien Hirst, Anish Kapoor) z navdusenjem igrajo svoje vloge. Za
Fredrica Jamesona, ki je izkoristil koncept sublimnega, da bi boljSe razumel kulturno
logiko sodobnega globalnega kapitalizma, konzumirajo¢i subjekt, se mora obenem
soocCiti z nepredstavljivo totaliteto in z nasiljem kapitalisti€nega sistema, ki ustvarja naso
kulturo in ki oblikuje koordinate naSe eksistence. TakSna estetika postmodernega
sublimnega se igra s sodobnim subjektom in obenem ga ‘shizofreni¢no’ fragmentira,
razburja in slab$a’ (Jameson v White 2009, 44). Ta obéutek najdemo tudi pri Lyotardu, ki
pravi, da “rezultati razvoja in njegove posledice vseskozi destabilizirajo ¢loveske entitete,
tako individualne kot druzbene” (Lyotard 2004, 91).

Mnozi¢na kultura, mediji, kapitalizem, tudi tezave in problemi globalizacije,
imperializma in liberalizma (‘neo’ ali katerikoli drugi) imajo tako kot sublimno dolgo
zgodovino. Za Jamesona je postmoderno sublimno oznaceno kot razlicno od ostalih
modernih prednikov, v spremembi od naravnega objekta, ki dominira v Kantovih in
Burkeovih diskusijah o sublimnega in o ‘drugi naravi’, ki za razliko od stare prve narave
zdaj stoji kot neka prostrana, nepredstavljiva, nepojmljivo mocna (narava), ki se sooca s
subjektom in s polozZajem, v katerem je ta isti ustanovljen. Avtor Luke White (White
2009, 44) pravi, da je v nasprotju s tem, kar pravi Jameson, da je ta ‘narava’, o kateri
govori Jameson, narava romanticnega sublimnega, je sama v sebi ze pogled, skozi
katerega je projektiran pogled in izkustvo kapitalizma. White (White 2009, 45) pravi, da
je prepletenost sublimnega s kapitalisti¢no kulturo nekaj, kar je postalo del sublimnega ze
v sedemnajstem stoletju. Sublimno je po Whiteu predstavljalo steber estetike gotskih

novel.

Luke White v svoji disertaciji obravnava ta pojav in razvoj sublimnega na primeru umetniskih del Damiena Hirsta;
obenem tudi Joanna Zylinska obravnava podobno obravnava o ‘dvigu’ sublimnosti v sodobni kulturi na primeru
Davida Harveya v knjigi ‘On Spiders’.
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Z analizo Hirstovega dela White analizira kapitalisticno kulturo in njeno prepletenost s
sublimnim, dokazuje tudi moje staliSce, da je danaSnje sublimno lahko najti znotraj
mnozi¢ne kulture, da je zgodovinsko preZivelo majhne spremembe, ki so mu danes
omogocile, da se kaze tudi v oblikah mnozi¢ne kulture. Ta predpostavka je v nasprotju z
razumevanjem sodobnih teoretikov postmodernosti, kot je na primer teza Lyotarda, da
sublimno predstavlja nek odpor, neko alternativo banalnosti moderne potrosnje,
mnozi¢ne kulture. Paralelno s kompleksifikacijo vsakdanjega Zivljenja Lyotard pravi, da
je tudi “Clovestvo v sluzbi kompleksifikacije. Ta dekor je zasnovan v nezavednem

danasnje mladine. V tvojem nezavednem” (Lyotard 2004, 100).

Simptomi sodobne umetnosti in kulturni Studij

White pravi, da je “Hirstova umetnost zelo blizu samemu kapitalu, da je blizu okusov in
zelja elite, ki kupujejo njegovo umetnost in od katere je umetnik ekonomsko odvisen in
obenem tudi ‘popularni’ kulturi, mnozici, ki absorbira mnozi¢ne kulture, kateri je
navsezadnje njegova umetnost namenjena” (White 2009, 29). Zaradi omenjene ‘blizine’
do prevladujocega sistema je ta umetnost lahko oznafena kot nek simptom
kapitalisticnega umetniSkega sistema. Znotraj globoke prepletenosti druzbenega sistema
in sistema ali sveta umetnosti bi omenila tudi prepletenost in vlogo kulturnih Studijev.
Predvsem disciplina kulturnih Studijev, ki nas je naucila, kako naj preberemo
kompleksnost, ambivalentnost in polisemi¢nost ‘kulturne druzbe’, kateri pripadajo
omenjeni umetniki in mnogi drugi, ki so znacilni predstavniki sodobne, ‘postmoderne’
umetnosti. V raziskavi o polozaju sublimnega v postmoderni umetnosti in postmoderni
druzbi ni ¢udno, da sem vedno bila v stiku z razumevanji in vprasanji, ki jih je odprl
kulturni $tudij. Tukaj govorim o razumevanju kulturne produkcije in potrosnje kulturnih
dobrin, o njeni reprodukciji, 0 mnoZi¢ni kulturi, o vpraSanjih in kritiki frankfurtske Sole.

Kulturni Studij uci, kako boljSe razumeti potrosno kulturo, potrosno blago, kulturno
industrijo, in to ne le s strani tistih, ki imajo moc¢, elite, ki prevladuje s svojimi
ideologijami, ampak tudi s strani opozicije, subkultur, kulture, pogojene tudi s strani
potrosnikov. Tukaj bi omenila tudi tisto, kar meni John Fiske o mnozi¢ni kulturi, in sicer

da je kontradiktorna in konfliktna v svojem osrcju. “Mnozi¢na kultura je kultura
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konflikta, razumeva, kako narediti druzbeno pomembno tisto, kar je v interesu podrejenih
in ne tistim, ki so nadrejeni, ki pripadajo dominantni ideologiji” (Fiske 1989, 1-2). Se
pravi, o sublimnem lahko reCem oz. citiram Lukea Whitea, ki pravi, da “je sublimno
potrosna dobrina” (White 2009, 40). Sublimno danes je del mnozi¢ne pop kulture.
Sublimno je naposredno povezano s sodobnimi produkti kulturne industrije, ki temeljijo
na obcutljivosti sublimnega, med grandioznostjo lepega in strasljivega, med pastmi
sodobne druzbe tehnoznanosti in obcutka.

Kot napotek za nadaljnje branje bi omenila, da mora biti sublimno v sodobni umetnosti
nujno razumljeno znotraj sveta, v katerem zivimo, in kako ta isti svet vpliva na sam
koncepta. Ce hogemo razumeti sodobno kapitalisti¢no, potrogno sublimno, moramo nujno
pogledati tudi, kaj nas obkroza. Tukaj govorim predvsem o senzacionalisticnem tipu
novinarstva’; mnoZiéni proizvodnji filmov ali blockbusterjev’, tudi program National
Geographica®, sodobno popularno glasbo in glasbo razli¢nih subkultur, urbani spektakel,
ki nas obkroza, in seveda konzumerizem, ki ga promovira oglaSevanje. Vsi nasteti aspekti
druzbe in tudi Stevilni drugi se ‘podpirajo in obenem predstavljajo vzviSenega’ (White
2009, 41). “Sodobna zapuscina sublimnega sega globoko v estetiko nasega druzbenega
bivanja in obenem prodira znotraj kulturnih diskurzov, za katere ni nujno, da imajo le

‘kulturno’ naravo” (White 2009, 41).

6 Senzacionalisticno novinarstvo v smislu kako in koliko mediji poroc¢ajo o naravnih nesrecah. Poro¢anje o nesrecah je
vedno senzacionalisti¢no. Kraj kjer se je zgodila nesreca je najpogosteje nekje dale¢, ki pomaga k temu da je nesreca
predstavljena in doZziveta grandiozno. Tukaj se lahko navezem na Burkeovo razumevanje sublimnega v povezavi z
naravnimi nesrecami (vidi poglavje o Burku).

7 Hollywoodska produkcija, filmi kot so Star wars in Jaws so vplivali na razvoj filmske industrije v smeri ‘nerealnega
realizma’, efekti ki se najpogosteje uporabljajo so ‘jawdropping’ efekti. V filmski industriji se vedno prikazejo
elementi sublimnega, grandioznost, strailjivost, nepremagljivost. Zanri kot so grozljivke, triler, akcije, zf, so Zanri ki
ustrezajo sublimnemu, in ki ga podpirajo.

Dokumentarci ki si jih lahko ogledamo na televiziji, posebej dokumentarci o divjini, vesolju, so dokumentarci ki se
osredotocajo na tisto kar je pri Kantu matemati¢no sublimno, sublimno ¢asa in prostora predstavljeno s strani sodobnih
fizikov. Scenariji apokalipse so tudi pogosti ta tip dokumentarcev pripada dinami¢nemu aspektu sublimnega, scenarij v
katerih ¢lovestvo izgine na grozljiv nac¢in podobno kot so izumrli dinozavri.
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7 SKLEP

V tej nalogi sem se priblizala konceptu sublimnega s strani filozofije. Obravnavala sem
glavne avtorje, ki so razvili koncept vzviSenega. Se pravi, §la sem ¢ez neko zgodovinsko
zgodbo, nek zgodovinski razvoj vzvisenega. Da bi razumeli, kako je danes ta pojem
povezan s sodobno druzbo in globoko vpleten v stroju, ki giblje mnozi¢no kulturo, sem

morala, ¢eprav na kratko, navesti osnovni razvoj vzvisenega.

Literarne in kulturne zgodovine se ponavadi osredotocajo na dolo¢ena obdobja, ko so
razvijale teorije vzviSenega, ponavadi v literaturo, umetnost, pesmi 18. stoletja, ko je
sublimno dozivelo ‘razcvet’. Tisto, kar je pomembno, je izvzeti ta pojem iz konteksta
zgodovine in mu dati neko novo sodobno dimenzijo na nek dolo¢en nacin, ga prevesti v
sodobni jezik; ugotoviti kje je, kako izgleda, v kaks$ni obliki se pojavlja, je tezka naloga
brez kon¢nega izhoda. Sublimno se spreminja tako, kot se spreminjajo druzbe, tako kot
se, kar je najpomembneje, spreminja kultura, v kateri ljudje Zivijo in v kateri ustvarjajo
umetnine. Sublimno je prisotno danes, vendar v oblikah, v katerih ga ne najdemo v
njegovi zgodovini. Tako kot podrocje estetike, znotraj katerega se je pojem najvec razvil,
se je tudi koncept vzviSenega spreminjal. Strehovec (Strehovec 1995, 25) je zapisal:
“Estetika se je skozi zgodovino oblikovala kot teorija razlicnih podrocij Cutnega in kot
filozofska disciplina, katere predmet je filozofski pogled na umetnisko delo, ki je
opazovano na podlagi pojmov o lepem, resni¢nem, simbolnem in ¢utnem.” Podobno
lahko tudi re¢emo o sublimnem.

Razvoj sublimnega sem spremljala od anti¢ne druzbe do danes, pri ¢emer me je zanimal
polozaj sublimnega v sodobni druzbi. Ugotovila sem, da je tako kot umetnost tudi
sublimno spreminjajoci se koncept, ki se vedno razvija, nadgrajuje in hkrati predstavlja
ogledalo ¢asa in vrednote druzbe, ki ne predstavlja glavni navdih le umetnikom, ampak
tudi gledalcem, obiskovalcem. Umetnikove inspiracije iz vsakdanjega zivljenja se naprej
kazejo v umetnikovem delu in tako naprej sporocajo obcutek vzviSenega publiki, ki ga
sprejema na razlicne nacine. Ta neposredna povezanost med sodobno druzbo, obcutkom

sublimnosti in sodobno umetnostjo je razlog, zakaj sem v tem diplomskem delu hotela
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prikazati razvoj sublimnega ze od samega zaletka, saj se mi je zdelo pomembno
razumevanje kako in zakaj ta koncept deluje Se danes.

Ugotovila sem, da je koncept kot sodobna oblika virusa, ki spreminja svojo obliko in
nacin prikazovanja za prilagoditev sodobni druzbi, ki mora ustrezati razliénim tipom
posameznika. Ugotovila sem tudi, da je sublimno del sodobne druzbe in da je sprejelo
nove tipe umetnosti ter komercializacijo sodobne zahodne druzbe in da je razkrilo oz.
dalo kapitalisticno usmerjeni druzbi nek drug, globlji pomen.

Sodobna druzba tehnoznanosti je omogocila preplet med popularno kulturo, mediji in
sodobno umetnostjo, vzviseno je s casom sprejelo ta preplet, to druzbeno dinamic¢nost.
Pojem sublimnega in odnos do njega se je spreminjal z razvojem druzbe. Tako kot se je
dogajal pomemben preobrat v druzbi, spremembe v znanosti, tehnologiji, produkciji, se je
dogajal tudi znotraj koncepta sublimnega.

Ceprav je bilo sublimno kategorija, omejena znotraj podrodja estetike, je z
napredovanjem druzbe napredovala umetnost in tudi sam pojem oziroma razumevanje,
kaj je sublimno in v kak$nih oblikah se pojavlja. Ker se je podroc¢je ustvarjanja, podrocje
umetnosti razsirilo na razli¢na podrocja in oblike, je tudi podro¢je sublimnega dobilo
neko Sirino. VzviSeno predstavlja del sodobne druzbe z vsemi pomanjkljivostmi in

prednostmi.

Ceprav je sublimno klasi¢na filozofska kategorija, se je dokazalo, da je $e vedno zelo
aktualno in da Se vedno dominira znotraj podro¢ja umetnosti. Sublimno je inspiracija
Stevilnim umetnikom in je Se vedno v srediS¢u umetnostne kritike. Sublimno se je
metamorfoziralo in je Se vedno prisotno, njegove oblike in pomeni pa se spreminjajo

tako, kot se spreminja sodobna druzba.
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