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»LA MOVIDA MADRILENA«, SPANSKO SOCIO-KULTURNO GIBANJE
KOT PRIMER KONTRAKULTURE

Diplomsko delo z naslovom »La movida madrilefia« kot primer kontrakulture Zeli s
pomocjo diskurzivne analize raziskati in predvsem predstaviti Spansko socio-
kulturno gibanje, ki je delovalo v Madridu, pretezno v soseski Malasana v
sedemdesetih in osemdesetih letih prej$njega tisocletja na podrocju filma, glasbe in
drugih sferah umetnosti. Druzbene okolis¢ine so igrale kljuéno vlogo pri nastanku
Movide. Z zaCetkom procesa tranzicije in koncem cenzure, po reZimu Francisca
Franca, se je zbrala skupina Spanskih umetnikov in ustvarila kontrakulturo, kot jo je
definiral Theodore Roszak. Kontrakultura je manjSinska in nasprotna popularni,
vecinski kulturi. Madridsko gibanje je primerljivo z drugimi kontrakulturami,
denimo hipiji in beatniki. Najvecjo podobnost najdemo v tem, da vse tri
kontrakulture sestavljajo pretezno mladi z namenom upora kulturi starSev, oziroma
v primeru Madridskega gibanja, vecinski kulturi. Najbolj reprezentativni umetniki
Madridskega gibanja so (v filmskem svetu) Pedro Almoddvar, na glasbenem
podrocju sta to Alaska in skupina Nacha Pop. Modne smernice v Madridskem
gibanju je narekovala Agatha Ruiz de la Prada, po grafitih pa je slovel Muelle.

Klju¢ne besede: Socio-kulturno gibanje, La movida madrileria, druzbene okolis¢ine,
Theodore Roszak, kontrakultura

»LA MOVIDA MADRILENA«, SPANISH SOCIO-CULTURAL MOVEMENT
AS AN EXAMPLE OF COUNTER CULTRE

The thesis that bears the title »La movida madrilefia«, an example of the counter-
culture, has the intention, through the discursive analysis, to research spanish socio-
cultural movement, which was active in Madrid , especially in the neighbourhood of
Malasana in the seventies and eighties of the past millenium on area of film, music
and other cultural spheres. Social background played crucial role for the begining of
the Movida. With the tranzition in progress and the end of censorship, a group of
artists gathered to create a counter-culture, as it was defined by Theodore Roszak.
Counter culture is minor and opposite to mainstream culture. Madrid movement can
be compared to other counter cultures, for example hippies and The Beat Generation.
We find the biggest resemlance in the fact that counter culture is being formed mainly
by young, rebelious people, who rebel mostly to culture of their parents or in a case of
Madrid movement, to mainstream culture. Artists who were most representative in
Madrid movement were (in the film industry) Pedro Almoddvar, considering music
Alaska and the group Nacha Pop. In the fashion world was most famost Agatha Ruiz
de la Prada and considering graffiti, Muelle.

Key words: Socio-cultural movement, La movida madrilefia, social background,
Theodore Roszak, counter culture
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1UVOD

Cilj diplomskega dela z naslovom »La Movida Madrilefia Spansko socio-kulturno
gibanje kot primer kontrakulture« je predstaviti post-frankisticno gibanje, saj je tema
del deviskega podrocja in v slovenskem prostoru popolnoma pionirskega znacaja. Z
obravnavano temo sem se seznanila, ko sem se zacela uciti Spanski jezik v srednji
Soli. Spani¢ina me je spremljala $e naprej, ko sem $la na enomeseéni tedaj §panskega
jezika v Salamanco, sledilo je ucenje Spanscine na fakulteti, vimes pa razna potovanja
v Spanijo, Kubo, Argentino in nenazadnje leto Zivljenja v Madridu, kjer se je moje
zanimanje za temo Madridskega gibanja' poglobilo. Skozi vsa ta leta udenja in
potovanj po Spansko govorecih dezelah sem ugotovila, da o Madridskem gibanju, ki
je sicer zelo zanimivo in je pustilo mocan vpliv na danaSnjo mestno kulturo v
Madridu, v slovenskem jeziku ni napisanega skorajda ni¢. Madridsko gibanje bom

poskusila analiticno opisati.

Pomen pisanja o Madridskemu gibanju je predstavitev vitalnih silnic v polpretekli
mestni zgodovini. Prav tako tudi spregovoriti o doloceni druzbeni skupini, v tem
primeru kontrakulturni, predstaviti dogajanje, dejanja, stil zZivljenja, znacilnosti ipd.
neke manjSine ljudi, ki zivi drugac¢e od dominantne kulture in se zato tudi nemalokrat

sooca s kritiko vecinske populacije.

V diplomskem delu se bom ukvarjala z vprasanjem, kako umestiti Madridsko gibanje
iz sedemdesetih in osemdesetih let prejSnjega tisocletja v koncept kontrakulture, ki ga
je definiral Theodore Roszak.>. Prav tako me bodo zanimale druZbene okolii&ine

nastanka Madridskega gibanja in primerjava z nekaterimi izbranimi kontrakulturami.

V diplomskem delu bom zagovarjala tezo, da je La Movida Madrileria kontrakultura.
Tako bom predstavila znacCilnosti omenjenega Roszakovega koncepta, kot tudi
znacilnosti Movide. Na kratko bom primerjala tri kontrakulture med seboj, in sicer

hipijevsko, beatnike ter Movido Madrileiio. S slednjo primerjavo bom zagovarjala

'V nadaljevanju bomo uporabljali sopomensko besedno zvezo Madridsko gibanje ali Movida.
? Theodore Roszak je profesor zgodovine na California State University, rojen 1. 1933, najbolj znan po
svojem delu The Making of Counter Culture (1968)



tezo, da so si kontrakulture lahko med seboj zelo razli¢ne, pa vendar imajo skupne

znacilnosti, ki so hkrati znacilnosti druzbenega gibanja kot primera kontrakulture.

Uporabljena metoda je deskriptivna in tekstovno analiti¢na. Iz razlicnih virov sem
izbrala podatke o Madridskem gibanju ter v okviru teorije o kontrakulturi naredila

kriti¢no predstavitev Movide.

Glavni in hkrati zacetni del diplomske naloge je sestavljen iz podrobnega opisa
druzbenega gibanja z imenom La Movida Madrileria: opredelitev pojma, opis
druzbenih, politicnih, kulturnih in umetniskih okolis¢in za nastanek Movide in
predstavitev glavnih protagonistov gibanja. V nadaljevanju sledi opredelitev
preostalih dveh pomembnih pojmov za osvetlitev Madridskega gibanja, in sicer
pojma druzbenega gibanja, kjer bom poleg znacilnosti opredelila tudi akterje ter
ideologijo druzbenih gibanj ter kontrakulture. Nato sledi teoreti¢ni del, in sicer opis
Roszakovega koncepta kontrakulture ter kratki primerjava med beatniSko generacijo,

hipiji in akterji Movide Madrilerie.

Diplomsko delo se bo konc¢alo z zatonom Madridskega gibanja, o katerem bom pisala
iz pretezno osebnega stalii¢a, izoblikovanega v pogovorih s Spanci ter med
zivljenjem v Madridu. Madridsko gibanje se je vselej zdelo kot obdobje in ne kot
kontrakultura, ki bo obstala, saj se ni skladalo s sprejetimi druzbenimi normami.
Pisnih virov o razlogih za zaton Madridskega gibanja je malo, zato bodo na tem

mestu Ze osvojeni podatki morali zadostovati.

2 OPREDELITEV MADRIDSKEGA GIBANJA

Opredelitev Movide je toliko, kolikor je avtorjev, zato navajam dovolj splosen opis
gibanja avtorice Elizabeth Nash,® ki je med drugim napisala precej knjig na temo
Madrida:

»wLa Movida Madrilefia je scena v Madridu v poznih sedemdesetih. Madridsko
gibanje se je razvilo s prebujenjem mesta iz Stiridesetletnega spanca in na novo

osvobojena mladina je pricela s svojim 'salir de copas', kar v prevodu pomeni

? Elizabeth Nash je redna profesorica na University of Minnesota, Departament of Theatre, Arts &
Dance.



druzenje ob pitju alkoholnih pija¢, ki se izvaja s pohodom od bara do bara do ranega

jutra.« (Nash 2006, 220)

Madridsko gibanje (glej Sliko 2.1) je torej kontrakultura, socio-kulturno gibanje, ki je
pricelo delovati od smrti Spanskega diktatorja Francisca Franca (1892— 1975) dalje.
Vrsta umetnikov, kot npr. Pedro Almodovar, Alaska, Muelle, Agatha Ruiz de la
Prada in drugi, je v hedonisticnem duhu v madridski soseski Malasafia, ki lezi v
osréju mesta, kjer se vpliv Movide pozna Se danes, malo manj kot dve desetletji
ustvarjala (kon¢no) brez cenzure. Ustvarjanje brez cenzure je bilo tisto, ki je umetnike
Movide osvobodilo in posledi¢no je bil njihov Zivljenjski slog odraz barvite mode,

glasbe s pomenljivimi besedili, svobode govora ...

Velik del druzbenega gibanja v Madridu sta bila tudi ponocevanje in droge. Treba je
dodati, da ponocevanje niti ni bilo tako nenavadno, saj je velik del $panske kulture; Se
posebno v Madridu pestro no¢no Zzivljenje ni le domena obrobnezev in glede na

socialno zgodovino ponocevanje tudi kot del Movide ni deviantno.

Elizabeth Nash pise tudi o za raziskovanje Movide pomembnih, obstojecih paralelah
med Madridskim gibanjem v poznih sedemdesetih in zgodnjih osemdesetih ter
londonskih Sestdesetih letih prejSnjega tisoCletja. Vendar je diktatura generala
Francisca Franca premaknila mladinski upor za vsaj desetletje in mladi, siti
prepovedi, s katerimi so se soocali njihovi star§i, in svojim dolgocasnim procesom
odras¢anja, so se znaSli istoCasno tudi v zaCetnih zametkih demokracije in doloceni

optimisti¢ni atmosferi.

»Ne gre zanemariti politi¢nih razlik med Veliko Britanijo v $estdesetih in Spanijo v
sedemdesetih, ampak kar sta imeli skupnega, je radostno in hedonisticno zavracanje
politicnega konservatizma in socialnega konformizma, posebno za mladino srednjega
razreda in Studente. Obe gibanji sta se razcveteli v umetniSkem smislu, ¢emur so
botrovale velike koli¢ine drog, ki so bile v bolj strpnem ozracju dostopnejse.« (Nash

2006, 221)



Na makro ravni je Movido zaznamovala seksualna revolucija, seksualna svoboda. O
spolnih aktivnostih se je govorilo naglas in bolj odprto. Ni pa znano, ¢e so bili mladi
dejansko bolj spolno aktivni kot med Francovim reZimom.

Kot mikro raven lahko opredelimo ponocevanje v Madridu, ki je predstavljalo velik

del zivljenjskega sloga pripadnikov Movide.

»Epicenter« Movide so bili bari, no¢ni klubi in razna zbirna mesta, kjer so se v poznih
vecernih urah zbirali mladi, ki so se v mestu, obsijanem s soncem, prikazali zunaj Sele
po son¢nem zahodu. Glavni no¢ni bari ali klubi v Madridu so se nahajali v Se vedno
najbolj umetniskem »barriu, ali po slovensko soseski, Malasafii, z imeni Via Lactea,
ki deluje Se danes, prav tako Se vedno delujo¢ El Sol, Rock Ola (kjer je bil prvi¢
javno opazen Pedro Almodovar, ko je nastopil kot transvestit in pel o tem, kako si
zeli biti mati, ter o tem, da bi svojega otroka poimenoval Lucifer in ga priucil
najstarejSe obrti na svetu) Stella, Ras, Bobia in drugi. Kot Ze omenjeno, slavna Via
Lactea, kjer je Se danes Cutiti duh Movide, Se vedno stoji v svoji prvotni podobi, ostali
prostori pa so se zaprli, nekateri so spremenjeni do nerazpoznavnosti ali pa obstajajo

v senci pretekle slave. (Nash 2006, 220-223)

Pomembno je bilo biti na »pravem mestu ob pravem casu« s kreativnimi,
avtenti¢nimi, transgresivnimi ljudmi, torej na doticni zabavi v no¢nem klubu, ki je v
tistem trenutku veljal za modnega, s pristno druzbo. Movida je bila »prava druzba, s
tem imamo v mislih avtenti¢ne posameznike, ki se ne ozirajo na mnenje okolice in so
zvesti svojemu umetniSkemu ustvarjanju. Bili so umetniki, kreativni ljudje, relativno
majhna skupina prijateljev. Njihova ideja se je skladala z dejanji, s stvarnostjo.

Ena glavnih znacilnosti Movide je bila tudi gejevska scena ter moda, polna barv in
asimetrije. Biblija gibanja je bila revija La Luna. V Movidi so se mladi nenehno
sreCevali na istih no¢nih zbiralis¢ih in to je bil del zabave, prav tako pa se je s tem

okrepil obcutek pripadnosti k doloceni druzbeni skupini.

Ob zori so se ponavadi mladi odpravili v kaksno kavarno na zajtrk. Proti
poldnevu so odsli v enega izmed barov na znamenitem Rastru. Ze prej
omenjeni bar La Bobia, ki je prav tako v predelu Rastro, je bil ponavadi ob

nedeljskih poldnevih poln ljudi »od vieraj«, z razmazanimi licili in polnih



pestrih prigod s plesisca izpred nekaj ur. Bar La Bobia se je kasneje zaprl

zaradi obtozb konzumiranja in prodaje drog na posesti. (Nash 2006, 224)

Slika 2.1: Letak-vabilo na Baile de la Rosa de Modnaco

Vir: ADN.ES (2010).

2.1 DRUZBENE, POLITICNE IN KULTURNE OKOLISCINE MOVIDE
MADRILENE

Med skoraj stiridesetletnim vladanjem diktatorja Francisca Franca — od leta 1936 do
1975, so tako zakoni javnosti, kot tudi cerkvena pravila vsilila rigidni niz druzbenih
struktur, ki naj bi skrbel za ohranitev tradicionalne vloge druzine, formalne odnose
med spoloma ter nadzor nad izrazanjem v tisku, drugih medijih in ostalih druzbenih
institucijah. Ljudje so bili pod Francovim rezimom =zatirani, kar je Se posebno
vplivalo na mladino, saj je bil prepovedan kakrsen koli odstop od druzbeno sprejetih

norm, umetnost je bila cenzurirana, moznosti za razvedritev v prostem ¢asu pa malo.
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General Franco, ki je bil na ¢elu avtoritarnega rezima, je pridobil na moc¢i z zmago ob
koncu drzavljanske vojne. Do njegove smrti, leta 1975, je general vladal Spaniji kot
»Caudillo de Espafa, por la gracia de Dios«, kar lahko prevedemo kot »vodja
Spanije, po BoZji volji.«

Rezim Francisca Franca je zdruzeval faSisticne prvine s tradicionalnim
konservatizmom.

Med drugo svetovno vojno je sicer ostal nevtralen, pa vendar naklonjen Italiji in
Nemciji. Po tej vojni se je odlo€il za nekoliko liberalnejSo notranjo politiko in 1969
princa Juana Carlosa imenoval za svojega naslednika po svoji smrti in za dedica

obnovljenega Spanskega prestola.

Leta 1975 je »El Caudillo« umrl in tako si je demokracija v poznih sedemdesetih letih
zopet pricela utirati svojo pot. Sledilo je obdobje tako imenovane tranzicije — serija
sprememb, tako v druzbi kot na politicnem podro¢ju. Neverjetna hitrost teh
sprememb razlozi dana$njo moderno Spanijo. Z ogledom nekaterih statistik, ki jih
navaja Rosa Montero, si lahko predstavljamo, kako zelo hitro so se spremembe

odvijale.

Ce je bilo leta 1950 skoraj polovica delovnih ljudi vpletenih v agrikulturo (48
%), je bilo teh ljudi leta 1990 le Se 12 %. Danes velika vecina prebivalcev
Spanije zivi v mestih (84 %). Ruralna Spanija, s starkami, oblecenimi v ¢rno,
ter starimi moskimi s tipicnimi baretkami in palicami za hojo, je mrtva. Se bolj
neverjetne spremembe: leta 1970 se je velika vecina Spancev stela za aktivne
katolike (87 %), medtem ko se je leta 1991 Stevilo zmanjsalo za skoraj
polovico (49 %). Spanija torej ni bila vec tipicna »ultrakatoliska« drzava iz

preteklosti. (Montero 1995, 315)

Se pred Francovim odhodom je bilo njegovo ljudstvo Ze pod vplivom sveta izven
meja Spanije, ampak 3ele po ukinitvi cenzure je prislo do eksplozije v smislu zabav,
kulturne scene ... vsaj na urbanih podroc¢jih. Omenjena druzbena eksplozija je bila

povod za nastanek Madridskega gibanja.

* Rosa Montero, rojena 3. januarja 1951 v Madridu, je avtorica in novinarka pri ¢asopisu £/ Pais
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Eden od vplivnih dejavnikov za razvoj Movide je bil tudi takratni Zupan Madrida,
Enrique Tierno Galvan, ki je odprto in navduSeno podpiral kontrakulturo kljub ¢asu
vsesploSnega frankisticnega konzervativizma,. Enrique Tierno Galvén, ki je bil na
¢elu Madrida od 1979 do 1986, je imel tezave zaradi svojega uporniskega duha Ze
med profesorskim delom na Princetonu. Spanski univerzitetni sistem je bil primoran
zapustiti v Sestdesetih letih dvajsetega stoletja zaradi vodenja Studentskih
demonstracij proti diktaturi. Movida se je odrazala kot podoba moderne Spanije in
takratni premier Felipe Gonzalez in omenjeni Zupan sta Madridsko gibanje spoznala
kot pozitiven izvozni artikel, ki bi svetu dal osvezeno, mladostno podobo Spanije.
Namre¢, dramati¢na izkusnja drzavljanske vojne je prispevala k nazadnjaski podobi,
pomanjkanju drzavljanske kulture, ekstremizmu, strasti ter krutosti. Spanci so sprejeli
Francov rezim iz strahu pred ponovitvijo drzavljanske vojne.

»Spanija ni Zivela v demokraciji, temve¢ v »post-Frankizmu«. Ta teorija podaja
mnenje, da se je Frankizem tako trdno zasidral v Spanski politi¢ni kulturi, da so se
Spanci cini¢no prilagodili tendencam po demokraciji, ker jim je to pomenilo manjse
zlo, pa vendar je zadaj stal isti politi¢ni razred kot za diktatorskim rezimom.« (Santos

1999, 105)

Demokracija kot politi¢na vrednota je bila sprva torej sprejeta, ker je bila »za ljudi
prijaznejSa« od diktature, ljudem je predstavljala vsesplosen red.

Z 1imenovanjem premiera Adolfa Suareza 3. julija 1976 se je zacela kriza
Frankisticnega rezima in demokracija. Zaton rezima in zacetek demokracije sta bila
kljucnega pomena za nastanek Movide, saj so Cas negotovosti mladi izkoristili za

uzivanje in umetnisko ustvarjanje, med drugim tudi ob krSenju pravil in norm.

Z zacCetkom Movide se je spremenila tudi oblika politicne oblasti, za Francovega
naslednika je bil dolo¢en Kralj, kateremu je uspelo prisluziti novo demokrati¢no
legitimnost za monarhijo kot institucijo; institucijo, v katero je na zacetku
Madridskega gibanja na polovici sedemdesetih let dvajsetega stoletja le malokdo

dvomil.

Kot za skoraj vsakim politicnim vodjem se je tudi po Francu naSla pescica
nostalgikov, ki so obujali spomine na ¢as frankizma. Pa vendar je od leta 1979 to le

neznatna manjSina ljudi. Hitra rast, ki smo jo Ze omenjali s podkrepljenimi
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statisticnimi podatki v prid demokraticnim vrednotam, je kot naravna posledica
tranzicije dala pospesSek zatonu cenzure v umetniskih krogih — za kar so si prizadevali
ze od konca vojne — in uveljavitev svobode tiska, ki je bila ogrozena po Francovi
zmagi. V novem ozracju je bilo mogoce skoraj vse, od produkcije in predvajanja
pornografskih filmov, do rojstva ¢asopisa kakovosti El Paisa. Tranzicija je bila dojeta
kot eksplozija svobode po Stiridesetih letih, ko je vsaka oblika umetniSkega izrazanja

morala pred komisijo cenzorjev. (Santos 1999, 104-119).

To pa ne pomeni,da je bila Spanija pod Francovo vladavino pus¢obna, kar se tice
umetniSkega delovanja. V petdesetih in Sestdesetih letih dvajsetega stoletja je bilo
znatno povecanje produkcije upodabljajo¢e umetnosti, zgodil se je preporod Spanske
poezije in proze, bilo je narejenih tudi nekaj najbolj kvalitetnih filmov v $panski
filmski zgodovini, denimo Amanecer en puerta oscura (José Maria Forqué, 1957),
drama, ki se dogaja v XIX. stoletju ali Marcelino, pan y vino, (Ladislao Vajda, 1955),

film s sakralno vsebino.

Razlika med umetniskim delovanjem za Casa Franca in po njem je, da se je po letu
1975 iz pescice razsirilo na veliko vecjo koli¢ino ljudi. Ministrstvo za kulturo (prej
Ministrstvo za informatiko) je v preteklosti Spanijo predstavljalo s turisti¢nega
vidika, v ¢asu delovanja Movide pa je prepoznalo pluralisti¢en moment Spanske
kulture. Slednji se ni izrazal v nobeni novi predstavitveni tematiki, pa vendar je v
tistem Casu nekaj glavnih umetnisko dejavnih skupin, kot npr. Mladinski orkester,

postalo vodilna sila.

V sklopu druzbeno-kulturnih razmer se je v ¢asu tranzicije dogajalo tudi, da so bili
doloceni ¢lani »generacije 1927« (vplivna skupina pesnikov, ki se delovali med leti
1923 in 1927) Se vedno zelo aktivni, nekaj jih je dobilo tudi mednarodna priznanja,
npr. Nobelov nagrajenec Vicente Aleixandre za knjiZzevnost leta 1977. Spet drugi so

se vrnili iz dolgega izgnanstva.

V kulturoloskem smislu se je Spanija po letu 1977 identificirala kot tako imenovana
»Srebrna doba«. Izraz se nanasa na vzdrzevanje Spanskega drzavljanskega duha.
Udejstvovali so se umetniki (Jorge Guillén, Pedro Salinas, Rafael Alberti, Federico

Garcia Lorca, Damaso Alonso, Gerardo Diego, Luis Cernuda, Manuel Altolaguirre y
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Emilio Prados), ki so odrascali v drzavljanski vojni in po koncu cutili zeljo in
odgovornost po izrazanju svojih izkuSenj na tem podrocju. Tako torej spomini na
vojno z umetniki, kot Dionisio Ridruejo (1912-1975), Spanski pisatelj in politik, ali
Pedro Lain Entralgo (1908-2001), prejemnik Stevilnih literarnih nagrad, pisatelj in
univerzitetni profesor, niso §li v pozabo, saj so bralcem ostale njihove knjige in ostale

umetniSke stvaritve na temo Spanske drzavljanske vojne.

V politi¢nem in posledi¢no tudi kulturno umetniSkem svetu je bilo v ¢asu po Francovi
smrti burno. Od leta 1977 je bila v koaliciji stranka UCD (Demokratska stranka) z
Adolfom Suarezom na celu. Po njegovem odstopu so bili temelji demokracije znova
zamajani. Za UCD je na volitvah leta 1982 zmagal PSOE (socialisti¢na stranka),
katere vodja je bil Felipe Gonzéalez Marquez. PSOE je stranka z ve¢ kot 130-letno
tradicijo, ki se zavzema za pravice delavcev, za napredek ruralnega sveta ter proti

kakrs$ni koli eksploataciji.

V duhu nove varnosti, ki jo je obljubljal program PSOE, se je rodil tudi nov
val svobode, ki je viadal nad driavo vse od zacetka tranzicije. Kulturne
manifestacije v osemdesetih letih so bile pravsnji odsev sledecega — eksplozija
modernega kulturnega izrazanja, tako imenovana Movida, ki je bila povezana
z nocnim Zivljenjem v mestih ter Siritev mladih romanopiscev, katerih dela so

bila sprejeta in objavljena po Evropi. (Santos 1999, 116)

V letih od 1982 do 1986 se je v Spaniji dogajal proces koncentracije ter globalizacije
kot tudi drugod v svetu zaloZniStva. Velike zaloZniSke hiSe so prevzele manjse, tako v
Spaniji kot tudi v Latinski Ameriki, ki se v marsi¢em zgleduje po drzavi Madridskega
gibanja. S tak$nim preoblikovanjem sistema zalozniStva se je situacija v literaturi
znatno izboljSala. Nastanek velikih zalozniskih skupin je dal prosto pot tudi bolj
agresivnemu oglasevanju. Knjige so zacenjali oglasevati preko vecjih blagovnic, v
zivilskih trgovinah, lekarnah, kioskih ter knjigarnah. Razvil se je nov Zivljenjski slog,
ki je bil bolj marketin§ko usmerjen in zatorej je tudi umetnisko izrazanje v obliki
knjig, filmov itd. priSlo do vecjega Stevila ljudi kot med Francovim rezimom.

Komercializacija je poskrbela, da so se knjige prodajale.
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»Vlado PSOE so od leta 1982-1996 kritizirali zaradi promoviranja kulture kot
potrosniske dobrine, vendar je s subvencioniranjem knjiznih turnej in prevajanjem
Spanskih avtorjev prispevala k mednarodnemu uspehu glede na umetniSko

produkcijo. Ministrstvo za kulturo pa je leta uvedlo tudi Stipendije za literarne

dosezke.« (Labanyi 1999, 148)

Konec osemdesetih in zaetek devetdesetih let dvajsetega stoletja so Skandali
socialisti¢ne stranke zaceli najedati politicni mir v postfrankistiénemu ¢asu, ¢eprav ni

bilo resne groznje za ponovitev starega sistema.

Pred demokracijo je bila manipulacija s knjigami, ki so iz§le in bile pri tem pazljivo
izbrane, cenzurirane, vecja, kot ob danasnji preveliki produkciji. Pisatelji so torej v
Movidi prisli do svobode izrazanja in tako v sedemdesetih ter na zacetku osemdesetih
letih dvajsetega stoletja zaceli resno tekmovati z Barcelono, ki je prej veljala za

prostor, kjer je prihajalo do najbolj kvalitetnega pisnega izrazanja.

Ko govorimo o kinu, natan¢neje o snemanju filmov, je bil najpomembne;jsi trenutek
leta 1977, ko se je konc¢ala cenzura. Glavni akterji, odgovorni za cenzurne postopke,
so bili ¢lani katoliske cerkve.

»S sekularizacijo drZzave ob novi ustavi je vpliv cerkve nad prebivalstvom kot celoto
(do leta 1991 se je le Se 49 % prebivalstva prepoznalo za aktivne katolike) bledel, kar

se je poznalo z zavrnitvijo starih tabujev v filmskih scenarijih.« (Evans 1999, 267)

Popustitev cenzure je pomenila obcutno transformacijo Spanske kinematografije,
zlasti glede na obravnavanja vprasanj povezanih z nacionalno identiteto,

seksualnostjo in odnosov med spoloma.

Eden prvih filmov, ki so se spustili v spomine predvojne Spanije, je Carmen
(1981), reziserja Carlosa Saure. Ta film sluzi kot nekaksen primer drugacne
definicije odnosa Spanije do preteklosti in prihodnosti kot ¢lanice Evropske
unije. Od filma Carmen naprej je veliko filmskih ustvarjalcev naslovilo
vprasanja nacionalne identitete, npr: Bigas Luna v filmu Jamon jamon
(1992), Julio Médem v Vacas (1991) ter Vicente Aranda v Libertarias (1995).
(Evans 1999, 268)
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Poleg filmov na temo nacionalne identitete so zanimivi tudi tisti, ki so nastali pod
taktirko Pedra Almoddvarja, torej med casom Madridskega gibanja, filmi, ki so bili

pod vplivom diktatorjeve smrti.

»Filmi, ki jih je zaznamovala smrt diktatorja, pa so Las largas vacaciones del 36
reziserja Camina (1976) in Cria cuervos, reziserja Saure (1975). Ti filmi so zgodnji
primeri Spanije v sedemdesetih, ko kinematografija S ni imela potrebne
potrpezljivosti za izkaz frustracij z diktatorsko vsebino ter tematiko drzavljanske

vojne. » (Evans 1999, 269)

2.2 PREDSTAVITEV MOVIDA UMETNIKOV

V dolocenih predelih Madrida, pretezno v soseski Malasaia, ki so jo bolj za Salo kot
zares imenovali kar »Neodvisna republika Malasafia«, so bile spremembe na zacetku
tranzicije zelo opazne. Situacija je postala divja, mesto se je prelevilo v hedonisti¢ni
in kulturni val dogodkov. Zgodila se je eksplozija pornografije, istospolne
usmerjenosti, prostitucije. Vse od nastetega je bilo med Francovim rezimom namre¢
mocno zatirano. Med Madridskim gibanjem so pornografija, prostitucija in ostale
deviantne aktivnosti postale ena izmed znacilnosti, ki jo je spremljala precej$nja mera

prepovedanih psihoaktivnih substanc.

Na razliénih umetnis$kih podro¢jih so delovali mnogi umetniki in nekaj najbolj
veliastnih bom izbrala za kratko predstavitev, saj predstavljajo in utelesajo

Madridsko gibanje.

Filmski svet je definitivno najbolj zaznamoval Se dandanes sloviti Pedro Almodévar.
Kaotiéne modne smernice Movide je zapovedala Agatha Ruiz de la Prada. Na
glasbenem podrocju so kraljevale skupine s pomenljivimi besedili, ki so nagovarjala k
svojeglavosti ter hedonizmu; Alaska y Dinarama, Nacha Pop, Mecano, Kaka de Luxe
itd. Pionir grafitarstva je Muelle, ki je pustil svoj pecat na madridskih ulicah, najprej s

svojim podpisom, kasneje pa s pravimi risarskimi umetninami.
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PesCica izbranih umetnikov je s svojim udejstvovanjem zaznamovala tako
obravnavano Madridsko gibanje, kot tudi danasnjo mestno kulturo, saj se njihovi

vplivi Cutijo tudi sedaj.

2.2.1 PEDRO ALMODOVAR

Pedro Almodoévar (glej Sliko 2.2) se je rodil 25. septembra 1951 in je eden glavnih in
istoCasno najbolj prepoznanih protagonistov Movide. Je kontraverzni reziser, ki v
svojih starejSih filmih obravnava glavne teme gibanja; odnose med ljudmi,

homoseksualnost, seks, droge, no¢no Zivljenje in nenazadnje Madrid.

»Filmi so Almodoévarjeva strast in najbolj fantasticno pri filmu (kot dogodku, ki
zastopa resnico kot prazno mnozico) je torej natanko to, kar André Bazin imenuje
filmski realizem. In filmski realizem ni ni¢ drugega kot nasprotje med domnevno
»objektivnostjo« fotografske podobe ter neverjetno naravo dogodkov, ki jih ustvarja,

upodablja, slika, rise, opisuje film.« (Rutar 2004, 13)

Zivljenjska zgodba Pedra Almodévarja in narava Movide sta mo¢no vplivali na
njegovo umetnisko izrazanje. Rodil se je v Spanskem mestu Calzada de Calatrava v
revni druzini, kjer je bil delezen trde vzgoje, ki je bila kasneje tudi tema njegovih
filmov. S Sestnajstimi leti se je preselil v Madrid z Zeljo obiskovati drzavno filmsko
Solo, ki pa so jo pod Francovim rezimom zaprli. V prestolnici je se je zlil s
karakterjem Movide, saj mu ni bilo treba skrivati svoje spolne usmerjenosti. Nekaj
Casa je igral v parodi¢nem punk-rock-glam bandu McNamara, ki je botroval nastanku
njegovega prvega celovecernega filma: Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton
(1980). V ¢asu Movide so ugledali lu¢ tudi filmi Laberinto de pasiones (1982), Entre
tinieblas (1983), Qué he hecho yo para merecer esto? (1984) , Matador (1985), La
ley del deseo (1986), Mujeres al borde de un ataque de nervios (1987), Atame (1989),
Tacones lejanos (1990), Kika (1993), La flor de mi secreto (1995).

V njegovih filmih se gledalci vedno znova srecujejo z nenavadnimi dogodki in
ljudmi, ki pa v njem prebudijo to, kar imenujemo najbolj pristno in clovesko:

ljubezen do drugega cloveskega bitja. Almodovar raziskuje fantasti¢ni blodnjak
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¢loveskih eksistenc. V njegovih filmih nastopajo prostitutke, lezbijke, Zenske na robu
zivénega zloma, nosece nune, gospodinje, nimfomanke, umetniki, geji, odvisniki od
drog, sadisti, voajerji, transeksualci ...On pa ugotavlja, da vsi, brez izjeme, hrepenijo

po ljubezni, ki se jim vedno znova izmika. (Rutar 2004, 25-80)

Ena od znacilnosti Pedra Almoddvarja je tudi, da so njegovi filmi alternativni in
hkrati komercialni. »IstoCasno so lokalni in mednarodni. So »ostri« in
mainstreamovski, strukturno so kompleksni ter narativno dostopni. Prav tako so
njegovi umetniski produkti pricujoci, spravljivi, komercialni in artisti¢ni, evfori¢ni in

kontrolirani.« (Epps, Kakoudaki 2009, 14)

Znanega reziserja fascinira realnost, ki jo je mo¢ projecirati skozi ekran in kot pravi

sam:

»Film govori o realnosti, govori o stvareh, ki so resni¢ne, pa vendar mora biti

reprezentacija realnosti, da jo je moc¢ prepoznati.« (Almodovar v Strauss 2006, 14)

Pedro Almodovar je bil, kot Ze omenjeno, glavni protagonist Movide in o njej ima
sledeCe mnenje: »Tezko je govoriti o Movidi in jo razloziti tistim, ki niso ziveli v
njenih letih. Nismo bili generacija; nismo bili umetniSko gibanje; nismo bili skupina z
doloceno ideologijo. Bili smo preprosto skupek ljudi, ki so se naklju¢no znasli v

najbolj eksplozivhem momentu v drzavi.« (Pedro Almodovar 2010)

Slika 2.2: Pedro Almodovar v ¢asu Movide

Vir: El Pais (2009).
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2.2.2 ALASKA

Na glasbenem podro&ju ni ni¢ manj kontroverzna od Almodovarja (v Spaniji zelo
prepoznavna) pevka Alaska (rojena 13. junija 1963 v Mehiki). Vzporednico med
njima je moc najti tudi v tem, da je igrala v njegovem prvem filmu Pepi, Luci, Bom y
otras chicas del monton, saj je vnesla v eno izmed glavnih treh protagonistk
mladostnisko uporniStvo. Alaska (glej Sliko 2.3) je bila prva Stirinajstletnica (leta
1977) v Spaniji, ki se je pojavila na odru s kitaro ter obledena v obleko z leopardjim
vzorcem. Od tega trenutka je postala ena najbolj dejavnih umetnic Movide. Pevka je
zamenjala nekaj bendov, zacen$i z Kaka de Luxe, sledil je Alaska y Pegamoides,
Alaska y Dinarama. Leta 1989 pa je z Nachom Canutom ustanovila band Fangoria,
pri katerem so se nadaljevala introspektivna besedila pesmi skozi ritme techno popa.
Skupina je neodvisna, kar pomeni, da si sama organizira koncerte, klub obozevalcev,
kjer izhaja tudi fanzin, ima na voljo studio, kjer lahko snema kadar Zeli in ni odvisna
od velikih glasbenih korporacij; z vsem tem si je pridobila kredibilnost poslusalcev.

(Rodgers 1999, 8)

S prevodom besedila ene najbolj indikativnih pesmi Movide zelim predstaviti duh
gibanja, ki je bil zelo flegmaticen, anarhi¢en, samosvoj. Pripadniki Madridskega
gibanja so uzivali v krSenju druzbenih norm. Po koncu cenzure so se glasbeniki,
filmski ustvarjalci, slikarji, pisatelji itd., ki so ziveli Movido, vse glasneje postavljali

zase in opevali svojo umetnisko svobodo.

Naslov pesmi je 4 quien le importa: Komu mar? Govori o osebi, ki jo druzba kritizira
in na njo kaze s prstom, ker je drugac¢na. Pa vendar je bistvo besedila, da tej osebi ni
mar ter da namerava ostati, kakrSna je. Pesem je za svojo vzela Spansko govoreca
LGBT skupnost.

Izdana je bila na albumu "No es pecado", leta 1986. Prodanih je bilo 2.000.000

izvodov po celem svetu.
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Komu mar?

Vsi govorijo o meni,
Kazejo name s prstom,
Govorijo 0 meni za mojim hrbtom.
Ampak meni ni mar.

Vem, da me ne marajo,
stavim lahko, da me sovrazijo.
Njihova zavist je prevelika,
vendar ne vem ¢emu.
Le kaj bi lahko bilo? Vem, da ni moja krivda.
Moje okolis¢ine jih zalijo.

Moja pot je ta, ki sem jo izbrala.
In ta, ki jo ho¢em Ziveti.

Komu mar, kaj si mislim?
Komu mar, kaj pravim?
Ce sem tak$na, bom taka tudi ostala.
Nikoli se ne bom spremenila.

Morda je moja krivda,
ker ne upostevam pravil.
Ampak sedaj je prepozno,
da bi spremenila svoj nacin.
Ostajam trdna glede svojih preprican;.
In Se okrepila bom svojo pozicijo.

Moja usoda je v mojih rokah
in kar izberem jaz zase.
Komu mar, kaj si mislim?
Komu mar, kaj pravim?
Ce sem tak$na, bom taka tudi ostala.
Nikoli se ne bom spremenila.

Komu mar, kaj si mislim?
Komu mar, kaj pravim?
Ce sem taksna, bom taka tudi ostala.
Nikoli se ne bom spremenila.

Komu mar, kaj si mislim?
Komu mar, kaj pravim?
Ce sem tak$na, bom taka tudi ostala.
Nikoli se ne bom spremenila.
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Slika 2.3: Album pevke Alaske

Delirios e Grandeza

]

Vir: Pop de los 80 (2007).

2.2.3 NACHA POP

Poleg Alaska y Dinarama je bila najbolj prepoznavna glasbena skupina Movide
Nacha Pop (glej Sliko 2.4) s svojim »Dekletom od vceraj«. Pesem Chica de ayer je
bila izdana na prvem albumu, ki nosi isto ime — Nacha pop- omenjene skupine, in

sicer leta 1980.

»NajboljSa pop-rock skupina svoje generacije, v njej so se ustvarili najvecji talenti
Spanske pop glasbe vseh Casov. Pa vendar je bila delezna dolo¢enega prezira zaradi
»logike, ki je izhajala iz Movide. Skupina Nacha Pop je dejansko znala igrati, kar je
v Madridu v 80-ih, ¢as, ko je dominirala trivialnost, veljalo bolj za slabost kot

prednost.« (Feijoo, Carrero, Palau (n.p.), 125)

Skupino, ki je izdala sedem uspe$nih albumov, sta leta 1978 ustanovila bratranca
Nacho Garcia Vega in Antonio Vega. Slednji je imel, kot veCina glasbenikov Movide,
tezave z nezakonitimi psihoaktivnimi substancami. Skupina Nacha Pop je razpadla

leta 1988.
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Tako Nacho Garcia Vega kot Antonio Vega sta bila glasbeni ikoni Movide in avtorji
knjige »Guia Esencial de la Nueva Ola Espanola« (Klju¢ni vodnik novega Spanskega
vala) njuno delovanje na glasbenem podrocju opisujejo s sledecimi besedami: »Oba
sta materializirala svoj nemir v odli¢nih pesmih, od gorecnosti in entuziazma v
»Nadie puede parar«, avtenticna himna mladih tistega Casa, za katero je odgovoren
Nacho, do melanholije, izrazene v »Chica de ayer«, najbolj emblematicne pesmi

Antonia.« (Feijoo, Carrero, Palau, 126)

»V skupini je bil Antonio poezija, lepota, mirnost, medtem ko je bil Nacho zagon,
zivljenje in naglica. Bila sta kompozitiven tandem, ki sta vsak na svoj nacin osvojila

naziv samega zlata Spanskega popa.« (Itxu Diaz 2006, 17)

Slika 2.4 : »Single« skupine Nacha Pop

NACHA POP

2.2.4 AGATHA RUIZ DE LA PRADA

Modna ikona, rojena leta 1960, Agatha Ruiz de La Prada (glej Sliko 2.5), je vstopila v
svet mode, ko je bila Movida ze v polnem zagonu, in sicer s svojo prvo modno revijo
leta 1981. Agatha Ruiz de La Prada je Madridsko gibanje izkusila od blizu, saj je
zivela v Madridu in bila najstnica na zacetku gibanja. Njene zivobarvne kreacije so

poosebljale Movido v smislu zajemanja zivljenja s polno Zlico, zabave, igrivosti, kar
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so hkrati znalilnosti Movide. Tako njena moda, kot gibanje sporocata, da je v

zivljenju treba izkoristiti vsako minuto za zabavo, glasbo, barvitost, razigranost.

Moda Agathe Ruiz de La Prada je svojstven koncept in njegova definicija je pesem
svobode, rojena v zacetku osemdesetih. Od modnih oblikovalcev, ki so bili med
Movido mnenja, da bo oznaka »made in Spain« osvojila cel svet, se jih je nekaj
desetletij kasneje obdrzalo le nekaj najbolj inovativnih, med njimi Agatha Ruiz de La
Prada. Njena moda ne Zeli narediti iz ljudi »modnih Zrtev«, temvec¢ prinesti ljudem
svobodo in udobje, ki pa sta zopet eni izmed glavnih znacilnosti Movide. (Agatha

Ruiz de la Prada 2010)

Slika 2.5: Agatha Ruiz de la Prada

L b 'v ‘:?'_-‘j iw

/

Vir: Agatha Ruiz de la Prada (2010).
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2.2.5 MUELLE

Velik del Movide so bili tudi grafiti, saj so zidovi v Madridu predstavljali dodaten
medij za umetnisko izrazanje. Ulica je torej postala prostor za komunikacijo.

»V sodobnemu casu se je ulica prelevila v bojno polje, kjer se manifestirajo napetosti
in konflikti, ki so rezultat modernega sveta in imajo tendence po razresitvi. Koncept
ulice kot prostora za boj izhaja iz elementov, ki ¢rpajo iz ulice kot celota in dela

celote.« (Fernando Figueroa Saavedra 2006, 17)

Kot vsak drug pojav ali koncept tudi grafitarstvo lahko razumemo bolje, ¢e se vsaj na

kratko posvetimo zgodovini.

Ulicna umetnost je najbolj priSla do izraza v Sestdesetih in sedemdesetih letih
prejSnjega stoletja, ko so Evropo zaznamovali Studentsko delavski nemiri. Slogani na
zidovih so bili uporniski, kot npr. v Franciji: ne zapravi zZivljenja s sluzenjem, Bodimo
realisti, zahtevajmo nemogoce!, Brez bogov ni vladarjev. Uporniski duh se je pomikal
od enega konca sveta do drugega, segal je celo do Kitajske, kjer so nasprotniki Maoa
tvegali svoja zivljenja, ko so na zidove pisali slavne dazibaote (posterji s politi¢no
vsebino).

V Berlinu so bili zacetki grafitov v obliki politicnih sloganov mozni le na zahodni
strani, saj je bila na vzhodni svoboda prostega izrazanja kratena. Razlog za to je bil
takratni rezim Nemske demokrati¢ne republike, ki je podobno kot med Francovo
diktaturo izvajal strogo cenzuro.

Ko so leta 1989 podrli Berlinski zid so grafiti pridobili finan¢no vrednost. Na tem
mestu se nam zastavi vprasanje, na katerega bomo odgovorili drugi¢, in sicer: je bil
ravno to razlog,da so se spremenili iz vandalizma v umetniS$ko stvaritev? Takrat so
cene grafitov ze vrtoglavo rasle po vseh svetovnih prestolnicah. Istoasno je prispela
doba modernega — kot ga poznamo danes — grafita, ki je imela svoje korenine v getih
New Yorka. Plo¢evinka spreja je naredila revolucijo in nadgradila pisateljske tehnike
ter pomagala ustvariti eno od kontrakultur. Grafiti so se prerinili iz newyorSkega
podzemlja do vseh svetovnih galerij. Bolj kot so grafiti postajali mnozi¢ni, bolj so se
javnost in mediji delili glede mnenj o moralnosti grafitarstva.

(Sandrine Pereira 2005, 22-25)
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Najbolj znan protagonist grafitarstva v Movidi je bil nesporno Juan Carlos Argiiello z
vzdevkom Muelle (1966—-1995), kar v Spanskem jeziku pomeni tudi 'pomlad'. Muelle
je umrl pri devetindvajsetih letih, vendar je bil kljub temu pomemben ¢len Movide,
saj so bile ulice Madrida polne njegovih, sprva le znacilnih podpisov, kasneje pa tudi

raznih risb in skic, ustvarjenih s sprejem (glej Sliko 2.6).

Kljub temu, da podatkov in literature o Muellu ni lahko najti, si zasluzi krajSo
predstavitev.

K popularizaciji grafitov v Spaniji je najbolj pripomogla skupina grafitarjev, ki je v
osemdesetih sledila Muellu, imenovali so se »flecheros madrilerios«, njihov za$¢itni
znak so bili podpisi z znacilno puscico. Muelle je zacel svoje ustvarjanje prav tako le
s podpisi, ki niso predstavljali ve¢jega umetniSkega vnosa. Kasneje so se njegovi
podpisi vedno bolj izpopolnjevali in se na koncu razvili v prave risarske umetnine na
zidovih Spanske prestolnice. Ko je torej svojo surovo tehniko izpopolnil so mu

neuradno priznali status umetnika.

»Kar Muelle ni mogel predvidevati, je bilo, da bo njegov podpis zaznamoval Spanski
prostor. Njegov podpis se vidi, vendar se ne gleda. In danes ni ni¢ ¢udnega imeti v
lasti kos¢ek zidu, kot npr. Berlinskega, kjer so sledi Muella. In kdor ima tovrsten

koscek zidu, ga mora Cuvati, saj Muella ni ve¢.« (Graffiti. Historia en Espafa 2010)

Muelle se je kljub kratkemu delovanju dobesedno zapisal na zidove Madrida med
Movido. Svoje umetniSko izrazanje je pricel v madridski soseski, kjer je zivel,
Campamento, nadaljeval je v La Villi in Corte ter po celotni Spaniji. Deloval je
vec¢inoma ponoci.

Sledeco anekdoto sem izvedela od znanca iz Madrida in je kot taka nepreverjena, pa
vendar vredna omembe. Muelle je nekajkrat prisel tudi v navzkriz z zakonom in ob
doloceni priliki ga je policist, ko ga je zasacil pri dejanju (risanja na zidove), poprosil
za avtogram, namesto da bi mu napisal kazen za deviantno dejanje. Zgodba nam
sporoca, da je bila Movida resni¢no anarhisti¢ne narave ter da je bil mozen artisti¢ni
kaos na ulicah Madrida tudi zaradi obCasnega gledanja skozi prste s strani rok

pravice.
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Slika 2.6: Grafit Juana Carlosa Argiiella

Vir: Valladolid web musical (2010).

3 OPREDELITEV DRUGIH POJMOV, POVEZANIH Z MADRIDSKIM
GIBANJEM — KULTURNO DRUZBENO GIBANJE

La Movida Madrilefia je druzbeno-kulturno gibanje. Najbolj smiselno se zdi podati
definicijo druzbenega gibanja in dodati, da je bilo doti¢no druzbeno gibanje
ustvarjalno na kulturno-umetniskem podrocju. Definicij druzbenega gibanja obstaja
veliko, zato naj najprej na splosSno povzamemo pomen tovrstnega zdruzenja skupine

ljudi.

Druzbeno gibanje je doloc¢ena skupina ljudi, ki se zdruzijo z namenom uresniciti nek
skupni cilj. Glede Movide bi se mnenja o definiciji skupnega cilja zagotovo kresala,
vendar ker so ¢lani Movide delovali z namenom ziveti spro$¢eno mladost, brez
politiéno-moralnih restrikcij in s svobodnim umetniSkim ustvarjanjem, jih lahko
uvrstimo tudi kot gibanje. Delovanje teh skupin poteka kontinuirano, omenjeni cilji
pa navadno predstavljajo spremembe v druzbeni strukturi . V vseh procesih
druZzbenega delovanja v obliki gibanja se poudarja ¢lovek kot posameznik in mnozZica,
ki jo sestavljajo svobodni posamezniki in vkljucujejo zavest o clovekovi
ustvarjalnosti in svobodi v odnosu do sveta. Prav svoboda oziroma tako zeljen

obcutek svobode pa je tudi glavna sestavina madridskega kulturnega gibanja.

Eno izmed definicij druzbenega gibanja, ki je predvsem politoloSke narave, vendar se

sklada z naSo kulturoloSko obravnavo Madridskega gibanja, je tista, ki jo ponuja
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Danice Fink Hafner, redna profesorica na Fakulteti za druzbene vede v Ljubljani.
Druzbeno gibanje opredeljuje kot posebno zvrst kolektivne akcije, sklop vedenj v
druzbenem sistemu, ki prekoradijo norme in institucionalna pravila politinega
sistema, sklop vedenj, temeljec na konfliktu, druzbeno skupino v akciji za ohranjanje
ali spreminjanje obstojeCe ureditve oziroma za prerazporejanje druzbene moci,
kolektivno akcijo za sprozanje ali prepreCevanje druzbenih moci in sprememb ter

neinstitucionalizirano obliko udelezbe v politiki, ki poteka ob minimalni koordinaciji.

Ista avtorica se ukvarja z znacilnostjo, ki je pri obravnavi Movide Se posebno
aktualna, in sicer sorazmerna nestrukturiranost druzbenih gibanj. Razmerja med
udelezenci gibanj potekajo horizontalno, ker ni organizacijske hierarhije kot v
institucijah, temve¢ se udelezenci razlikujejo po stopnji in kontinuiranosti svoje
udelezbe pri delovanju gibanja. Intenzivnost in kontinuiranost delovanja se

.....

podpornikom.

S poglobitvijo v avtori¢ino definicijo ugotovimo, da clane jedra sestavljajo
najdejavnejsi ¢lani, ki delujejo razmeroma kontinuirano.

Aktivisti intenzivno sodelujejo pri organizaciji in mobilizaciji konkretnih projektov.
tu in tam udelezijo dogodkov in dejanj, ki jih organizira jedro gibanja, skupaj z
aktivisti. Vodjo druzbenega gibanja se izlo¢i kot karizmaticno osebno, ki ji drugi
zaupajo in vanjo prinesejo pravico komuniciranja z javnostjo v imenu gibanja. Vodja
torej ni demokraticno izvoljen po predpisani proceduri kot v demokrati¢nih

ustanovah.

Vodje Movide v resnici ni bilo, vendar lahko glede na svetovne medije ter odmevnost
trdimo, da je bil Pedro Almodévar nekakSen simbol Movide Madrileiie, ki je

poosebljal vse njene znacilnosti in bil (ter Se vedno je) zelo karizmaticen.

Za Se boljSe razumevanje Movide je smiseln tudi vpogled v teoreticen del ideologije
druzbenega gibanja. Danica Fink Hafner ideologijo druzbenega gibanja pripisuje
predvsem skupnemu vrednostnemu imenovalcu, izrazu kolektivne identitete in

mobilizacije pripadnikov druzbene skupine. Druzbeno gibanje je navadno sinonim za
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razmeroma nestrukturirano, vklju¢ujoco obliko politicne udelezbe, ki je po vsebini in
nacinu delovanja blize druzbi kot drzavi. Znotraj gibanja ni stroge hierarhije, vodja se
izlo¢i, ko ga aktivisti neformalno priznajo za vodjo oziroma predstavnika zaradi
njegovih posebnih sposobnosti, osebnih znacilnosti in karizme. (Fink Hafner 2001,

23-25)

3.1 OPREDELITEV KONTRAKULTURE IN NJENA POVEZAVA Z
MADRIDSKIM GIBANJEM

Opredelitev koncepta kontrakulture je pomembna, ko govorimo o Madridskem
gibanju, ker je kontrakultura nadpomenka obravnavanega gibanja in mu zatorej
pripadajo vse njene znacilnosti. »Oc¢e« teorije o kontrakulturi je Theodore Roszak in
knjiga, iz katere bomo crpali, se imenuje The Making of Counterculture (1968).
Meni, da je kontrakultura nasproti dominantni na vseh podrocjih; vrednote,
obnaSanje, norme, zivljenjski stil, odnos do spolnosti, stil oblecenja, obnasanja ...
Kontrakultura je tudi najbolj radikalna kritika tehnokracije. V vec¢ji meri se nanaSa na
osebni obcutek druzbe kot na tehni¢ne in industrijske vrednote, tako zelo odstopa od
najpomembnejSih nacel dominantne kulture odraslih, da od vecine ni sprejeta kot

kultura, temvec kot nekaj primitivnega.

Roszak v svoji knjigi ugotavlja, da je ravno mladina tista, ki se je zoperstavila
tehnokraciji, smeri upravljanja, ki v politiki in gospodarstvu poudarja odlocilno vlogo
tehnike, proizvodnje.

Movida je dokaz, da je temu tako, saj so bili njeni ¢lani ve¢inoma mladi. MoZno
mnenje na Roszakovo tezo je, da je bila mladina v sedemdesetih in osemdesetih
definitivno bolj aktivna in uporniska od starejSega prebivalstva. V povezavi z
mladimi in Movido lahko reCemo tudi, da je razlog za vecinski del mladih v
omenjenem gibanju tudi ta, da je bil velik del ponocevanje in zabave v madridskih
no¢nih klubih, ¢esar se ponavadi udelezujejo vecinoma mladi. In kot reCeno ze v
enem izmed prej$njih odstavkov, je ponocevanje velik del mestne kulture v Madridu.

(Roszak 1968, 1-42)
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Od razmisljanja o razlogih, zakaj je mladina aktivnejSa in bolj uporniska, k teoriji
ameriSkega sociologa, poeta, anarhista ... Paula Goodmana (1911-1972), ki jo je prav

tako predstavil Roszak v Ze omenjeni knjigi.

Roszak v svoji knjigi govori o teoriji Paula Goodmana in naj izvzamemo le njegovo
mnenje na prej omenjeno tezo — mladi so tisti, ki so bolj aktivni in so se zoperstavili
tehnokraciji. Odrasli (predvsem povojna generacija) so bili pasivni, ker so bili
mnenja, da ne morejo ni¢ narediti, da bi se razmere spremenile. Zaradi vdanosti
odraslih v usodo in danih razmer se je lahko samo mlajSa generacija zoperstavila
obstojeCemu sistemu in poskuSala dose¢i spremembe. Dogodki, kot so gospodarski
zlom v tridesetih, druga svetovna in hladna vojna, so pripeljali odrasle do tega, da so
si zeleli le Ziveti v miru.

(Roszak 1968, 135-152)

Po mnenju Roszaka nastane kontrakultura zaradi neizbeznega konflikta med
generacijami. Mladostniki so se uprli kulturi svojih starSev. Slednje lahko apliciramo
morda na kak$no drugo kontrakulturno gibanje kot Movido. Mladi v Madridu so se
bolj kot kulturi starSev upirali druzbeno sprejetim normam in rezimu, ki je sicer bil ze

Vv zatonu.

Koncept kontrakulture, ki je Zze, kot smo dejali, nadpomenka obravnavanega
Madridskega gibanja. S poglobljenim vpogledom v definicijo kontrakulture in
krajSim pregledom in primerjavo dveh drugih kontrakultur, bomo lazje razumeli

razvoj in padec Movide.

Theodore Roszak se je ukvarjal ve¢inoma s kulturo v ZDA, ki jo deli na dve veji.
Prva je dominantna kultura, ki jo opredeljuje kot nacin zivljenja dominantne vecine,
ter kontrakulturo, ki je v manjSini, je alternativna in jo zivi mladina, ki se upira
dominantni kulturi. Tar€a mladine kontrakulture so najveckrat institucionalizirane
oblike moci, ki so temelj tehnokratskega sistema. Kontrakultura povzema vrednote
nove levice — to so vse politi¢ne skupine, ki so se postavile levo od tradicionalnih
komunisti¢nih partij, prav tako je znacCilna kritika tradicionalnega marksizma — in
zavraca mit objektivne znanosti. Zavraca vse temeljne vrednote industrializirane

ameriSke, tehnokratske druzbe; uniformiranost, visoko produktivnost, u¢inkovitost,
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etiko dela in potro$nje, kult znanosti, kvantiteto kot kriterij ¢lovekove druzbene
vrednosti in seveda konformizem. Znacilna pasivnost odraslih je tista, ki onemogoca

spremembe statusa quo. (Roszak 1968, 231)

Oblikovati bi morala nove skupnosti, v katerih bi ziveli na drugacen nacin in v skladu
z naravo. Glavni cilj kontrakulture je destrukcija mita objektivne zavesti, vere v
razum in vsemogocne znanosti, ki reducira ¢loveka na ozko podrocje intelekta.
Kontrakultura je edino, kar imamo, ¢e se hocemo zoperstaviti kon¢ni konsolidaciji

tehnokratskega totalitarizma.

Pri opisanih znadilnostih kontrakulture lahko potegnemo vzporednico Ze pri odporu
do tehnokratske druzbe, saj je bilo ¢lanom Movide bolj kot tehnoloski napredek
pomembno druzenje, ponocevanje, uzivanje prepovedanih substanc, ustvarjanje
glasbe, fotografije, filma itd. z najbolj enostavnimi in pristnimi pripomocki. La
Movida Madrileria sicer nikoli ni zelela postati dominantna kultura, vendar si je le
prizadevala v miru izZiveti svoj hedonisticni manjSinski duh. Dominantni kulturi je
nasprotovala z druzbeno kriticnimi besedili pesmi, s filmi, ki so vsebinsko
predstavljali zivljenje v Movidi, s fotografijami no¢nega zivljenja; pojavljalo se je
veliko druzbeno spornih motivov na fotografijah iz ¢asa Movide. Kljub temu da
Madridsko gibanje, po definiciji, ustreza konceptu kontrakulture, pa je Slo bolj kot za
zoperstavitev dominantni kulturi, za hedonizem in ustvarjanje brez cenzure, ki si med

Francovim rezimom niso mogli privosciti.

Kot vsaka teorija ima tudi kontrakultura svoje kritike, mimo katerih ne smemo, saj so
protiutez, s pomocjo katere prav tako bolje razumemo razvoj dogodkov v dolocenem

kulturnem gibanju.

Marksisti¢na kritika kontrakulture pravi, da je le-ta idealizirala svet. V ospredje je
postavila predvsem beg v misticizem, brezmiselno uporabo kemijskih substance in
halucigenih drog. Kritiki zagovarjajo, da je za njen neuspeh kriva samoizkljucitev, ki
je znak malodusSnosti in neaktivne pozicije v boju za spremembe. Kontrakultura je
bila neusklajena z novo levico in interesi depriviligiranih razredov druzbe. (Roszak

1978, 233-234)
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3.2 OPIS IN PRIMERJAVA DRUGIH KONTRAKULTUR

Sredi dvajsetega stoletja so se v svetu odvijale spremembe, ki so botrovale nastanku
mnogih razlicnih kontrakultur. Okolis¢ine na druzbenem, gospodarskem, politiénem
in kulturnem podroc¢ju so bile splet okolis¢in med drugim tudi za nastanek beatniske
in hipijevske kulture, ki se zdita zanimivi za krajSo primerjavo z Movido Madrilerio.
Petdeseta, Sestdeseta in sedemdeseta so bila ¢as druzbenih revolucij, ¢as, ko se mladi
upirali ter borili za pravice do lepSega mladostnega Zivljenja, kar pomeni boljse

Studentske razmere, moznost brezskrbne mladosti ter priloZznosti za zaposlitev.

3.2.1 HIPIJI IN BEATNIKI

Kontrakultura oz. kontrakulture Sestdesetih so vrsta razli¢nih gibanj, veinoma v
ZDA, ki so prav tako zanimive za raziskavo. Poleg hipijev v primerjavi z beatniki, ki
jih bomo omenili z namenom za kasnejSo (Se eno) kratko primerjavo z Movido
Madrilefio. Delovali so tudi Studentski aktivisti in skupine, ki so se borile za
drzavljanske pravice ali pravice temnopoltih, denimo Black Panthers. Micah L. Issitt®
pravi, da je bil pojav kontrakultur v Sestdesetih globalen pojav. Dejstvo je, da se je
takrat v ZDA in zahodni Evropi strah pred komunizmom prelevil v splosno paniko.
Vprasanje, od kje prihaja kontrakultura oziroma kako se je razvila, ni enostavno.
Razvoj katerekoli kulturne skupine je ponavadi odraz mnogih dejavnikov in tako je
tudi s kontrakulturo, ali v tem primeru hipiji. Hipiji so se razvili iz mainstream
generacije petdesetih in Sestdesetih, slede¢ svojim uporniskim predhodnikom beat

generaciji. (Issitt 2009,1-10)

»Tako hipiji kot beatniki so se rodili iz, kot pravi pisatelj] Mark Lytle, »Dobe
konsenza«. V petdesetih letih je histerija hladne vojne prezemala celotne ZDA,
druzbeno okolje je postalo nadvse konservativno in represivno, vkljuéno z vladno

cenzuro literature, govora in drugih oblik izrazanja.« (Issitt 2009, 1)

> Micah L. Issitt (rojen 1976) je avtor knjige Hippies: A Guide to an American Subculture (2009).
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Istoasno je zacelo mnarascati potrosnistvo, kompleksen druzbeni fenomen,
zaznamovan z obsesijo po imetju materialnih dobrin. To je splet okoli$¢in, iz katerih
so se je razvila kontrakultura beatnikov in hipijev, pa tudi Movida.

Glavni beatniki so bili vedinoma mladi intelektualci, ki so se odmaknili od
mainstreamovske kulture z odlocitvami glede svojega zivljenjskega sloga, vklju¢no s
stilom oblacenja, glasbe, ki so jo poslusali ter pristopom do razmerij, zaposlitve in
politike. Glasba gibanja je bila jazz in folk s predstavniki kot Woody Guthrie.
Njegove pesmi so bile deloma uporniske in deloma iskanje samega sebe. Zelo
pomembna za beatnisko kulturo sta bila Se vedno delujoci literarni figuri Jack
Kerouac in Allen Ginsberg. Oba sta pripomogla k nastanku enega prvih beatniskih
centrov na severni obali, v San Franciscu ter razSiritvi beatniSke kulture po vsej
drzavi. Kultura se je Sirila naokoli preko jazz barov in posebnih kavarn. Kmalu je
imelo vsako mesto svoj prostor, kjer so se zbirali beatniki in razglabljali o literaturi,

politiki ter ostalih intelektualnih temah.

»Vzporednice, ki jih lahko potegnemo med beatnisSko kulturo ter hipiji, so
vzhodnjaska religija, pacifizem, ekoloSka zavest, zavzemanje za pravice

homoseksualcev ter hedonisti¢ni zivljenjski slog.« (Issitt 2009, 2)

To pa so, kot smo ugotovili Ze med opredeljevanjem znacilnosti Madridskega

gibanja, tudi vzporednice z obravnavano kontrakulturo.

Na drugi strani so politi¢ne razmere v Sestdesetih letih dvajsetega stoletja v Ameriki
pripravile veliko Stevilo mladostnikov, da so se pridruzili uporniski kontrakulturi
hipijev. Istoc¢asno je bilo gibanje za zascito drzavljanskih pravic v polnem zagonu,
Ameri¢ani so v zaCetku Sestdesetih poslali na tisoCe svojih vojakov v Vietnam, do
izraza pa je prislo tudi protijedrsko gibanje, ki se je razvilo kot protiutez napetostim
hladne vojne. Glavni hipijevski teritoriji so bili v zacetku obmocja »modrih
ovratnikov, kjer je bilo moc¢ kupiti stanovanje po razmeroma nizki ceni. Dostopne
cene prebivaliS¢ so privabile raznovrstno prebivalstvo, ki je zivelo v harmoniji
(afroamericani, belci, latino, istospolno usmerjeni itd.), v hipijevska obmocja. Etnicna
in kulturna raznolikost omenjenih sosesk je bila druzbeno napredna in zatorej
sprejemljiva le za Zivljenje oseb, ki jim je alternativni nacin ustrezal.

(Issitt 2009, 6-10)
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»Beatniki so bili prva kontrakultura, ki se je naselila v Greenwich Villageu in je
vzpostavila svoje alternativno poslovanje tam; odpirali so kavarne, knjigarne in
glasbene trgovine, ki so ponujale alternativne ritme, in ne mainsreamovske glasbe.
Transformacija Villagea iz »beat« v »hipi« se je zgodila postopoma, od konca
petdesetih in tja do sredine Sestdesetih let prejSnjega stoletja. S¢asoma so hipiji

»prevzeli« vse soseske, kjer so prej v vecini Ziveli beatniki.« (Issitt 2009, 4)

Soseske, o katerih govorimo, so bile tar¢a kontrakulturne invazije ravno zaradi
progresivne narave, kar pomeni, da so bile svobodnjaske, dovzetnejSe za krSitelje
druzbenih norm in pravil. Tako je ob koncu Sestdesetih v mnogih tovrstnih

progresivnih sosesk Stevilo hipijev prevladovalo nad prebivalci dominantne kulture.

Politiéne razmere, ki so bile eden glavnih dejavnikov za nastanek vseh treh
omenjenih kontrakultur, v ZDA in Spaniji so bile kot vidimo razli¢ne, prav tako so
pripadniki vseh treh kontrakultur poslusali drugacno glasbo; beat generacija je
poslusala jazz in folk, hipiji rock, predstavniki Movide pop, drugacna je bila tudi
moda. Vsem trem pa je enako mladinsko upornistvo, hedonisti¢ni nacin zivljenja,
divje zabave z veliko drog, seksualna revolucija ter seveda, kot glavna znacilnost

kontrakulture, nasprotovanje dominantni kulturi z vsem prej nastetim.

3.3 ZATON MOVIDE

Leta 1991, po dvanajstih letih vodilne socialisti¢ne stranke, se je politicno ozradje v
Madridu drastiéno spremenilo, ko je bil prvic na demokratiCen nacin izvoljen
konzervativni Zupan PP-ja (Partido Popular), Jos¢ Maria Alvarez del Manzano,
katerega se je drzal sloves ¢loveka, ki je naredil konec hedonisticnemu Madridu v
osemdesetih. Alvarez del Manzano, je ostal na oblasti do leta 2003, njegova stranka
pa je na oblasti Se danes. 30. avgusta 1991 je v Casniku La Vanguardia z znamenito
izjavo podal svoje mnenje o Movidi, iz Cesar lahko tudi sklepamo,da z osebo s
tovrstnim mnenjem in hkrati politicno oblastjo ni bilo ve¢ moZnosti za obstoj

Madridskega gibanja, polnega seksa, drog, glasbe, umetnosti.
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Izjava se glasi: »Ni treba pokopati nekaj, kar je izginilo, nekaj, kar niti ni obstajalo
kot telo, ki bi lahko pokopali. Bilo je kot zrak, politicna propaganda, ni pustilo
nobene sledi. Ne spomnim se nobene knjige, niti slike ali zgoS¢enke. Nicesar. Movida
ni pustila za seboj nicesar.

(Gallero 1991, 335)

Na drugi strani sta Gonzalez in PSOE (socialisti¢na stranka) ostala na oblasti (na
nacionalni ravni) do leta 1996, ko je desno usmerjena PP, ki je bila ustanovljena s

strani biviih podpornikov Franca, predala $tafetno palico Joséju Marii Aznarju.

Poleg politicnih motivov so tu tudi drugi, pa vendar noben ni uradno potrjen od
zanesljivih virov. Skozi pri¢anja Spancev, ki Ziveli Movido, kar je mo¢ prebrati v
knjigi s prevedenim naslovom »Solo se vive una vez«, kar v prevodu pomeni: Samo
enkrat se zivi, lahko sklenemo, da se je zdel konec logi¢en. La Movida je bila
nekaksna »moda, kaprica«, torej zaCasni pojav, ki je izginil, kakor se je pojavil,
iznenada. Francova smrt je liberalizirala misljenje mnogih, vendar je bilo Madridsko
gibanje le nekaks$na priprava za prihodnost, ki se ne bi mogla obdrzati zaradi
razuzdanosti, ki je Spanska, ve¢inoma katolisko naravnana, druzba ne podpira.

Eden moznih vzrokov za konec Madridskega gibanja je tudi Zelja po ekscesu in
Skandaloznosti. Vendar ko se dolo¢ene Skandaloznosti privadi, ta izgubi svoj pomen
in postane le Se obi¢ajno ter vsakdanje. Tako je tudi Movida s Casom zbledela, ker se
njenim ¢lanom ni zdela ve¢ tako ekstravagantna in Sokantna kot na zacetku. Seveda
pa je terjala tudi nemalo zdravstveno unicenih zivljenj zaradi prekomernega

konzumiranja nedovoljenih substanc.
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4 SKLEP

Diplomsko delo z naslovom »La Movida Madrilefia«, Spansko socio-kulturno gibanje
kot primer kontrakulture zagovarja tezo, da je omenjeno gibanje primer
kontrakulture, kar dokazuje s svojimi znacilnostmi, ki se skladajo z definicijo
Theodora Roszaka o kontrakulturi. Ta pravi, da je kontrakultura skupina ljudi, ki je v
konfliktu z globalno kulturo in Movida s svojimi druga¢nimi normami in vrednotami,
stilom ter obnaSanjem ustreza podpomenki kontrakulture.

Prav tako smo ugotovili, da so si lahko kontrakulture med seboj razli¢ne, pa vendar
lahko potegnemo doloCene vzporednice, kot npr. politi€ne razmere, ki so bile eden
glavnih dejavnikov za nastanek vseh treh omenjenih kontrakultur. Vsem trem je
enako tudi mladinsko upornistvo, hedonisti¢ni nacin zivljenja, divje zabave z veliko
drog, seksualna revolucija ter, kot glavna znacilnost kontrakulture, nasprotovanje
dominantni kulturi z vsem prej nastetim.

Madridsko gibanje, Movida Madrileria, ki je za raziskavo izjemno zanimivo, je izven
meja Spanije le malo poznano. Bolj kot cel koncept oziroma gibanje so prepoznavni
posamezni ¢lani, denimo Pedro Almodovar, Agatha Ruiz de la Prada itd. Kar je v
sklepu tovrstnega diplomskega dela omembe vredno, da se enemu glavnih
predstavnikov Movide, ze omenjenemu Pedru Almododvarju, gibanje ne zdi kot nekaj
posebnega, temveC »le« skupina ljudi, ki so se znasli skupaj na enem mestu, v
dolo¢enem trenutku — skupna jim je bila, ¢e poenostavimo, zelja po ustvarjanju,
tokrat brez cenzure, za razliko od pogojev za umetnisko izraZzanje med diktaturo
Francisca Franca, ter bogato no¢no Zivljenje, pretezno v soseski Malasafia.

Vpliv gibanja se danes v Madridu Se vedno cuti, od tod se je porodila tema za
diplomsko delo in vpraSanje, ki bi lahko bilo povod za nadaljnjo raziskavo, in sicer
kaj je danes razlog za popularnost oziroma ponovno ozivitev obravnavanega gibanja
— je to nostalgija, morda Zelja po upornistvu (brez razloga) ali le moda, ki se vedno

vraca?
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