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Reprezentacije Arabcev v ameriskem mainstream filmu po 11. septembru 2001

V tej diplomski nalogi je analiziranih deset najbolj gledanih ameriskih filmov, v katerih
nastopajo Arabci, predvsem, kako so le-ti reprezentirani. Arabski svet, kjer prevladuje
drugacen nacin zivljenja in predvsem druga religija — islam, na nek nacin velja za eksoti¢nega
in je zaradi svoje drugacnosti Ze od nekdaj Sibka to¢ka v medkulturnem razumevanju. V dobi
filma oziroma filmske produkcije je to pomanjkanje razumevanja dobilo posebne razseznosti
ne le zaradi vsebine filma, temve¢ tudi zaradi njegovega dometa v mednarodnih
kinematografih (in na spletu). Sprva sta pojasnjena dva pomembna koncepta, reprezentacija in
diskurz, nato so predstavljene zgodovina podob Arabcev v filmih in domnevne povezave s
politiénimi dogodki. V preteklosti so bili Arabci v filmih prikazani izredno stereotipno,
medtem ko so se reprezentacije skozi ¢as in skozi razlicno ameriSko zunanjo politiko nekoliko
spreminjale. Zanima nas, ali so dogodki po 11. septembru 2001 kakorkoli vplivali na
prikazovanje Arabcev v filmih, in v primeru, da so vplivali, na kakSen nacin so se
reprezentacije spremenile.

Klju¢ne besede: reprezentacije, Arabci, film, diskurz, kriticna diskurzivna analiza.

Representations of Arabsin American Mainstream Film After 9/11

This thesis focuses on the representation of Arabs in most watched American movies
featuring Arabs. Because of the difference in the way of life and also in main religion — Islam,
the Arab world always, was in a way, exotic and a key weakness of intercultural
understanding. This lack of understanding got an important width in the era of film. Not only
is its content questionable, but also the range of distribution of the movie in cinemas
worldwide (and on the internet). First, I’ll try to explain two important concepts;
representations and discourse, and then I’ll examine the history of images of Arabs in film
and presumed connections with political events. While there have been some minor changes
through time and international politics of United States, it is known that historically
representations of Arabs in films was extremely stereotypical. The main question is whether
those representations have changed since 9/11 and in the case they have, in which way have
these changes occurred.

Key words: representations, Arabs, film, discourse, critical discourse analysis.
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1 Uvod

Film predstavlja zelo pomemben medij sodobnega c¢asa, ki svet prikazuje na avtorjev
subjektiven na¢in. Ameriska mainstream filmska produkcija je svetovno najbolj prodajana in
razSirjena ter ima s svojo podobo o svetu izredno mocan vpliv na ljudi. Filmski ustvarjalec
namreC zeli prikazati nekaj to¢no dolocenega in predvideva, da bo gledalec z gledanjem in
ustvarjanjem pomenov razbral njegovo sporocilo. Na ta nacin je mogoca manipulacija
dejanskosti, ki na subtilen nacin, preko bolj ali manj izmisljenih zgodb, utrjuje predstave o

svetu.

V ameriskem filmu se tako konstruirajo pomeni na razli¢nih ravneh. Na §irsi druzbeni ravni
npr. o vlogah Zensk oziroma moskih, o tem, kako naj se obnasajo najstniki, kakSna naj bi bili
popolna druZzina, Zenska, moski in smisel Zivljenja zahodnega ¢loveka ter drugo. Skozi film
pa se utrjujejo tudi stereotipne predstave o imigrantih, temnopoltih, Evropejcih, Arabcih in

ostalih Drugih. Tako se utrjujejo razmerja moci, tudi politi¢no.

Poznamo bogato zgodovino reprezentacij arabskega sveta v ameriSkem filmu, ki sega vse do
zametkov filma. Podobe kot taks$ne so se spreminjale glede na razmere Casa in skozi politicne

dejavnike, ki so vplivali na amerisko-arabske odnose.

Zanima nas, ali so se reprezentacije Arabcev po 11. septembru 2001 spremenile. Ce so se,
nas zanima, na kakSen nacin in tudi, ali so dogodki v preteklih desetih letih morda na to kako
vplivali. V nalogi je uporabljena metoda kriti¢ne diskurzivne analize, natan¢neje zgodovinska
diskurzivna analiza. Rezultate analize danasnjih filmov bom primerjala s podatki, kako je
ameriSka produkcija v preteklosti prikazovala Arabce. Tako bom pridobila dalj$i casovni
okvir, ki ga bom skuSala interpretirati tudi s pomoc¢jo ze znanih druzboslovnih teorij in
preteklimi politicnimi dogodki. Prvi del tako zajema teoreti¢ni del in analize, ki so bile na tem
podrocju narejene, medtem ko drugi del predstavlja analizo pregledanih filmov in njene

rezultate.

V prvem poglavju je predstavljena teorija s podrocja reprezentacij, ki zajema izvor koncepta
in njegov razvoj ter vplivne avtorje s tega podrocja. Nato je pojasnjeno, kam sega domet
reprezentacij, kakSen je njihov vpliv in pa tudi kaj nanje vpliva. Opisan je tudi njihov pomen

za kulturologijo in raziskovanje razlicnih vrst besedil ter kaksno vlog imajo pri tem stereotipi.

V drugem poglavju je pojasnjen koncept diskurza, kako se je razvil, kakSen je njegov pomen

za razumevanje samih kulturnih S$tudij, kako deluje, kje so njegove tocke moci in kje je



njegovo mesto v reprezentaciji. Nazadnje je posebej izpostavljen eden bolj polemi¢nih
diskurzov na podrocju reprezentacij, in sicer orientalizem. Tretje poglavje vsebuje obstojeco
literaturo o reprezentacijah Arabcev v amerisSkem filmu v preteklosti (do 11. septembra 2001).
V nadaljevanju so pojasnjene domnevne obstojece povezave politike na Bliznjem vzhodu z

razlicnimi dogodki, ki bi lahko kakorkoli vplivali na politiko prikazovanja v Hollywoodu.

V naslednjem poglavju je podrobneje opisana uporabljena metoda, kateri sledita kratek opis

filmov, ki predstavljajo Arabce, in analiza pregledanega materiala.

V sklepu so povezane vse ugotovitve in iz njih izhajajoce povezave s teoreticnim delom ter
primerjava ugotovitev te raziskave s preteklimi. Naloga se zakljuci z interpretacijo rezultatov

in odgovorom na zastavljeno raziskovalno vpraSanje.

2 Reprezentacije

»Stvari same po sebi nimajo pomena, pomen z uporabo reprezentacijskih sistemov

konstruiramo ljudje« (Hall 2007, 25).

Ameriska filmska produkcija je mocno orodje za Sirjenje idej, ki preko reprezentiranja
doloc¢enih skupin ljudi, politi¢nih razmer uveljavlja neko svojo obliko »resni¢nosti«. S tem
skuSa vplivati na razmerja moc¢i v druzbi. Islamski svet in kultura se moc¢no razlikujeta od
Zahodnega sveta in sta zato Ze od nekdaj predmet zanimanja. Obstaja veliko filmov, ki na

taksen ali drugaden nain prikazujejo Arabee'.

Kaj sploh so reprezentacije in zakaj so s kulturoloskega vidika tako zelo pomembne? Zanima
nas, kako je v ameriSkem filmu prikazana arabska identiteta, in e »sprejmemo
konstruktivisticni argument, da naSe identitete ne izhajajo iz nase narave, temvec¢ so druzbeno
konstruirane« (Stankovi¢ 2006, 159), nas zanima tudi, na kakSen nacin filmi utrjujejo to

podobo.

'V nalogi je uporabljena beseda »Arabci, in sicer zaradi bolj$ega razumevanja, saj je opaziti, da so v ameriskih
filmih skorajda vsi muslimani, ki niso temnopolti in niso iz Vzhodne Azije, vrzeni v to kategorijo. Treba pa je
poudariti, da so »Arabci« sicer najstevilénejsi na Bliznjem vzhodu in Severni Afriki, vendar pa niso vsi
muslimani iz tega dela sveta tudi Arabci (npr. Iranci so Perzijci, nekateri Marocani so Berberi, prav tako Alzirci
itd.). Arabci izvirajo iz Arabskega polotoka, skozi zgodovino so povecali obseg svojega ozemlja ter tako zelo
razs§irili svoji kulturo in vero. Vecinoma so islamske veroizpovedi. Ker je Koran napisan v arabskem jeziku, tudi
veliko muslimanov govori arabsko; v nekaterih drzavah je arabs¢ina tudi uradni jezik.
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Oglejmo si, kaj reprezentacija kot koncept sploh predstavlja. Hall, eden najpomembnejSih
avtorjev na tem podro&ju, pravi: »Reprezentacija je ustvarjanje pomena skozi jezik«’ (2007,
28). Reprezentacije povezujejo pomen in jezik z neko kulturo ter so tako kljuéni element »v
procesu ustvarjanja in izmenjave pomena med pripadniki kulture« (Hall 2007, 15). Je torej
proizvajanje pomena, ki se v naSih mislih s pomocjo jezika veze na dolofen koncept.
Poenostavljeno, ¢e vzamemo za primer besedo »Arabec«, verjetno pri ljudeh vzbudi zelo
razlicne asociacije. Najverjetneje se moje asociacije s to besedo razlikujejo od na primer
asociacij nekega Americana, ki je zaradi politi¢nih napetosti s tem delom sveta in podob, ki

jih ustvarjajo mediji, morda preprican, da ga na nek nacin ogrozajo.

Poznamo dva pomembna procesa oz. sistema reprezentacij. Pri prvem gre za sistem, v
katerem so v nasih mislih razli¢ni ljudje, dogodki in predmeti povezani s pomocjo konceptov
ali mentalnih reprezentacij. Brez pomoci tega sistema bi ljudje tezko osmisljali svet, hkrati pa
so tudi pomenti, ki jih ustvarjamo, od njega odvisni, saj temeljijo na podobah in konceptih, ki
ta sistem v naSih mislih sestavljajo. Sistem reprezentacij Hall (2007, 17) tako poimenuje, ker
»ne sestoji iz individualnih konceptov, temve¢ iz razli¢nih nadinov organiziranja, zbiranja,
urejanja in klasificiranja konceptov ter vzpostavljanja kompleksnih odnosov med njimi«. Na
primer ob besedi » Arabec« morda sprva pomislimo na to, da je musliman, da ni kristjan ter ni
predstavnik Zahodne kulture. In prav nacelo razli¢nosti in podobnosti je eno od bistvenih
orodij pri vzpostavljanju povezav in tudi razlik med dolo¢enimi koncepti. Taksni sistemi
delujejo kot mentalne reprezentacije, ki v okviru teh »konceptualnih zemljevidove’

omogocajo ¢lanom dolo¢ene kulture, da konstruirajo skupni druzbeni svet (Hall 2007, 16—18).

Kljub temu da imamo v dolo¢enem trenutku v mislih neke podobe in ideje, le-teh ne bi mogli
izraziti in se sporazumevati, ¢e zanje ne bi obstajala dogovorjena poimenovanja v doloceni
kulturi ali jeziku. Zato je drugi pomembni sistem reprezentacij jezik. Da bi lahko z idejami in
koncepti, ki naSe konceptualne zemljevide sestavljajo, operirali, jih predstavljajo »dolocene
pisane besede, govorjeni zvoki in vizualne podobe« (Hall 2007, 18), ki jih imenujemo znaki®.
Le-ti so v dolo€eni kulturi povezani in organizirani v skupen jezik, ki nam omogoca, da svoje

misli ubesedimo. Hall jezik definira kot »kakrSenkoli zvok, besedo, podobo ali predmet, ki

2 Hall sicer z besedo »jezik« ponazarja razliéne reprezentacije, vendar je sisteme zaradi prikladnosti zdruzil pod
en termin.

3 Konceptualni zemljevidi se med posamezniki razlikujejo, kar vpliva na to, da si zato morda dve osebi ne bosta
delili staliS¢ o dolocCeni stvari. Vendar pa osebki dolocene kulture v SirSem smislu Se vedno delijo nek podoben
konceptualni zemljevid in tako svet osmisljajo na podoben naéin, kar jim omogoc¢a medsebojno komunikacijo.

4 Znaki kot taksni torej predstavljajo »koncepte ter povezave med njimi, katere nosimo s seboj v nasih mislih in
ki zdruzeno osmisljajo sisteme pomenov nase kulture« (Hall 2007, 18).
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deluje kot znak in je z drugimi znaki organiziran v sistem, ki je zmoZen nositi in izraZati
pomen« (2007, 19). Torej prvi sistem je tisti, ki nam omogoca, da lahko v svetu stvarem
pripisujemo pomene, in zagotavlja moznost, da ljudje lahko ideje, predmete, ljudi idr.
smiselno povezujemo v konceptualne zemljevide. Drugi sistem je od prvega odvisen in z njim
pogojen, pogojen pa je tudi z (organiziranimi) znaki, ki sestavljajo in predstavljajo razli¢ne
jezike ter zastopajo doloCene koncepte. Proces, ki medsebojno povezuje zgornja dva sistema s
samo produkcijo pomenov znotraj jezika, imenujemo reprezentacija (Hall 2007, 18-19).
Bistveni problem reprezentacij nastane, ko se zacnejo na znake, v nasem primeru »Arabec,
vezati doloCeni pomeni, ki se skozi ¢as utrjujejo in zacnejo dobivati neke samoumevne

asociacije.

Treba je omeniti Se enega pomembnega avtorja, Svicarskega filozofa in »oceta« modernega
jezikoslovja Ferdinanda de Saussureja. Vendar za nas na tem mestu njegovo delo v
jezikoslovju ni najpomembnejSe, medtem ko njegovega prispevka in pogleda na
reprezentacije’ ne smemo zanemariti. Tudi zanj je jezik sistem znakov in »zvoki, slike, pisane
besede, fotografije idr. znotraj jezika delujejo kot znaki le, ko sluzijo izrazanju ali
komuniciranju idej« (v Hall 2007, 31). In da smo zmozni medsebojnega komuniciranja z
idejami, morajo le-te Ze temeljiti na nekem predpostavljenem sistemu konvencij. Znak nadalje
deli na oznalevalca in oznaGenca,’ za katera poudarja, da med njima ne obstaja neka
neizogibna o0z. »naravna« povezava, saj znaki sami po sebi ne vsebujejo nekega bistvenega
pomena (Hall 2007, 30-31). Ce pomislimo na koran, belo haljo, pus¢avo, ti znaki (besede,
podobe, zvoki) sami po sebi ne pomenijo ni¢esar. Pomen pridobijo, Sele ko jih povezemo v

mrezo asociacij, v mrezo Ze v naprej strukturiranih kulturnih predstav.

Znaki (ki so deli sistema) so definirani Sele v odnosu eden do drugega in naglasevanje razlik
med njimi, je za produkcijo pomena temeljno. Te razlike so zlahka vzpostavljene s sistemom
binarnih opozicij,” ki definirajo pomene besed ali konceptov glede na njihova nasprotja (npr.
noc¢-dan, ¢rno-belo, ...). Na tem mestu je Hall sicer kriti¢en do de Saussureja, da naj bi prevec
poenostavil sistem ustvarjanja razlik, saj obstajajo tudi vmesni pojmi (npr. zora, siva, ...),

vendar dodaja, da ta njegova ugotovitev ostaja revolucionarna (Hall 2007, 31-32).

> Gre za njegov »jezikoslovni model, ki je utemeljil semiotiéni pristop k problemu reprezentacij na ve¢ podrogjih
kulture« (Hall 2000, 31).

® Namre¢, znak sam po sebi ne predstavlja stvari in njenega imena, ampak le tocko, kjer se ta dva elementa
zdruzita. Torej znak zastopa koncept in njegovo »slusno podobo«. Koncept, ki ga znak zastopa, poimenuje
oznacenec, »slusno podobo« pa oznacevalec (Stankovi¢ 2006, 55).

7 Binarna opozicija »mi« in »drugi« ima po psihoanalizi zametke Ze v zgodnji socializaciji, ko otrok pri¢ne sam
sebe dojemati kot edinstveno entiteto (Hall 2007, 237).



Povezava med oznacevalcem in oznacencem je fiksirana samo zacasno, saj se le-ta spreminja
glede na specificno druzbo in kulturo ter zgodovinski razvoj dogodkov in je tako vsakic
odvisna od dolocenega zgodovinskega momenta (Hall 2007, 32—-33). Pomen tako nikoli ne
more biti popolnoma fiksiran, saj zahteva interpretacijo, ki je do neke mere lahko usklajena s
tem, kar se je zelelo prikazati, vendar je kot takSna odvisna tudi od posameznika. Zato
pravimo, da pomeni drsijo, in zato je interpretacija v procesu, kjer pomene dajemo ali

sprejemamo, kljucen element.

Reprezentacije so vezane na diskurz, problem pa je v tem, da te reprezentacije resni¢nost
»praviloma predstavljajo na nacin, ki priviligira (naturalizira, legitimira itd.) neko zelo
konkretno, nikakor ne naravno ali edino mozno podobo sveta v danem zgodovinskem
trenutku (ne glede na to, da jo kot tak$no sicer predstavljajo)« (Stankovi¢ 2006, 160). Ce se v
tem trenutku opremo na film, je jasno, da film kot medijski tekst predstavlja/reprezentira neko
interpretacijo realnosti, ki je kot taka konstruirana s strani avtorja teksta. Torej gre za neko
specifi¢no podobo, ki ni objektivna, je najmanj osebnostno, kulturno in politicno motivirana

in zatorej ne predstavlja »avtenticne« podobe sveta (Stankovi¢ 2006, 160—-161).

Na tem mestu je treba poudariti Se Althusserjev koncept ideologije, iz katerega izhaja
ugotovitev, da »filmi niso preprosto kodifikacije sveta, temve¢ so aktivni v kreiranju
dolocenih reprezentacij realnosti« (Lacey 2005, 163), ter da »filmi lahko reprezentirajo
realnost iz dolocene politi€ne perspektive« (prav tam). In tako filmi kot kulturni teksti
predstavljajo orodje za prenasanje kulturnih vrednot in so zato tudi »polja borbe nad
pomenom«® (Nelmes 2007, 233). Film sam po sebi vsebuje svojo razliico stvarnosti. V
naSem primeru nas zanima, kako hollywoodski film kot najbolj komercialen in razsirjen medij
prikazuje Arabce. Kaj imajo filmi, v katerih so le-ti predstavljeni, skupnega? Katere
znacCilnosti, karakterne, kulturne idr., so prikazane kot »znacilne« zanje? Treba se je vprasati,
na kaksen nacin reprezentacije ustvarjajo polje moci v druzbi. Politi¢éne razmere na »Bliznjem
vzhodu« so ze dobro desetletje zelo napete, in ker si obi¢ajen posameznik tezko predstavlja
realno sliko tamkajSnjega dogajanja, so reprezentacije v filmih lahko tudi enostransko
sredstvo ZDA pri vzpostavljanju konsenza s strani druzbe, ki afirmira njihovo zunanjo

politiko v tem delu sveta.

¥ Na tem mestu je potrebno omeniti Gramscijev koncept hegemonije, vendar ve¢ o njem malce kasneje.
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V naslednjem poglavju bomo podrobneje raziskali enega kljucnih orodij sistema
reprezentacije — stereotipe, saj so le-ti eni najbolj preprostih, trajnih in u¢inkovitih sredstev za

vzpostavljanje njenih trdnih temeljev.

2.1 Stereotipi

Z razlicnimi stereotipi se sreCujemo prakti¢no vsak dan. Skozi njih smo ljudje razdeljeni v
razliéne bolj ali manj obseZzne skupine oz. kategorije (moski, Zenske, najstniki, Slovenci,
Bosnjaki, blondinke, nogometasi idr.). Obstaja jih cel kup in so v doloceni kulturi in druzbi v
odnosu do »ostalih« ljudi manjvredne, podrejene. Kot smo ze omenili, so bistveno orodje pri
reprezentiranju razlicnih druzbenih skupin v filmih stereotipi, kar dokazuje, da
»reprezentacije ne le konstruirajo resni¢nost, temve¢ to pogosto pocnejo tako, da
naturalizirajo privilegije doloCenih druzbenih skupin in marginaliziranost drugih« (Stankovi¢
2005, 19). Kaj sploh stereotipi to¢no so? Kot prvo, ko govorimo o stereotipih, je treba
poudariti, da pri njih ne gre za nek koncept, temveC bolj ko ne za generalizirane podobe
dolocenih druzbenih fenomenov, ki so pogosto povezane z besednjakom, ki je kot taksen
nabit s konotativnimi pomeni. Tak$ne podobe so praviloma »povezane z vrednostnimi
sodbami« (Walas 1995, 14). Te vrednostne sodbe so razli¢ne, predvsem pa so postavljene
nasproti ne¢emu »boljSemu«. V bistvu gre za vefinoma Zzaljive sodbe (o inteligenci,
sposobnostih, higienskih navadah, o druga¢nih obicajih, o drugih »nacijah«, jezikih itd.).
Vedno so skonstruirani s strani nekoga, ki se pocuti vecvrednega ali pa mu ta obcutek, zaradi

predhodnega obcutka ogrozenosti od drugaénosti, stereotip sam po sebi omogoca.

Ce Zelimo razumeti, kako deluje stereotip, moramo sprva razumeti razliko med tipom in
stereotipom. Brez tipiziranja bi bilo znajti se v svetu nemogoce, saj nam tovrstno
klasificiranje pomaga, da lahko dogodke, predmete in osebe povezujemo med seboj. Vendar
pa to klasificiranje ni poljubno, temvec je »praviloma v skladu z dolocenimi klasifikacijskimi
shemami, ki so v kulturi, kjer zivimo, samoumevne« (Stankovi¢ 2005, 19). Da bi bili torej v

svetu sposobni ucinkovito delovati in proizvajati pomene, so nujni. Stereotipi po Dyerju so:

kot nekaj enostavnih, jasnih, splosno priznanih, zabavnih, lahko zapomljivih in razumljivih
potez, ki so pripisane posameznikom — tudi neka vrsta tipov, vendar s posebnostjo, da
reducirajo vso kompleksnost posameznikov (ali druzbene skupine) na teh nekaj
poenostavljenih in pretiranih potez oziroma Se vec, da taksne reducirane podobe tudi

fiksirajo kot nekaj povsem naravnega in nespremenljivega (prav tam).

10



Praviloma se pojavljajo tam, kjer v razmerjih moc¢i zasledimo neenakosti med razlicnimi
druzbenimi skupinami. Mo¢ kot taka je vedno usmerjena proti SibkejSi/izkljuceni/podrejeni
skupini in na mestu stereotipa se legitimira. Stereotipi torej v tem smislu konstruirajo
»normalnost« in s tem definirajo tudi »nenormalnost«. To nenormalno je nesprejemljivo, je
»drugo, in tako je ustvarjena simbolna meja med sprejemljivim in nesprejemljivim ter med
»nami« in »njimi«. Ta meja je na videz fiksirana in nespremenljiva ter zagotavlja, da »se
okoli tistega, kar ni 'maSe', zbirajo negativni obcutki« (Stankovi¢ 2005, 20). S pomocjo
stereotipiziranja pa je obCinstvu (filma) omogoceno tudi hitro kategoriziranje likov (Lacey
2005, 264). Tako jim na hitro, na podlagi stereotipa, v naprej dolo¢imo karakteristike (npr.
Britanci v hollywoodskem filmu so navadno konservativni in zaprti). Vzorci se ponavljajo,

zato lahko hitro dobimo obcutek, da gre za dejstva, ki so poleg vsega Se nespremenljiva.

Stereotipiziranje v druzbi je skorajda neizogibno, saj smo ljudje navajeni osmisljati svet glede
na ze podane kategorije. Problem nastane, ko se okoli to¢no doloCene kategorije zacnejo
nabirati negativna Custva. Na tem mestu stereotip dobi moc¢ naturaliziranja oziroma
generaliziranja dolo¢enih karakteristik na dolo¢eno druzbeno skupino ali stvar. Stereotip je v
filmu izrabljen, saj z njegovo pomocjo ne le lazje umescamo like v kategorije, temvec
omogoca jasno mejo med »nami« in »njimi«, s pomocjo katere se potem v druzbeni realnosti
legitimira doloc¢en status quo ter se tako opravicuje lastna moralna, kulturna (idr.)

vedvrednost.

V sledecem poglavju je razlozeno, kaj je diskurz in kako reprezentacije ter stereotipi tvorijo in
tudi vplivajo nanj oziroma na vedenje o dolo¢enem fenomenu. V kolik$ni meri je na videz
jasna wresnica«, ki se v diskurzu kaze, dejansko neka interpretacija resni¢nosti in v kolik$ni

meri je rezultat njunih medsebojnih vplivov.

3 Diskurz

Koncept diskurza v prejSnjem stoletju pomembno razvije vplivni francoski filozof in
zgodovinar Michel Foucault. Izpelje ga iz de Saussurejeve strukturalistine predpostavke, da
»jezik kot po lastni logiki delujo¢ bolj kot ne zaprt sistem diferenc ne odraza stvarnosti, v
kateri zivimo, temvec¢ jo Sele strukturira« (Stankovi¢ 2006, 114). Raziskoval je, kako razlicne
spremembe jezika kot takSne vplivajo na vidike vedenja in v kolikSni meri vplivajo na
clovesko osmisljanje in zaznavanje resniCnosti ter na izkustvo sveta. Od de Saussureja se

oddalji v tem, ko trdi, ne le da je jezik na splosno arbitraren, temvec da te arbitrarnosti »stojijo
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v razli¢nih druzbah kot precej profilirani in koherentni grozdi apriornih podmen, ki jih imamo
posamezniki neke dobe pri roki za razumevanje sveta, v katerem zivimo« (Stankovi¢ 2006,
116). Te skupke podmen ljudje v razliénih okolis¢inah (prostoru in €asu) uporabljamo kot
neka samoumevna dejstva, ki pripomorejo k dojemanju resnicnosti, ki nam jo jezik oblikuje,
zaradi Cesar imamo ljudje v razlicnih jezikovnih okvirih tudi razlicne poglede na svet
(Stankovi¢ 2006, 114-116). Tezava nastane, ko se zavemo, da ¢lovek operira z znanjem in
idejami, ki niso plod njegovih izkuSenj, temve¢ del okolice, druzbe ali kulture, ki ze sami po
sebi vsebujejo nek dolocen pogled na svet ter v dolo¢enem casu in prostoru trdno obstajajo

kot neka splos$na resnica.

Foucault reprezentacije razume nekoliko §irSe. Osredotoca se na to, kako se znanje proizvaja,
in ne toliko na pomene, kar pomeni, da zanj niso pomembni odnosi med pomeni, temve¢
odnosi moci v druzbi. To je poimenoval diskurz. Gre za tri glavne ideje, ki so vplivale na
njegov diskurzivni pristop v reprezentacijah: »koncept diskurza, problematika moci in vedenja
in vpraSanje subjekta« (Hall 2007, 43). Pomembno in potrebno je analizirati strateski razvoj,
taktike in razmerja mo¢i, ki zaznamujejo dolo¢ene reprezentacije. Dodaja, da »ima zgodovina,
ki nas podpira ter determinira, obliko prej vojne kot jezika: odnosov moci in ne odnosov med
pomeni ...« (Foucault v Hall 2007, 43). Diskurz je raziskoval kot sistem reprezentacij, pri
c¢emer gre preprosto za to, da ga je videl kot skupek tekstov, trditev, virov in dejanj, ki vsako
tematiko Sele oblikujejo ter jo tako izven vedenja ustvarijo in definirajo, kar nedvomno vpliva
na uporabo teh idej v praksi. Ko se ti dogodki (dolo¢ene reprezentacije) ponavljajo ali delijo
neke skupne znacilnosti, govorimo o »diskurzivnih formacijah«. Tako torej niCesar, kar je
pomembno, dejansko ne obstaja izven diskurza, saj le-ta objekt znanja Sele oblikuje (Hall
2007, 42-44). Pojavi se vprasanje, kdo sploh posreduje dolo¢ene informacije in znanje o
subjektu. Glede na kaksne predpostavke ustvarja sliko, kaj zZeli prikazati in v kakSnem
kontekstu. Treba je stopiti korak stran od fenomena, se osredotociti na interese, zgodovinska

dejstva ter upoStevati razvoj znanosti in druzbe.

Ker je vedenje o nekem subjektu samo po sebi skonstruirano preko diskurza, obstaja mocan
dvom v obstoj neke absolutne »resnice«, saj le-ta ne more obstajati izven diskurza. Trdi tudi,
da »ne le, da je znanje samo po sebi vedno oblika moci, temve¢ da je moc tista, ki vpliva na
vprasanje, ali in v kakSnih okolis¢inah je neko znanje sprejeto ali ne« (Hall 2007, 48). Vendar
je treba poudariti, da ko govorimo o »resnici«, mo¢ in njena povezava z znanjem nista
misljena, kot da le predpostavljata njeno veljavo, temve¢ imata tudi »mo¢, da jo kot resni¢no

ustvarita« (prav tam). V tem pogledu je posledica znanja, da ustvarja »napetost, regulacijo in
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discipliniranje izkustva« (prav tam). Tako torej razlicna orodja, kot so npr. diskurzivne
formacije, opisujejo in klasificirajo predmet na razli¢ne nacine, »glede na svoj lasten rezim
moci in 'resnice'« (Hall 2007, 50). In spet, kdo je tisti, ki ustvarja in posreduje znanje, kako se
je le-to razvijalo in spreminjalo glede na duh casa, kdo ima mo¢ nad resnico ter kakSen
rezultat in pomen ima njena manipulacija. Prav diskurzi so tisti, ki nam svet oblikujejo, ga
interpretirajo. Pomembni sta dve temeljni podmeni, ki ju je v povezavi z diskurzom nujno

treba razumeti, in sicer,

da ne odrazajo nicesar, kar bi Ze bilo nekje tam zunaj (v »resnicnosti«), temvec¢ nam to
zunaj vedno Sele kazejo oziroma osmisljajo z razlicnimi postopki pripovedovanja,
klasificiranja, predstavljanja in podobno, druga pa, da ta povsem klasicno
konstruktivisticna podmena po drugi strani nikakor ne dvomi v to, da »v resnicnosti«
obstajajo neke »resnicne« stvari, vztraja le pri tem, da so nam te stvari (predmeti,
dogajanja itd.) dostopni vedno Sele prek razlicnih diskurzov, ki nam jih Sele oblikujejo

(interpretirajo) v neke za nas smiselne, pomenljive celote (Stankovi¢ 2006, 159).

Dodati je treba, da diskurzi, ki konstruirajo neke podobe, tega ne pocnejo naklju¢no, temvec
gre (praviloma) za motivirane vzorce, ki so povezani z »razlinimi to¢kami moci v druzbi«
(Stankovi¢ 2006, 162). Moj pogled na Arabce se verjetno v marsi¢em razlikuje od pogleda
nekoga, ki nikdar ni imel globlje medkulturne izkusnje, temve¢ je vecino znanja o njih
pridobil na primer iz ameriskih filmov. Toda zakaj bi nekdo skuSal nekoga prikazati v
negativni podobi? Sta temu razlog le nevednost in strah pred drugacnostjo ali za sem skupaj

morda stojijo kaks$ni globlji kulturni, ekonomski, politi¢ni razlogi?

Eden najbolj zloglasnih del na podro¢ju diskurza je prav Saidov diskurz o »Orientu,
pomenljivo poimenovan Orientalizem. Ve¢ o njegovih glavnih znacilnostih pa v naslednjem

poglavju.
3.1 Orientalizem

Pojem vpelje ameriSki znanstvenik Edward Said (po poreklu iz Palestine). NanaSa se na
skupek kulturnih reprezentacij, ki jih ustvarja Zahodni svet o Vzhodnem (islamskem) svetu in
kulturi. Trdi, da »Orient« sam po sebi, kot neko samoumevno dejstvo ne obstaja, temvec je le
zahodnjaski diskurz moci, je reprezentacija, ki islamski del sveta (Bliznji in Srednji Vzhod)
ustvari in ga kot takega reducira na kategorijo, ga v samem bistvu podredi Zahodu. Gre za

diskurzivne prakse, ki so globoko zasidrane v zahodnih druZzbah in jih najdemo tako v
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literarnih delih, v znanstvenem raziskovanju ter v naSem primeru tudi v medijskih

reprezentacijah Vzhoda (Stankovi¢ 2006, 157—-158).

Kot pravi Said (1996, 17), je razmerje med Zahodom in Orientom hegemonsko,” gre za
dominacijo ter razmerje moci in prav hegemonija daje kot rezultat orientalisticnemu diskurzu
mo¢ in trajnost. Orientalizem »ni dale¢ stran od ideje o Evropi,' od kolektivne predstave, ki
'nas', Evropejce, identificira nasproti vsem 'tistim' Neevropejcem« (Hay v Said 1996, 18).
Ravno ta ideja pa tudi zagovarja stalisCe, da je evropska identiteta superiorna nad
neevropskimi. Orientalizem je sproduciran diskurz, ki ni v neposrednem razmerju z realno
situacijo, temvec predstavlja neenako izmenjavo razli¢nih vrst mo¢i (politicno, intelektualno,
kulturno, moralno) (Said 1996, 25). Trdi, da vse, kar naredimo, govorimo ali mislimo o

Orientu, izhaja iz ze v naprej dolocenih intelektualnih smernic.

Torej orientalizem ne le predstavlja zahodnjaske koncepcije in odnos do Drugega, temvec tudi
dviguje pomen zahodne kulture v svetu, ki se Se posebej kaze kot moc¢ »zahodnjaskega
kulturnega diskurza« (Said 1996, 39). Danasnja televizija in filmska industrija te stereotipe ter

diskurz krepita, saj zelita stlaciti informacije v kalupe, ki so ¢edalje bolj standardizirani.

Troje stvari prispeva temu, da je celo najbolj preprosta percepcija Arabcev in islama
mocno politizirana, hripavo vrescava zadeva: ena je zgodovina splosno sprejetih
protiarabskih in protiislamskih predsodkov na Zahodu, ki se neposredno zrcali v zgodovini
orientalizma; druga je boj med Arabci in izraelskim cionizmom in ucinki tega boja tako na
ameriske Jude kot na liberalno kulturo in na vse prebivalstvo, tretja stvar je skoraj
popolna odsotnost kakrsne koli kulturne pozicije, ki bi omogocala bodisi identifikacijo,

bodisi nenavijasko razpravljanje o Arabcih in islamu (Said 1996, 41).

O danasnjem stanju pa doda: »Mreza rasizma, kulturnih stereotipov, politicnega imperializma,
raz€lovecujoce ideologije, v katero je ujet Arabec ali musliman, je zares zelo mocna, in to
mrezo vsak Palestinec obcuti kot enkratno kruto usodo« (Said 1996, 42). Ocitno je, da je po
njegovem vir tezav nastanek izraelske drzave, ki je bila ustvarjena kratko malo enostransko.

Da bi Zahodni svet, na pobudo katerega je bil Izrael tudi ustvarjen, na zunaj opravicil svoje

? Koncept hegemonije predstavi Gramsci, in sicer druzbo deli na civilno (prostovoljne afiliacije, kot na primer
druzina, Sola, sindikati) in politicno (drzavne ustanove, npr. policija, vojska). Vloga slednjih v druzbi je
neposredna dominacija. Gramsci dodaja, da kultura spada v civilno druzbo in ne deluje s pomocjo dominacije,
temve¢ s pomocjo konsenza. »V vsaki netotalitarni druzbi torej prevladujejo ene kulturne forme nad drugimi,
tako kot so kaksne ideje vplivnejSe od drugih« (Said 1996,18). Ta fenomen Gamsci poimenuje hegemonija.

12 Op. avtorja: Avtor na tem mestu sicer navaja Evropo, vendar tudi ameriska kultura izhaja iz evropske in tako
skupaj tvorita »zahodno« kulturo.
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dejanje, si je pomagal s tehniko »najboljSa obramba je napad«, obrnil »sliko«, napadene
oznacil za napadalce. Na tak nacin ze vec€ kot pol stoletja krivdo odvraca od sebe in jo vali na
Palestince (in dodatno na vse Arabce ter muslimane). KolikSen vpliv imajo pri tem razli¢ni

interesi (politi¢ni, ekonomski, strateski idr.), skuSamo ugotoviti v naslednjem poglavju.

4 Zgodovina ameriskih odnosov in reprezentacij Arabcev

Stereotipiziranje in reprezentacije Arabcev na ameriSkem filmskem platnu ima po besedah
Mazina B. Qumsiyeha bogato zgodovino in sega v davno leto 1897, ko je bil predstavljen
kratki film reziserja Thomasa Edisona Fatima Dances''. Nekateri &lani arabske skupnosti v
Ameriki so stereotipe o Arabcih in muslimanih Ze poimenovali »sindrom treh B-jev«, saj naj
bi bili Arabci v filmih in TV-vsebinah predstavljeni kot milijonarji, trebuSne plesalke ali

bombni napadalci'®.

Tovrstne negativne podobe se nadaljujejo v dobi nemega filma, ko v filmih The Sheik (1921)
in Son of the Sheik (1926) upodabljajo arabske karakterje kot tatove, morilce, Sarlatane in
okrutneze. Temu vzorcu so sledili Stevilni filmi dvajsetih let prejSnjega stoletja. V filmih iz
tega obdobja so predstavljeni razlicno. V The Song of Love (1924) je Alzirec oseba, ki je
zeljna mo¢i in zeli zrusiti francoski kolonialni rezim v Alziriji ter si nato podjarmiti kar vso
Severno Afriko. 4 Cafe in Cairo (1924) predstavlja arabskega puScavskega bandita, ki umori
britanski par, resi pa njuno hcerko, ker meni, da bi jo lahko oZenil. Decek Raoul v filmu 4
Son of the Sahara (1924), ki je bil vzgojen v puscavi v arabskem plemenu, se zaljubi v hcer
evropskega oficirja Barbaro. Vendar ga slednja zavraca zaradi njegovega arabskega porekla.
Ko pride na dan, da ni Arabec, mu pri¢ne vracati ljubezen. V filmu The Desert Bride (1928)
vodja »arabskih nacionalistov« ujame in nato muci francoskega oficirja in njegovo dekle

(Simon 1996). Dvajseta leta torej le utrjujejo podobo Arabcev kot zlobnih in nedotakljivih, ki

v boju z »dobrim« Zahodom simbolno bitko vedno izgubijo.

Skozi celotno prej$nje stoletje se te podobe niso kaj dosti spremenile. V prikazovanju filmov z
arabsko tematiko je bilo krajSe obdobje odstopanja v sedemdesetih letih, ko je svetu vladala

naftna kriza. Takrat so bili prikazani kot milijonarji. Vendar so jih kaj kmalu preoblikovali

"'V njem arabska Zenska (trebusna plesalka) plese v zapeljivih oblailih z namenom, da bi zapeljala mosko
obcinstvo.
12V angles¢ini: billionaires, belly dancers and bombers.
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nazaj v zlobneZe, natanéneje v teroriste (Qumsiyeh). Tako so v razli¢nih filmih'" predstavljeni
kot ugrabitelji, ki nato zahtevajo bajno odskodnino, kot bombni napadalci, kot okrutnezi, ki na

potapljajoci ladji kradejo reSilni jopi€ otrokom, ali kot sodelavci nacistov (Simon 1996).

Ceprav je konec osemdesetih prislo obdobje politi¢ne korektnosti in je Ze kazalo, da bi se
lahko stvari spremenile, so se negativne podobe Arabcev nadaljevale v devetdeseta. V filmu
True Lies (1994) v boj s teroristi posSljejo posebnega superagenta, ki mora pred skupino
islamskih skrajnezev Crimson Jihad obvarovati Zdruzene drzave. Arabci so (v nasprotju z
AmeriCani) predstavljeni kot nevarni, psihoti¢ni ljudje, popolnoma brez manir, morale,

empatije in spoStovanja (prav tam).

Arabci so bili celotno prejsnje stoletje v medijskih podobah prikazani kot »podljudje«, kot
zlobnezi. To podobo naj bi Amerika prevzela od Evrope in Se okrepila reprezentacije Arabcev
kot orientalskih Drugih. Tipi¢ne podobe, ki se vezejo na arabski svet, so orientalska glasba,
razkosne palace, haremi, puscava (ki je tako simbol za nevarnost), trebusne plesalke, leteCe
preproge in uli¢ni glasbeniki, ki vabijo kace iz koSare (Shaheen in Earp 2006). Arabci so
predstavljeni kot nevarni, nesposobni, umazani (razen Sejkov) ter laznivi in prevarantski na
podrocju poslovanja. Hkrati so predstavljeni kot manijaki, ki bi ubili kogarkoli, kadarkoli,

kjerkoli iz poljubnega razloga.

Sejki (oziroma milijonarji, naftni mogotci) bi Zeleli zavladati svetu, njihovo glavno sredstvo
pa je denar. Za dosego svojega cilja so pripravljeni uporabiti vse metode, med
priljubljenejSimi v podobah pa je izvedba kakrSnegakoli teroristiénega napada. Prav tako so
prikazani kot do skrajnosti obsedeni s svetlolasimi modrookimi Zenskami iz Amerike, ki jih
zelijo kupiti ali pa jih ugrabijo ter mucijo. Dostikrat so v filmih tudi omenjeni le kot predmet

neke neslane Sale (prav tam).

Kaj pa arabske Zenske? Sprva so bile, kot je bilo Ze omenjeno, predstavljene izklju¢no kot
plesalke zapeljivega trebuSnega plesa ali pa kot prebivalke harema. Do sedemdesetih let se je
slika spremenila. Obstajata dve razli¢ici: prva je, da so arabske zenske »[...]v ozadju, zakrite,
v sencah, podrejene. Zdi se, da bolj kot so arabske Zenske napredne, bolj jih Hollywood
zaklepa v preteklost« (prav tam). V drugem primeru so predstavljene kot neusmiljene in
hladne teroristke. Glede odnosa arabskih moskih do svojih zensk je treba poudariti, da z njimi

ravnajo slabo, zene nimajo besede in so le njihove nekaks$ne pasivne spremljevalke.

" Black Sunday (1977), The Black Stallion (1979) in Raiders of the Lost Ark (1981).
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Dodati je treba Se eno dejstvo: namre¢ vse do filma True Lies, so Arabce v filmih igrali
vecinoma ameriski igralci, kar je ameriska arabska skupnost komentirala kot, da » Arabci niso
vredni niti toliko, da bi v filmih predstavljali sami sebe« (Simon 1996). Le-ti nikoli niso
govorili arabsko, sam jezik navadno ni bil preveden, temve¢ je predstavljal le nekaksno

nerazumljivo momljanje.

V nadaljevanju bomo preverili, v kolik§ni meri je slika Arabcev povezana s trendi ameriske
politike na Bliznjem vzhodu, v kolik$ni meri in na kakSen nacin so se politike spreminjale ter

kako so te spremembe vplivale na obliko prikazovanj.

4.1 Hollywood in ameriska politika do Bliznjega vzhoda

»Washington in Hollywood izvirata iz iste DNK« — Jack Valenti'* (Shaheen in Earp 2006).

Ameriska politika izkoris¢a Hollywood za podporo svojim politikam do Bliznjega vzhoda,
krepitev podobe o Bliznjem vzhodu, hkrati pa Hollywood izkoris¢a politiko Amerike do
BliZznjega vzhoda, da bi imel zgodbo in zasluzek. Ti dve entiteti sta nelocljivo povezani in se
hkrati medsebojno krepita. Hollywoodsko upodabljanje Arabcev se je drasti¢no spremenilo po

2. svetovni vojni. Trije najpomembnejsi dogodki, ki so na to vplivali, so:

a) palestinsko-izraelski spor (v katerem so ZDA odkrito podprle Izrael),
b) arabski naftni embargo (ki je razjezil Ameri¢ane zaradi izrednega skoka cen nafte) in

c) iranska revolucijals(prav tam).

Eni od osrednjih »Zrtvenih kozlov« so od tedaj Palestinci, ki so kar vsi po vrsti uteleSenje zla
in rojeni teroristi. Postavljeni so nasproti Izraelcem (torej tudi Ameri¢anom, ki jim od leta
1948, ko je bila ustvarjena drzava Izrael, nenehno ter brezpogojno stojijo ob strani) in jim
predstavljajo groznjo. V tej zgodbi Hollywood vztrajno »predstavlja Izraelce kot nedolzne
zrtve palestinskega nasilja« (prav tam) in tako izkrivlja realno sliko stanja o Izraelu, kjer je

ameriska politika pahnila milijone Palestince v revs¢ino in izgnanstvo iz lastne drzave.

Tendence ameriSke politike proti Palestincem se Se posebej izrazajo v 80. in 90. letih
prejSnjega stoletja, ko je bilo posnetih najmanj trideset filmov, v katerih so jih predstavljali
kot ljudi, ki namensko zelijo poskodovati Ameri¢ane. Tako na primer v filmu Death Before

Dishonor (1897) skupina Palesticev muc¢i ameriske marince, ubije izraelsko druzino,

' Predsednik MPAA (Motion Picture Association of America).
1> Gre za dogodek, ko je skupina iranskih §tudentov v Ameriski ambasadi v Teheranu ugrabila 66 Ameri¢anov;
13 temnopoltih in zZensk so kmalu izpustili, medtem ko so ostalih 53 pridrzali za 444 dni (Evans 2000).
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neposredno pred Amerisko ambasado zazge ameriSko zastavo in nato naroci Se bombni napad
na zgradbo. V filmu Delta Force (1986) pa ugrabijo letalo, na katerem nato Se posebe;j

zavzeto nadlegujejo izraelske potnike (prav tam).

Groznjo pa predstavljajo tudi arabski Sejki, ki si prihajajo v ZDA prilas¢at domaca podjetja in
s tem njihovo gospodarstvo. Tako na primer v Casu predsednika Forda izide film Network
(1976), kjer voditelji televizijske mreze nagovarjajo ljudi, da se zdruzijo in uprejo njenemu
odkupu s strani Arabcev (prav tam). Pomenljiv je prizor, ki kaze odziv razjarjenih
AmeriCanov, saj prikazuje jezo, ki se rodi iz strahu, in njene posledice. Predstavlja ogrozenost
od doloc¢ene skupine ljudi, kar, kot pravi, je podobno nacisti¢ni antisemitski propagandi, v

smislu drugacnosti in ekonomske groznje.

Kar nekaj kritik pa hollywoodskim reprezentacijam nameni tudi Mendel (2001, 19-21). Trdji,
da so podobe islamskega nasilja popacene, da je islamski terorizem izmisljen ter da se Arabci
in muslimani v filmih nikoli ne pojavljajo v vlogah, ki bi pri gledalcu vzbudile simpatijo,
ampak le kot samomorilni, fanati¢ni teroristi. Se ve¢, kot razloge dodaja pogoste kritike, da se
to dogaja zaradi nadzora, ki ga imajo Judje nad mediji, ali zaradi ameriske vlade. Trdi tudi, da
Hollywood sledi tako cionisti¢ni kot ameriski vladni politiki in s tem podpira Izrael ter hkrati
v javnosti »pripravlja teren« za agresijo proti muslimanom in Arabcem. Dodaja, da film
moramo razumeti kot »propagando za v resnici prihajajo¢e 'obleganje' muslimanov in
Arabcev v Ameriki« (2001, 24). Sicer so to precej radikalne trditve in napovedi, ki na nekaj
tockah mejijo na teorije zarote, vendar so dejstva, kot sta na primer samo prikazovanje

Arabcev in lastniStvo medijev, neizpodbitna.

Kot je bilo omenjeno, je za prelomnico, ki bi lahko vplivala na morebitne spremembe v
reprezentacijah Arabcev, postavljen 11. september 2001, ko se je zgodil teroristicni napad na
»dvojcka« v New Yorku. Ta napad je sprozil zloglasno »vojno proti terorizmu, kateri smo
prica vse do danes. V teh desetih letih so ZDA sprozile vojno proti sprva Afganistanu
(oktobra 2001), odprle zapor Guantanamo (2002), nato sprozile $e vojno proti Iraku (marca
2003), lansko leto ubile Osamo bin Ladna (vodilnega terorista — vodjo Al Kaide), danes pa
smo zopet pri¢a izrednim razmeram oziroma stopnjevanju napetosti na Bliznjem vzhodu

zaradi »neposlusnosti« Irana.
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5 Analiza

5.1 Metoda

Naloga skusa raziskati, kako so v medijskih tekstih, natan¢neje v filmu, prikazani Arabci, in
pojasniti, skozi kaksne vzvode se v teh filmih utrjujejo strukture moci v druzbi. Rezultat je
nato interpretiran in umescen v S§irSi druzbeni in Casovni okvir. Za tovrstno raziskavo je
najprimernejSa metoda kriticna diskurzivna analiza (KDA), natancneje, gre za zgodovinski

diskurzivni pristop.

KDA je nadgradnja diskurzivne analize, je kvalitativna metoda, ki omogoca interdisciplinarni
pristop k reSevanju vpraSanj o druzbenih fenomenih. Gre za danes mo¢no uveljavljeno Solo v
jezikoslovju, in ker znotraj nje ne obstaja nek enoten metodoloski aparat, niti teoreti¢ni okvir,
je ne moremo oznaCiti ne kot teorijo, ne kot disciplino. KDA je skupek jezikovnih,
socioloskih, diskurzivnih, epistemoloskih, sploS$nih druzbenih, socialnopsiholoskih teorij.
Prav njen kriti¢ni element pa jo lo¢uje od jezikovno-stilnih analiz, saj jezik obravnava in
navezuje na druzbo in tako tematizira odnose med jezikom, ideologijo ter oblastjo (Vezovnik

2008, 84).

Gre za obliko diskurzivnega analiti¢nega raziskovanja, ki »v prvi vrsti raziskuje, kako se
druzbena oblast, zlorabe, nadvlada in neenakost uveljavljajo, reproducirajo s pomocjo teksta
in govora v druzbenem in politiénem kontekstu« (van Dijk v Vezovnik 2008, 80-81). In ker
KDA po Foucaultu prevzame stav o diskurzivnosti razmerij oblasti, je interpretacija diskurza
klju¢nega pomena, da bi lahko razumeli oblastne strukture in tudi, kako se proizvajata vednost

in »resnica«'® (Vezovnik 2008, 87-88).

KDA c¢rpa iz treh teoretskih usmeritev,in sicer (a) sprva iz poststrukturalizma, da diskurz
skozi lokalne institucije deluje obstransko in da imajo teksti v oblikovanju ¢lovekovih dejanj
in identitete konstruktivno funkcijo; (b) po Bordieuju iz predpostavke, da dejanske tekstualne
prakse in njihove medsebojne interakcije znotraj dolocenega podrocja predstavljajo utelesenje

kulturnega kapitala; (c) ter predpostavke iz neomarksisti¢ne kulturne teorije, da so diskurzi

'V diskurzivni analizi, navdahnjeni s poststrukturalistiénimi in Foucaultovimi teorijami, je »resnica« nekaj
nedolocenega, neabsolutnega. Univerzalna resnica ne obstaja, prav tako ne obstaja absolutna eti¢na pozicija.
»Resnica« je fikcija, je konstrukt, vedno odvisna od razli¢nih kulturnih in druzbenih okolij ter razmerij mo¢i, ki
vladajo v njih (Graham 2010, 666).
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znotraj politi¢nih ekonomij tako proizvedeni kot rabljeni in zato artikulirajo ter ustvarjajo

Sir§e interese ideologije, gibanja in tudi socialne formacije znotraj teh podroéij (Luke 2012)."

Eden od metodoloskih pristopov v KDA je zgodovinski diskurzivni pristop. Od drugih se
razlikuje, saj v raziskovanje vpelje zgodovinsko dimenzijo, kar pomeni, da raziskuje
spremembe v diskurzivnih praksah skozi cas, hkrati pa uporablja socioloske teorije, da bi
pojasnil kontekst (Wodak 2011, 628). Ta pristop nam omogoca, da na nek nac¢in dokazemo in
tudi pokazemo, da se je percepcija doloCenega fenomena skozi ¢as spremenila. Prav tako

povezuje kriti¢no teorijo s strogo empiri¢no raziskavo.

5.2 Vzorec filmov

Vsi izbrani filmi iz vzorca so bili posneti po letu 2001 in vsebujejo kakrsnokoli prikazovanje
Arabcev (v arabskih dezelah kot tudi v ZDA). Vzorec je nastal s pomocjo informacij znancev
in spletnega brskanja, saj ni na voljo baz podatkov, ki bi na tak nacin klasificirali filme. Iz
pridobljenih filmov je bil nato opravljen izbor tistih desetih filmov, ki so se po zasluzku'®
najbolje odrezali, saj ravno zasluzek pokaze, kolikSna je bila njegova gledanost in s tem tudi
njegov ideoloski domet. Torej, ve¢ ljudi si je dolocen film ogledalo, vecja je verjetnost, da so
ideje in reprezentacije v filmu dosegle svoj namen. Najprej pa si oglejmo kratke povzetke

desetih izbranih filmov, ki bodo kasneje tudi analizirani.

5.2.1 Babel (2006)

Reziser: Alejandro Gonzalez Ifarritu

Film prikazuje tri prepletajoce se zgodbe. Osrednja zgodba se dogaja v Maroku, kjer decek
Jusuf v igri z orozjem strelja na avtobus turistov v daljavi. Po nesreci ustreli amerisko
turistko, ki nato brez strokovne zdravniske pomoci sredi Atlasa bije bitko za zivljenje, vse
dokler je ne reSijo ameriske oblasti. Vzporedna zgodba govori o dogajanju doma (v ZDA),
kjer ilegalna priseljenka iz Mehike, ki je zaposlena kot varuska njenih otrok isce nekoga, ki bi
poskrbel za otroka, saj mora v Mehiko na sinovo poroko. Na koncu otroka vzame s seboj, kar
jo pahne v brezizhodne tezave. Tretja zgodba govori o japonskem poslovnezu, ki je pred vec
leti v Maroku v zahvalo svojemu spremljevalcu pri lovu podaril pusko, ki je nato pristala v
rokah malega Jusufa. Osredotoca pa se na zivljenje njegove gluhoneme najstniske hcere, ki

trpi zaradi samomora matere pa tudi zaradi nesprejetosti v druzbi.

"7 Dostopno prek: http:/pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/ed270/Luke/SAHAG6. html.
" Vet o zasluzkih filmov, njihove produkcijske hide ter njihovo ¢asovno sosledje v tabeli v prilogi.
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5.2.2 Body of Lies (2008)
Reziser: Ridley Scott

Zgodba govori o ameriSkem agentu CIE Rogerju Ferrisu, ki zivi v Jordanu. Sodelovati zacne
z vodjo jordanske obvescevalne sluzbe Hanijem Salaamom, ki od njega zahteva zgolj popolno
resnico. Ker odkrijejo teroristicne celice, ki po Evropi grozijo z bombnimi napadi, stvari ne
zelijjo prepustiti nakljucju. Zato jih preko prevare Hanija skuSajo usmeriti neposredno v
ameriSke roke. Pri zapletenem nacrtu jim pomagata napredna ameriska vojna tehnologija in

znanje. Glavni junak se na svoji misiji med drugim tudi zaplete v romanco z Iracanko Aicho.

5.2.3 Crash (2004)
Reziser: Paul Haggis

Film se dogaja v Los Angelesu in govori o nestrpnosti do drugacnih, natancneje o rasizmu
(temnopoltih Ameri¢anov, Azijcev, Juznoamerianov idr.). V njem se prepleta ve¢ zgodb, ki
so umescene v dvodnevni Casovni okvir. V filmu najdemo tako rasiste (belce, tozilca in
njegovo zZeno ter moze postave) kot tudi zrtve rasizma (kljucavnicarja iz Juzne Amerike,
premozen temnopolti par, perzijskega trgovca in dva temnopolta roparja). Zgodba skozi splet
okolis¢in pokaZe, da smo vendarle vsi ljudje in da nikoli ne vemo, v kak$no situacijo nas
lahko pripelje zivljenje. Razmerje podrejeni proti nadrejenim v medosebnih odnosih ni tako

samoumevno in se kaj hitro lahko obrne.

5.2.4 Green Zone (2010)

Reziser: Paul Greengrass

Zgodba je umescena v leto 2003 v Bagdad, kjer ameriski uradnik Roy Miller s svojo ekipo
i8¢e dokaze o obstoju oroZzja za mnozi¢no uni¢evanje. Slednje naj bi opravicilo posredovanje
ameriSke vojske v Iraku. V iskanju dokazov naleti na starejSega agenta CIE Martyja, ki mu
namigne, da to orozje ne obstaja in da je vse skupaj amerisSka zarota, ki bo Ameriki omogocila
nastaviti novega voditelja drzave. Vse se vrti okoli operacije Magellan, ki se izkaze za

popolno nasprotje resnici, kar Millerja spodbudi k iskanju resnice.

5.2.5 House of Sand and Fog (2003)

Reziser: Vadim Perelman

Zgodba govori o iranski druzini Behrani, ki zivi svoje obi€ajno zivljenje v Zdruzenih drzavah.

Tezave nastanejo, ko Behrani kupi hiSico, kakr$no si je vedno Zelel. Ta hisa je bila namre¢

21



brez pravne podlage odvzeta Custveno nestabilni Ameri¢anki Kathy, ki jo je podedovala od
svojega oceta. Zaradi sentimentalne navezanosti na hiSo se odloci, da se ne bo vdala usodi. S
pomocjo policista Lesterja (s katerem se tudi ljubezensko zaplete) se na lastno pest poda v boj
za hiSo, tako da stalno nadlegujeta druzino. Ko si Kathy v avtu pred hiSo skusa vzeti zivljenje,
ji Behrani pomaga, vendar Lester napacno presodi situacijo in druzino ugrabi. Ves zaplet

pripelje do tragi¢nega konca.

5.2.6 In the Valley of Elah (2007)
Reziser: Paul Haggis

Zgodba govori o ocetu generalu, katerega sin je po vrnitvi iz vojne v Iraku v ZDA umorjen.
Ker je bilo truplo najdeno na obmoc¢ju ameriske vojske, je za preiskavo odgovorna vojska, ki
pa zeli zloCin prikriti, saj bi nanje vrgel slabo lu¢. V primer se vmeSa policistka, ki zeli
zadostiti pravici in ugoditi obupanemu ocetu, ki se je medtem Ze sam podal v raziskovanje
okolis¢in. Kmalu se s povezovanjem razli¢nih dokazov in pritiskom na svoje vojaske kolege

zac¢ne zgodba razpletati.

5.2.7 Kingdom of Heaven (2005)
Reziser: Ridley Scott

Dogajanje je umeSceno v Francijo konec 12. stoletja, v ¢as krizarskih vojn. Preprostega
kovaca Baliana obisce oce, ki ga je zapustil. Sinu ponudi, da gre z njim v Jeruzalem, kjer bo
postal princ Ibelina. Sin ga sprva zavrne, vendar se po umoru zlobnega duhovnika pridruzi
ocetu na poti v Jeruzalem. Slednjega v nepricakovanem boju resno poskodujejo. Sinu pred
smrtjo nalozi ideal, da mora kralju Jeruzalema pomagati ustvariti »nebesko kraljestvo«, kjer
so muslimani in kristjani prijatelji. Napoti se v Jeruzalem, katerega oblegajo Saraceni s
kraljem Saladinom na ¢elu. V mestu se dogajajo spletke med krizarji; »zle sile« ne iscejo
prijateljstva med verama. Vojna se zacne, zgodba pa se Se dodatno zaplete, ko se Balian

zaljubi v poroceno princeso Sybillo.

5.2.8 Syriana (2005)
Reziser: Stephen Gaghan

Zgodba se za¢ne v Iranu, kjer padli agent Barnes ilegalno prodaja orozje. Vzporedna zgodba
govori o podjetju, ki je izgubilo naftni posel z Emirati. Posledicno veliko pakistanskih
delavcev izgubi sluzbo. Na »pomoc« priskocijo islamski skrajnezi, ki priliko bede izkoristijo

za rekrutiranje novih samomorilcev. IstoCasno ameriski ekonomist Woodman v zameno za
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smrt svojega sina dobi zaposlitev kot svetovalec savdskemu Sejku, katerega zeli CIA mrtvega.

Barnes sprevidi, kako se zgodba razpleta, in skusa situacijo nekako resiti.

5.2.9 The Kingdom (2007)

Reziser: Peter Berg

Po dveh zaporednih bombnih napadih na amerisko naselje zaposlenih v naftni industriji v
Riyadhu v Savdski Arabiji, posebni agentje FBI pri veleposlaniku Savdske Arabije izsilijo
petdnevno preiskavo na kraju zlo¢ina. Stirje strokovnjaki iz biroja se tako odpravijo na delo,
kjer s pomocjo polkovnika skusajo resiti primer, kljub temu da naletijo na mnoge prepreke, ki

jim jih postavlja arabski nacin zivljenja.

5.2.10 Vantage Point (2008)

Reziser: Pete Travis

V Salamanci v Spaniji se sre¢a vrh svetovne elite, kjer naj bi ameriski predsednik predstavil
novo globalno strategijo za boj proti terorizmu. Predsednika med govorom islamski skrajnezi,
ki so povezani s skupino Mujahedin Brigade, ustrelijo, nato pa izvedejo Se dva bombna
napada. V mestu zavlada kaos. Gre za prepletanje zgodb vec ljudi, vse se za¢nejo ob poldne,
vsi junaki so na tak ali drugac¢en nacin povezani z vthom. Zgodba vseh se konca nekaj minut

po zadnji eksploziji na istem mestu.

5.3 Analiza tekstov

V analizo bodo vkljuéene ugotovitve o tem, ali so se podobe Arabcev v ameriSkem
mainstream filmu od 11. septembra 2001 spremenile in kako je sam dogodek vplival na
polozaj muslimanov v ZDA. Analiza zajema predstave o muslimanih, zive¢ih v amerisSkem
okolju, in tistih, ki zivijo na Bliznjem vzhodu in v Severni Afriki. Kako je predstavljeno

njihovo Zivljenje in navade in njihov stik z »zahodnim« ¢lovekom.

Arabci so v vseh filmih predstavljeni kot zelo glasni, temni, ve¢inoma bradati in malce
zanemarjeni ljudje, pogosto v tradicionalnih oblacilih (kar pa ne velja za elite). Imamo dve
variaciji, namrec tiste, ki Zivijo v domacem okolju (tj. na Bliznjem vzhodu in v Severni
Afriki), in tiste, ki so emigrirali v ZDA (v House of Sand and Fog in Crash, v obeh primerih
se priseljenci iz Irana v ZDA spopadajo s predsodki, ki jih imajo ljudje o njih). Kljub temu da
prvi zZivijo v domacem okolju, nekateri izrazijo Zeljo po preselitvi v Ameriko, kot na primer

Aichina sestra in moski, katerega islamski skrajnezi izsiljujejo. Slednji pravi, da zeli v ZDA,
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ker ne zeli umreti, saj ima namre¢ doktorat (oba primera v Body of Lies). Veinoma so
predstavljeni kot pridani¢i, ki bi ti na vse pretege nekaj prodali, v€asih tudi ogoljufali

(Behrani v House of Sand and Fog, barantanje v Babel).

V primeru, da so predstavljeni kot pozitivni liki v zgodbi (dobri Arabci), ponavadi sodelujejo
z ZDA kot vohuni in agentje (agent Faris v The Kingdom, Bessam v Body of Lies, Freddy v
Green Zone). Ti so navadno tudi »vzgojeni«, govorijo angleSko in so privrZenci
»zahodnjaskega« nacina zivljenja; za zajtrk jedo ¢okoladice, pijejo pivo (Bessam), obozujejo
Hulka (Faris). Prikazani so kot verni, mirni ljudje, ki doma skrbijo za druzino, se igrajo s
svojimi otroci in navadno Zivijo v idilicnem (skorajda ameriSkem) druzinskem ozracju. Ti
navadno sprevidijo vse zlo, ki se dogaja okoli njih, in da bi pomagali prihodnosti svoje
drzave, se zrtvujejo in pomagajo AmeriCanom pri vzpostavitvi svobodne in demokrati¢ne

drzave.

Kaj pa arabske elite? Mladi so ve¢inoma Solani v Evropi na uglednih univerzah (princa Nasir
in Arash v Syriana, Hani v Body of Lies), posedujejo dobre manire, obleCeni so v mosko
obleko in kravato (in ne v tradicionalna oblacila; Hani, princa, drzavni voditelji v Iraku v
Green Zone) ter igrajo biljard. VeCinoma gre za pohlepneze, katerim (razen izjem, npr. Hani
in princ Nasir) prakticno ni mar za ljudstvo, temveC za lasten dobicek, ki ga pozneje
zapravljajo za luksuzne dobrine, sokole, konjske dirke, ogromne palace in nesmiselne igracke.
V privatnem Zivljenju Zivijo »zahodnjaski« nacin Zivljenja (Syriana, Body of Lies), medtem
ko se na zunaj kazejo kot tradicionalisti. To se kaze kot hipokrizija do lastnega ljudstva,
katerega s pretvezo tradicionalizma in religije drzijo pod nadzorom ter ga izkoris¢ajo.

Zanimiva je izpoved prozahodnega princa Nasirja (v filmu Syriana):

Studiral sem na Oxfordu, imam doktorat iz Georgetowna. Zelel sem ustanoviti parlament.
Hotel sem Zenskam dati volilno pravico. Zelel sem neodvisno sodstvo. Zelel sem zaceti z
izmenjavo nafte na Srednjem vzhodu, odstraniti poslovne spekulacije iz posla. Glavne
borzne menjave so v vsakem primeru v Londonu in New Yorku. Vso naso energijo bi
spravil na konkurencno trzisce. Zelezne cevi iz Irana do Evrope, kot si predlagal ti.
Posiljal bi na Kitajsko. Vse, samo da se poveca efektivnost, zmanjsajo stroski in poveca
dobicek, katerega bi uporabil za obnovo drzave. [...] Tako je, le da je tvoj predsednik
klical mojega oceta in rekel, da ima nezaposlenost v Teksasu, Kansasu, Washingtonu... En

klic kasneje so zahtevali naj izpraznim svoj socialni fond in kupim njihova precenjena
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letala. Dolgujemo Americanom, vendar smo ta dolg preplacali. Sprejel sem kitajsko

ponudbo. Najvisjo ponudbo ... In kar na enkrat sem terorist, brezbozni komunist!

Ce skusa Arabec narediti kaj za ljudstvo, reformirati drzavo, gre to definitivno v smer
demokracije. Vendar pa kaj kmalu naleti na ovire lobijev, kapitala in ostalih pohlepnih

sorodnikov, ki bi storili vse, da to preprecijo.

Starej$i Arabci (oce princev v Syriana, savdski terorist in princ Ahmed v The Kingdom) so
vecinoma bolj tradicionalno obleceni, v kefije (od popolnoma belih, do vzorcastih), ne prevec
izobrazeni in na nek nacin »otro¢ji«. PremoznejSe druzine zivijo v imenitnih stanovanjih in
kljub temu da ima npr. Faris (The Kingdom) doma zofo, vsi sedijo na tleh. Zanimiv pa je tudi
prizor iz House of Sand and Fog, kjer prav tako imajo zofo in jedilno mizo, druZina pico
vseeno poje na tleh. Kljub temu da se na zunaj Zelijo vesternizirati, v svojem bistvu ostajajo

Arabci.

Zenske so predstavljene kot tihe, z otroci potisnjene v zasebno sfero, vedno na voljo
moskemu (Babel), predvsem pa Se vedno tradicionalno oblecene (razli¢no, od rute do burke),
razen Aiche in sestre, ki sta le lahkotno pokriti (Body of Lies). Tiste, ki zivijo na Bliznjem
vzhodu, si Zelijo emancipacije in svobode (npr. sanje Aichine sestre so, da bi se preselila v
ZDA). V filmu Syriana pokaze hiSo v Iranu, kjer se mlada dekleta in moski v »normalnih«
oblacilih zabavajo, pijejo alkohol, kadijo in poslusajo rap. Na prvi pogled je videti kot neka
evropska zasebna zabava, vendar ko ena od deklet zapusti zabavo, preden izstopi iz hiSe, si
nadene ruto, plas¢ in se preobuje. Mlade arabske Zenske, ki Zivijo v ZDA, so ve€inoma precej
integrirane (ne nosijo rute, hodijo v Solo, sluzbo — House of Sand and Fog in Crash), medtem
ko za njihove starSe, ki so veCinoma predstavljeni kot tradicionalisti, tega ne moremo trditi
(Crash). Zanimiv je primer Behranijeve zene Nadi (House of Sand and Fog), ki je izredno
urejena in sama poudari, da v ZDA ni pri§la, da bi Zivela Zivljenje kot v Iranu, temvec¢ da Zivi
kot Americ¢ani. Vendar pa je predstavljena kot oseba, ki je navajena Ziveti na veliki nogi in
(sama pasivna) pricakuje od moza, da bo poskrbel, da bo lepo zivela tudi v Ameriki. Omeniti

je treba tudi film Vantage Point, kjer teroristi¢ni napad (izjemoma) organizira zenska.

Veliko filmov, ki se dogajajo v arabskem svetu, se za¢ne z uvodno arabsko glasbo ali z zvoki
molitve (Body of Lies, Green Zone, The Kingdom). PokaZe pus¢avo, kaoticne in neurejene
ulice ter pokrite zenske. Zanimiv je na primer prizor iz Vantage Point, ko Se ne vemo, kdo je

odgovoren za atentat na ameriSkega predsednika in bombne napade. Ko agentje za¢nejo loviti
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Spanskega policista, zavijejo v »muslimanske« ulice in v 0zadju se nemudoma oglasi arabska

glasba, ki gledalca opozori na morebitno povezavo z muslimani.

Ustavimo se Se pri hrani. Kot kaze ameriski film, Arabcem, sploh mladim, njihova
tradicionalna hrana ne ustreza ve¢. Radi bi jedli »zahodno« hrano (hamburgerje, ocvrt
krompircek). Aichina necaka (Body of Lies) poudarita, da ne marata preve¢ mamine hrane, da
pa obozujeta hamburgerje in Spagete (obozujeta pa tudi nogomet in oba tekoCe govorita
anglesko). Pa tudi v verski Soli (Syriana) se mladeni¢ pohvali, da jim dajejo odli¢no hrano
(ocvrt krompircek). Medtem ko v filmu Babel Americanka na potovanju v Maroku dvomi v

vso hrano, ki je tam na voljo, pa tudi v vodo. Edino, kar si brezskrbno privos¢i, je plocevinka

kokakole.

Zanimivo je, kako so policija, vojska in razlicne obvesScevalne sile na tem obmocju
neproduktivne, nekompetentne ter predvsem nedemokraticne (Body of Lies, Green Zone,
Babel, Syriana, The Kingdom). Ne raziskujejo kriminalnih dejanj, ovirajo preiskave,
pomembna ni pravica, temvec razli¢ni interesi, sploh pa v vseh teh drzavah vlada represija in
korupcija. Pogosto v ozadju delujejo neki ameriSki tajni agentje ali pa naftni lobiji (Body of
Lies, Syriana, The Kingdom), ki usmerjajo dejanja drzave v negativnem in (vcasih)
pozitivnem smislu. Na zalost pa so v pozitivnem smislu misSljeni naivni in neinformirani
Americ¢ani, ki jim je nekako uspelo priti do resnice, ki jo Zelijo sporociti javnosti, vendar jim
to ne uspe vedno (Syriana, Body of Lies, Green Zone). Dostikrat jim pot prekrizajo interesi

kapitala (naftnih lobijev), pokaze se umazana zgodba, ki stoji za dogodki.

Celotno obmocje ocitno tudi premore kar nekaj verskih Sol in raznih baz, kjer rekrutirajo
samomorilce (Body of Lies, Syriana, The Kingdom, Vantage Pioint). Naivne mladenice iz
revnih druzin zvabijo pod svoje okrilje, jim ponudijo obleko, dobro hrano, zatocisce, jih
naucijo brati in pisati. Zraven jim »perejo mozgane« s poveliCevanjem Alaha in veepljanjem v
glavo, da je njihova naloga na tem svetu ze dolocena, tj. da se morajo zrtvovati v dobro
islama. UC¢ijo jih tudi uporabe orozja in izdelave bomb. Stalis¢a njihovih voditeljev so
ponavadi radikalna. Na primer: »MasSc¢evali bomo ameriske vojne proti islamskemu svetu.
Povsod bomo prisli do njih. Nenehno in nepri¢akovano jih bomo napadali v Evropi in
nadaljevali v Ameriki. Mi smo krvaveli, zdaj bodo oni krvaveli ... in krvaveli ..., dokler ne
izkrvavijo!« (o AmeriCanih v Body of Lies). V Syriani voditelji v islamskih Solah zagovarjajo
staliS¢e, da ni razlike med drzavo in religijo. Zavra¢ajo moderno drzavo, svobodno druzbo,

kr§Canstvo in »zahod«. Zanimiv je tudi primer iz filma The Kingdom, kjer skrajnezi pod
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pretvezo »zabavis€a« za mlade (soba polna igralnih iger) mlade fante vpeljujejo v nasilje (vsi
igrajo nasilne vojne igre), njegov lastnik pa pravi, da opravlja »javno sluzbo«. V filmu
Vantage Point Sam spodbuja samomorilca z besedami: »Filipe, naredil nas bo§ zelo ponosne
natel«, nato ga Se dodatno nagovarja s sporocilom po telefonu: »Naredi nas ponosne!«. V
istem filmu drugi terorist pred smrtjo reCe ameriSkemu agentu: »Ne morete nas ustaviti! [...]

Ta vojna se nikdar ne bo koncala!«

Spolnost ali fiziéni kontakt Arabcev je v filmu skorajda popolnoma odsoten. Ceprav na
primer v filmu Body of Lies pride do romanti¢ne zveze med Ferrisom in Aicho, je kakrSenkoli
fizi¢ni kontakt odsoten. Razen v filmu House of Sand and Fog, kjer prikaZze precej rutinski
spolni odnos med Behranijem in njegovo Zeno. Presenetljiv pa je Se en moment v filmu Babel,
kjer Jusuf masturbira. In ¢e je nekdaj veljalo, da so afriSki Ameri¢ani reprezentirani kot
hiperseksualni, so danes Arabci nasproti Americanom videti popolnoma seksualno zavrti;

slednji namre¢ dandanes poveli¢ujejo »odprtost« na tem podrocju (7he Kingdom).

Nasilje na splosno ni sporno, ¢lovekovih pravic ni, policisti mucijo, moZzje tepejo svoje zene
in otroke. Ti vzorci se pokazejo v filmih House of Sand and Fog (ko Behrani udari svojo
zeno, Ceprav kasneje to mocno obzaluje, in sinu razlozi, da je storil hudo napako, ki je on
nikoli ne sme ponoviti) in Babel, v katerem oce oklofuta h¢i in sinova (sinova, ker sta naredila
mednarodni incident, in héer, ker se je gola kazala bratu) ter ko policija raziskuje incident in
pri tem neusmiljeno muci vsakega (moske in Zenske), ki bi lahko imel kakr$nekoli
informacije. Mucenje kot eno od legitimnih metod pa uporablja tudi Hani (¢eprav, kot pravi,
ni najbolj ucinkovita) v Body of Lies, mucijo tudi Barnesa v Syriani in pa nekega varnostnika

v The Kingdom.

In kako naj bi Arabci gledali na Americane? Ko se zacnejo stvari s Kathy zapletati, Behrani
(House of Sand and Fog) sinu opiSe Americane: »Americani si ne zasluZijo, kar imajo. Imajo
otroske oci, ki v nedogled iS¢ejo naslednji vir zabave, razvedrila, sladek okus v ustih. Mi
nismo kot oni. Ko vidimo bogato priloznost, ne zavrzemo tega bozjega daru.« V filmu
Vantage Point terorist Sam rece: »Lepota ameriSke arogance je v tem, da si ne morejo
predstavljati sveta, ¢e niso korak pred vsemi.« Torej na nek nacin tudi oni sebe vidijo kot

vecvredne, drugacne (v smislu mi nismo kot oni).
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In vendar, da bi doumeli SirSo sliko reprezentacij, je potrebno analizirati tudi, kako so v teh
filmih predstavljeni Americani in kakSen je njihov vidik intervencij ter kulture v tem delu
sveta. Kot smo Ze omenili, reprezentacije in z njimi povezan diskurz ne obstajajo sami po
sebi. Identiteta kot takSna ne more biti vzpostavljena sama po sebi, vendar je produkt
identitete Drugega, s pomocjo katere lahko vzpostavimo svojo. Torej Drugega primerjamo s
sabo, da bi lahko vzpostavili (in povelicevali) svojo lastno identiteto. Koncept Drugega lahko
pojasnimo tudi s sistemom binarnih opozicij, zato lahko trdimo, da je v tem primeru Drugi
(Arabci) postavljen nasproti »nam« (Ameri¢anom). Zanima nas torej relacija med Arabci in
Ameri¢ani, v katerih toCkah lahko razberemo strukturo binarnih opozicij in koncepta

Drugega, ki podpirajo diskurz in reprezentacije.

Sprva omenimo, da so ameriski moski (oz. iz »Zahoda«, Balian v Kingdom of Heaven)
prikazani kot izredno sposobni, iznajdljivi, pametni, racionalni, sprosceni, odzivni in vedno
strokovnjaki na svojem podrocju (Babel, Green Zone, The Kingdom, Syriana, Vantage Point).
Ameriske Zenske (Julie Woodman in Rebecca v filmu Syriana, Janet Mayes v The Kingdom)
so neodvisne, samozavestne, aktivne in sposobne zasesti oziroma prevzeti »moske« vloge v
druzbi. Skrajen primer je Mayesova, ki je kot vojakinja specialne enote ambiciozna,
ucinkovita, brez »dlake na jeziku«, vsestranska, udelezena v druzbi, pri odlocitvah, v javnosti,

in popolnoma enakovredna moskemu.

In kako Americani prikazujejo svojo politicno plat intervencij na tem delu sveta? Pomenljivih
je nekaj izjav. V filmu In the Valley of Elah oce umrlega vojaka, ki je sluzil v Iraku, pripomni:
»Ampak moj sin je zadnjih 18 mesecev prinaSal demokracijo v to luknjo ter sluzil svoji

drzavi.« Ali pa besede amerisSke uradnice (Syriana):

Indija in Rusija sta nasi zaveznici. Celo Kitajska bo nasa zaveznica. Celotno obmocje med
Marokom in Pakistanom je problem. Propadle drzave in propadle ekonomije. Ampak Iran
je naravni in kulturni zaveznik ZDA. Perzijci se ne Zelijo vrniti v cas 8. stoletja. Vidim
Studente protestirati na ulicah. Ali nam lahko zagotovite, da ce jim podaljsujemo embargo,

lahko v bliznji prihodnosti pricakujemo dobro, sekularno, prozahodno, proposlovno vlado?

V istem filmu so pomenljivi tudi o€itki ekonomista Woodmana princu Nasirju. Pove mu, da
so v zadnjih dvajsetih letih prakti€éno vse naredili narobe, da so za izvozom nafte njihov
glavni produkt dateljni, pri katerih izgubljajo 5 centov na kilogram. Dodaja: »Veste, kaj si o
vas misli poslovni svet? Pred sto leti ste ziveli v Sotorih v puscavi, drug drugemu sekali glave,

in tako boste preziveli Se naslednjih 100 let.« Hoffman v Body of Lies o Arabcih pravi:
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»Zelijo univerzalni kalifat, vzpostavljen preko celotne zemeljske oble. In Zelijo od vsakega

vernika, da se spreobrne ali umre.«

Treba se je ustaviti tudi pri raznih specialnih enotah (vojska, FBI, CIA). Le-ti imajo pod
nadzorom celotno obmocje. Preko satelitov, svojih baz in agentov lahko azurno in u¢inkovito
reSijo kakrSenkoli zaplet (Body of Lies, Green Zone, The Kingdom, Vantage point). Agent
Flury (The Kingdom) skuSa princa prepricati, da bi jim popolnoma prepustil reSevanje
primera: »Amerika ni popolna, niti sluajno. Jaz lahko to iz prve roke potrdim. Ampak mi
smo dobri v tem.« V istem filmu drugi agent (sarkasticno) razlaga domacemu policistu: »Ali
razumes kaj so to dokazi? Tiste majhne reci, ki so sledi? Sledi so lahko ¢loveku zelo v pomoc,
ko zeli resiti zlo¢in.« V Body of Lies Hoffman pravi, da je CIA organizacija, umerjena k
rezultatom (v smislu cilj opravicuje sredstva). Agentje v vseh omenjenih filmih ne spostujejo
zakonov drzave (npr. Flury v The Kingdom krade dokaze, v Vantage Point agent Barnes
domacemu policistu ne priznava nobenih pristojnosti) in vedno zahtevajo svoje, saj verjamejo,
da so edini kompetentni akterji. Tako na primer Hoffman (Body of Lies) pripomni:

»Sovraznik je dojel, da se bori z ljudmi iz prihodnosti.«

V arabskem delu sveta se Ameri¢ani pocutijo ogrozene. Agenti stalno nosijo neprebojni jopic¢
(The Kingdom), strah jih je jesti njihovo hrano in piti njthovo vodo (Susan Jones v Babel) ter
ne zaupajo bolniSnicam in zdravnikom (Babel in Body of Lies). V dveh filmih (Babel in The
Kingdom) pa se AmeriCani tudi zanimajo o tem, koliko Zena ima oziroma lahko imajo

muslimani.

Edino film In the Valley of Elah prikazuje negativne posledice vojn v smislu psihi¢nih tezav,
ki so jih delezni vojaki, ko se vrnejo z dolznosti. Treba je tudi omeniti filma Crash in The
House of Sand and Fog, ki se edina ukvarjata s tematiko predsodkov in diskriminacije
Arabcev v ZDA; tudi Vantage Point, ki na zaCetku pokaze, kako ameriski mediji manipulirajo

z informacijami.

Za konec dodajam nekaj pomenljivih opazk s strani Ameri¢anov. Woodman (Syriana) takole

opiSe Savdsko Arabijo:

Na stropu je puscica, kaze v smer Meke. Meko klimatizira Bin Ladnova skupina, to je velik
projekt, vreden milijone. Vse Zenske so oblecene v ¢rno od glave do pet. Hodijo pet
korakov za moSkimi. Je okoli 50 stopinj. Ko sem prisel na letalisce, sem se pocutil, kot da

bi name padel zid. Ljudje so imeli bele rjuhe, brez madezev. Ni mi bilo jasno. Govorili so,
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da je vroce in jim ni treba delati. Ni mi jasno, kako bi sploh lahko delali. Rad bi jih videl
igrati bejzbol.

V The Kingdom eden od agentov opise okolico: »Nekako zgleda kot Mars.« In kasneje, ko
Mayesova pripomni na opazko, da nimajo pozarnih kod: »Dragi, zdaj si v dzungli.« In spet se
eden od agentov pritozuje: »Ni mobilnikov, ni zZensk, ni alkohola.« Ko Faris pove Fluryju, da
na vecerjo zenske nimajo vstopa, le-ta odgovori: »To bo dolgocasno! Nobenih zensk?« Agenti
v nekem pogovoru izrazijo, ¢esa si zelijo ob vrnitvi domov: »[...] normalnih stvari. Alkohola,
seksa ...« V Syriani se ob prevzemu rafinerije poslovnezi posmehujejo temu, da namesto s

penino nazdravljajo z jagodnim sokom.

7 Sklep

Analiza je pokazala, da so Arabci v ameriSkem mainstream filmu Se vedno prikazani kot
predvsem manjvredni Ameri¢anom. Prav tako se ne da zanikati, da so v filmski produkciji Se

vedno predstavljeni kot glavna groznja svetovnemu miru.

Reprezentacije ostajajo predvsem z negativnim prizvokom in Se vedno temeljijo na starih
stereotipih. Iz treh B-jev lahko brez problema izlocimo stereotip o trebuSnih plesalkah, ki se
ve¢ ne pojavljajo. Prevladuje ociten stereotipi so, da so Arabci potencialni teroristi. O Sejkih
lahko rec¢emo, da njihove teznje po prevladi v sveta niso ve¢ aktualne, prej bi lahko rekli, da
so prikazani kot infantilni, nekompetentni, zapravljivi in skorajda popolnoma indiferentni do
prebivalcev svojih drZzav. Ne zanima jih prihodnost, temvec le trenutni dobicek in razkosne

zabave. Zenske so ve¢inoma Se vedno mocno pokrite in se ne pojavljajo v javni sferi.

Reprezentacije so podprte s sistemom binarnih opozicij. V tem smislu so Arabci jasno
postavljeni nasproti Ameri¢anom. Ameriani so sposobni, napredni, upostevajo Clovekove
pravice in so predvsem demokrati¢ni, medtem ko so Arabci popolnoma nekompetentni,
zaostali, ne upostevajo Clovekovih pravic in so nedemokraticni. Te diference so mocno
izrazene tudi v primeru Zensk, saj je v primerjavi z arabsko Zensko, ki je pokrita in zaprta v
zasebno sfero, ameriSka Zenska popolnoma emancipirana in popolnoma enakovredna
moskemu. Jasno pa je tudi postavljena meja med kr§¢anstvom in islamom ter kulturo, katero
ti dve veri potegneta za sabo. Arabci so v tem smislu loceni od »nas« (Ameri¢anov) in tako
danes predstavljajo glavno groznjo ter so v tem odnosu postavljeni kot ocitni Drugi. Ta
dejstva podpirajo njihovo samopodobo (kot nadrejenih), hkrati pa v javnosti pomagajo

»opravicevati« ameriSko zunanjo politiko v tem delu sveta.
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Ce se osredotodimo e na ¢asovno zaporedje izdaje filmov, je razvidno, da v prvih letih po
napadu na »dvojcka«, nimamo primera filma, ki bi se ukvarjal s to tematiko. Nato sta izSla
filma House of Sand and Fog (2003) in Crash (2004), ki se predvsem ukvarjata s tematiko
priseljencev iz arabskih drzav v ZDA, njihove diskriminacije, ki izhaja iz preteklih dogodkov
(tj. napada na »dvojcka«). V 2005 izide film Syriana, ki Ze na nek nacin kriti¢no prikazuje
dogajanje na tem obmocju, vendar bolj v smislu, kolik§no mo¢ imajo naftni lobiji in kako le-ti
delujejo v povezavi z interesi ameriSke zunanje politike. Ne smemo pa prezreti o€itne groznje
teroristicnih napadov, ki se pokaze tudi v filmu Babel (2006), ¢eprav do samega teroristinega
napada v bistvu sploh ne pride. Film In the Valley of Elah (2007) se ze ukvarja s posledicami,
ki jih dozivljajo vojaki ob vrnitvi iz vojne v Iraku. Sledijo The Kingdom (2007), Body of Lies
(2008) in Vantage Point (2008). V vseh treh so jasno prikazane groZnje terorizma v svetu.
Zadnji, Green Zone (2010), sicer jasno kaze na napake, ki so bile storjene v vojni v Iraku,
vendar pa ZDA same po sebi ne odgovarjajo za napake in krivdo zvalijo na naftne lobije, ki

naj bi zadevo zakuhali.

Torej reprezentacije so po 11. septembru 2001 res nekoliko drugacne. Predvsem gre za
spremembe v smeri, da se groznja svetovnega terorizma s strani Arabcev povecuje. Na drugi
strani pa so tisti, ki zivijo v ZDA, predstavljeni kot zrtve dogodkov, ki se jih ne ticejo, kar je
videti kot napredek. Pomembno pa se zdi tudi dejstvo, da so v zadnjem filmu na nek nacin
priznali zmoto v Iraku, pa Ceprav krivdo dejansko zvalijo na »pohlepne korporacije«.
Zagotovo bo zanimivo spremljati dogodke v prihodnosti, kako se bodo podobe v filmu

odzvale na t. i. »groznje« Irana in amerisko politiko v prihodnosti.
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Priloga A: Produkcijske hisein zasluzki filmov

Nadov filmain letoizida Zaduzek (v milijonih Produkcijska hisa
dolarjev)®

House of Sand and Fog 13 Universal Pictures

(2003)

Crash (2004) 55 Lions Gate Films

Kingdom of Heaven (2005) 47 Twentieth Century Fox Film
Corporation

Syriana (2005) 51 Warner Bros.

Babel (2006) 34 Paramount Vantage

In the Valley of Elah (2007) 7 Warner Independent Pictures

The Kingdom (2007) 47 Universal Pictures

Body of Lies (2008) 39 Warner Bros.

Vantage Point (2008) 72 Gaumont/Columbia TriStar
Films

Green Zone (2010) 35 Universal Pictures

"% Podatki so povzeti po IMDB (Internet Movie Database) in vsebujejo le zasluzke v ZDA.
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