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Konstrukcija znanstvenic v nanizanki The Big Bang Theory

The Big Bang Theory je humoristi¢na situacijska nanizanka, locirana znotraj domene
vsakdanjega Zivljenja skupine sedmih prijateljev. Je ena izmed prvih situacijskih komedij, kjer
nastopajo zenske znanstvenice. Kljub temu da se je podoba zenskih likov na televiziji izboljsala,
so v tej nanizanki ponekod Se vedno prikazane stereotipno in negativno. Zaradi njihove
stereotipne zunanje podobe jih velikokrat enacijo oziroma primerjajo s piflarji. Namen
diplomske naloge je ugotoviti, kako se neenakosti in nadvlada med Zenskimi in moskimi liKi
uveljavljajo, reproducirajo s pomocjo govora. To sem raziskovala s pomoc¢jo dialogov iz prvih
desetih sezon. Zenske like sem razporedila v tri tipologije in s tematsko analizo poskusila
ugotoviti, kje so ti liki predstavljeni stereotipno in kje pride do nestereotipnega prikazovanja
Zenskih znanstvenic. Zenske znanstvenice zaradi svojega intelekta nikoli ne dosezejo idealne
zenskosti. Ne morejo biti pametne in lepe hkrati, saj bi bile prevelika konkurenca drugim likom.
Prav zaradi tega so hierarhi¢no podrejene zapeljivim zenskam in moskim znanstvenikom.

Kljucne besede: reprezentacija, znanstvenice, The Big Bang Theory, konstrukcija.

Construction of scientists in The Big Bang Theory

The Big Bang Theory is a humorous sitcom located within the domain of everyday life of a
group of seven friends. It is one of the first situation comedies where women scientists are
performing. Despite the fact that the image of feminine characters on TVs has improved, they
are still in this series, in some cases, displayed in stereotypical and negative way. The purpose
of diploma thesis is to find out how inequality and supremacy between female and male
characters are exercised, reproduced through speech. I analyzed this through the dialogues from
the first ten seasons. | sorted female characters in three typologies and through thematic analysis
I will try to found out, where these characters are presented stereotypical and where it comes to
non-stereotypical display of women scientists. Because of their intellect, women scientists
never achieve ideal femininity. They can’t be clever and beautiful at the same time, because
they would be a too big competition to others. This is why they are hierarchically subordinated
to seductive women and male scientists.

Key words: representation, scientists, The Big Bang Theory, construction.
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1 Uvod

Televizija je vizualen medij, ki igra pomembno vlogo v nasem vsakdanjem Zzivljenju. Vpliva
na nase percepcije sprejemanja samega sebe in razumevanja dogodkov, ki nas obkrozajo v
zivljenju. Televizija je postala pomemben dejavnik pri izoblikovanju identitete posameznika in
ustvarjanju druzbenih norm (Kink, 2009, str. 63). Televizija ponuja sploSno sprejete vzorce
vedenja do drugih in druga¢nih, do nasprotnega spola, poudarja, kdo je v danasnji druzbi
domnevno vecévreden in kdo naj bi bil manj (prav tam, str. 64). Televizija se v tem kontekstu
Steje za ucitelja. Zgodbe na televiziji lahko ucijo ljudi razli¢ne stvari na razlicne nacine
(Gerbner, 1999, str. 13). Eden izmed najbolj klju¢nih zanrov v danasnji filmski industriji
predstavlja situacijska komedija oziroma, kot ji pravimo drugace, "sitcom" (prav tam, str. 7).
Tu govorimo predvsem o prezentacijah razreda, 0 mestu tako imenovanega pogajanja o
kulturnih spremembah in razlikah. Kot glavne Zanrske znacilnosti prepoznamo zanj znacilni
polurni format, dogajanje, ki je postavljeno v dom ali sluzbeno okolje, omejena igralska
zasedba, bolj epizodi¢na narava zgodb in zakoreninjenost zgodb v vsakdanjem izkustvu (Jontes,
2011, str. 971).

Ob spremljanju razlicnih humoristi¢nih serij sem velikokrat zasledila predvsem stereotipno
prikazovanje zensk. Tak3ne stereotipne podobe so predstavljene kot nekaj normalnega in
nespornega. Prav zaradi tega sem se odlocila, da bo beseda moje diplomske naloge tekla o
priljubljeni situacijski komediji The Big Bang Theory ali v slovenskem prevodu Veliki pokovci.
Serija ponuja edinstveno priloZnost za raziskovanje reprezentacije Zenskih znanstvenic v
situacijski komediji. The Big Bang Theory je edinstvena serija, ki predstavlja znanstvenice in
jih umesca v interakcije znotraj komedije (Mclintosh, 2014, str. 203). VV mnogih pogledih je The
Big Bang Theory klasi¢na situacijska komedija, locirana znotraj domene vsakdanjega Zivljenja
skupine sedmih prijateljev. Medtem ko so znanstveniki v nanizanki predstavljeni kot neverjetno
pametni, vendar socialno in komunikacijsko neveséi, so »ne-znanstveniki« predstavljeni kot
normalni, a nerazgledani. Prav te razlike so tocka, okrog katere je zasnovan humor nanizanke.
Zenske so v vedini delov reprezentirane stereotipno in negativno, in sicer kot nerazumljive,
custvene in na trenutke neumne, ¢e jih primerjamo z moskimi liki. Profesionalno prizadevanje
zenskih likov je tako postala priloznost za posmehovanje v situacijskin komedijah (prav tam,

str.198). Ceprav se je podoba Zensk v medijih v zadnjih letih izboljala, se mnogi §e vedno



osredotoCajo na dejstvo, da so zenski liki bolj zaskrbljeni zaradi svojega videza in

ljubezenskega razmerja kot pa zaradi znanja in kariere (Steinke, 2005, str. 28).

Diplomska naloga je razdeljena na dva dela, teoretinega in empiricnega. V prvem se
osredotoCam na nekatere pojme in koncepte, ki jih bom kasneje poskuSala analizirati v

empiri¢nem delu.

Reprezentacija znanstvenic, na katero sem se osredotocCila v diplomski nalogi, temelji na
Stevilnih raziskavah raziskovalcev, ki menijo, da mediji ohranjajo kulturne stereotipe podrocja
znanosti (Steinke, 1997; Connell 2005). Ti raziskovalci menijo, da zenske niso primerne za delo
v znanosti, saj jih prepogosto vodijo Custva, Kar jih vodi do iracionalnosti. Prav tako menijo, da

idealna zenskost pravzaprav nikoli ni doseZena, saj ne zmorejo biti lepe in pametne hkrati.

V drugem delu bom s tematsko analizo poskusila ugotoviti, kako se neenakost in nadvlada med
zenskimi in moskimi liki uveljavljajo 0z. reproducirajo s pomo¢jo govora. Osredotocila se bom
na dialoge iz prvih desetih sezon. Zenske like bom razporedila v tri tipologije ter poskusala
prikazati, kje so zenski liki upodobljeni stereotipno ter kje pride do nestereotipnega
prikazovanja Zenskih znanstvenic. Glede na ugotovitve bom v sklepu odgovorila na dve

zastavljeni raziskovalni vprasanji:

RV1: Kaksen je odnos med moskimi in zenskimi liki v nanizanki The Big Bang Theory?
RV2: Kje so Zenske prikazane stereotipno ter Kje pride do nestereotipnega prikazovanja

zenskih znanstvenic.



2 Teorija reprezentacije

Pojem reprezentacije je prvi opredelil Stuart Hall. Ta jo razume kot klju¢ni del procesa, v
katerem Clani iste kulture proizvajajo vrsto pomenov in si jih med seboj izmenjujejo z uporabo
jezikov, znakov ter podob, ki reprezentirajo dolo¢ene stvari. Gre za nekakSen vezni ¢len med
jezikom in na$im miselnim konceptom, ki se lahko navezuje tako na materialni kot tudi na
namisljeni svet dogodkov, ljudi in predmetov (Hall, 1997, str. 15). Pomeni se v vsaki druzbeni
interakciji izmenjujejo in producirajo. Ker zivimo v ¢asu mnozi¢ne komunikacije, imajo mediji

zaradi napredka tehnologije velik vpliv pri produkciji le-teh.

Hall govori o dveh sistemih reprezentacije, in sicer o mentalnih reprezentacijah ter jeziku.
Mentalne reprezentacije nam pomagajo pri osmisljanju in interpretiranju sveta, ki nas obdaja.
Interpretiramo lahko materialni svet, ki ga zaznamo preko fizi¢nih objektov, ter abstraktni, ki
ga ponazarjajo predvsem razli¢ni pojmi, kot so sovrastvo, smrt in ljubezen. Je sistem konceptov,
v katerem predmeti, ljudje in dogodki korelirajo z vrsto konceptov oziroma dusevnih
reprezentacij, ki jih imamo v glavi. Koncepti so organizirani v klasifikacijske sisteme in v
kompleksne medsebojne odnose. Vendar vsak od nas svet razume in si ga razlaga na edinstveni
nacin. Okvirno vsi nosimo v sebi podobne konceptualne zemljevide in »pripadamo isti kulturi,
kar pomeni, da si svet razlagamo na priblizno podoben nacin. Ker ve¢inoma interpretiramo svet
na podoben nacin, lahko oblikujemo skupno kulturo pomenov in na ta nac¢in sestavimo skupni

druzbeni svet (Hall, 2004, str. 35).

Drugi sistem reprezentacije je jezik. Ta je odvisen od ustvarjanja povezav med naSimi
konceptualnimi zemljevidi. Ti morajo biti prevedeni v skupen jezik, da vzpostavimo vez med
nekim konceptom in njegovo pisano besedo in/ali podobo. Splosni strokovni izraz, ki ga
uporabljamo za besede, zvoke in podobe z dolo¢enim pomenom, je znak (prav tam, str. 38). Ta

nam omogoca komunikacijo in sporazumevanje.

2.1 Razli¢ni pristopi razumevanja reprezentacij

Za razumevanje reprezentacije uporabljamo tri razlicne pristope k razlagi, kako delujejo
reprezentacije pomena preko jezika. To so reflektivni, intencionalni in konstruktivisticen

pristop.



Po reflektivnem pristopu naj bi pomeni lezali v predmetu, osebi, ideji ali dogodku v resni¢nem
svetu. Jezik razume kot zrcalo realnosti. Po tej teoriji je jezik odsev in/ali preslikava resni¢nih
pomenov, ki zZe obstajajo v svetu. Reflektivni pristop pojasni ikonicne znake, ki do neke mere
posnemajo obliko in strukturo stvari v materialnem svetu, kot je na primer fotografija. Obstajajo
pa tudi pomeni, podobe, ki z materialnostjo stvari, dogodka nimajo ni¢esar skupnega. Jezikovni
kod je tisti, ki dolocene besede oziroma znake korelira z dolo¢enimi barvami, s ¢imer nam
omogoca, da z uporabo »jezika barv« o barvah komuniciramo z drugimi. Pomen je odvisen od
odnosa med znakom in konceptom, ki ga dolo¢a kod. HiSo bi lahko ozna¢ili tudi z znaki O, B,
L, E, K, A, ¢e bi bila med zaporedjem teh znakov, predmetom in naSim konceptualnim
zemljevidom vzpostavljena povezava, ki bi reprezentirala predmet, v katerem lahko Zivimo

(Hall, 1997, str. 45).

Pri intencionalnem pristopu je govorec tisti, ki s pomoc¢jo jezika svetu nalaga svoj enkratni
pomen. Hall se s tem ne strinja, saj trdi, da bi se v tem primeru lahko sporazumevali v zasebnih
(izmisljenih) jezikih, kjer bi govorec sam dolo¢il pomen besed. Komunikacija je odvisna od
skupnih lingvisti¢nih konvencij ali skupnega sistema kod, kar pomeni, da se morata pomen in
sporocilo, ki ga Zelimo prenesti, podrediti pravilom jezika oziroma kodnemu sistemu (prav tam,

str. 45).

Konstruktivisti¢ni pristop je najpomembnejsi pristop k razumevanju reprezentacije, saj
predstavlja kritiko prvih dveh. Ta v prvi vrsti priznava druzbeno in javno naravo jezika. Stvari
same po sebi ne pomenijo ni¢, ampak smo mi tisti, ki konstruiramo te pomene z uporabo
reprezentacijskih sistemov — znakov in konceptov (prav tam, str. 25). Konstruktivisti
poudarjajo, da ni materialni svet tisti, ki dolo¢a pomene, ampak jezikovni sistem, s katerim
predstavljamo svoje koncepte. Reprezentacija je razumljena kot bistvena pri konstruiranju
objektov. Kultura je bistveno konstitutivni proces. Konstruktivisti¢ni pristop opozarja, da se
pomen skozi zgodovino spreminja in ni nikdar dokonéno fiksiran. Znaki so arbitrarni, kar
pomeni, da med znakom in njegovim pomenom ne obstaja naravna povezava, pac pa jo

vzpostavlja kod (prav tam, str. 46).



3 Medijska reprezentacija zensk

Besede, ki bi opredeljevala razliko med bioloskim in druzbenim spolom v slovenskem jeziku,
na zalost ne najdemo. Furlan (2006, str. 27) meni, da je najpogostejSa in najbolj groba
opredelitev spola, opredelitev na dve pomembni terminoloSki distinkciji: beseda "sex", Ki
pomeni zgolj bioloski spol, ki je dolo¢en ob rojstvu, ter beseda "gender", ki pomeni druzbeni
spol. Ta pa se v nasprotju z bioloskim nanasa na zgodovinsko, kulturno in druzbeno
konstrukcijo razlik med obema spoloma, ki so konstruirane s strani druzbe (Smith, 2006, str.
21). Ena izmed temeljnih predpostavk zgoraj omenjene distinkcije pravi, da biti Zenskega ali
moskega spola ne pomeni tudi nujno obnasati se Zensko ali mosko. Vendar pa bioloskega spola
ne moremo definirati kot neko primarno kategorijo, saj je ta vse bolj druzbeno konstruiran.

Tako je spolna identiteta zgolj reprezentacija in ne odraz naravne poti (Svab, 2002, str. 204).

Televizija je lahko iz nekaterih zornih kotov videna kot posebej pere¢ inStrument hegemonije
(Press, 1991, str. 17). Kot je dejal Gramsci v delu Quaderni dal carcere, se pojem hegemonije
nana$a na neprisilne nacine, na katere vzorci in strukture v druzbi postanejo dominantni, tj.
pridobijo nekaj takega kot podobnost nujnosti. Pojem hegemonije bi lahko primerjali s pojmom
ideologije, ki govori o sredstvih, s katerimi lahko popacenja zavesti postanejo prodorna, ker se
zdijo »naravna« (Cascardi, 2003, str. 7). Po teoriji ideoloSke hegemonije so mnozi¢ni mediji
orodja, s katerimi mediji ohranjajo svojo mo¢, bogastvo, status, svojo filozofijo, kulturo in
moralo (Dines in Humez, 2011, str. 33). Podobe na televiziji se nam v¢asih zdijo realnejse kot
lastne izkuSnje. Tako te podobe tekmujejo z nasimi izkusnjami ter vplivajo na naso percepcijo
sveta (Press, 1991, str. 17). Televizijske podobe konstruirajo realnost, ki se prepleta z vsakdanjo
realnostjo, zato tudi ljudje verjamejo njihovim besedam in jim namenjajo veéjo pozornost. V
okviru konstruktivisticne paradigme mnozi¢ni mediji niso ve¢ prenasalci objektivnih ali
pristranskih, popacenih podob realnosti, ampak So proizvajalci realnosti, kajti vsaka
reprezentacija doloCenega dela realnosti je Ze njegova konstrukcija (Fabjancic, 1999, str. 75).
Medijska konstrukcija zadeva umescanje medijske realnosti v svet vsakdanjega Zivljenja ter

procese »ucinkovanja« medijskih vsebin na individualno percepcijo druzbene realnosti.

(Drame, 1992, str. 852).
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V raziskavah odnosa med mediji in spolom, ki temeljijo na transmisijskem modelu?, so mediji
predmet kritike zaradi prenaSanja podob Zensk in Zenskosti, ki so stereotipne in niso
reprezentativne za resni¢ni polozaj zensk (Fabjanci¢, 1999, str. 76). S tem naj bi mediji
reproducirali dominantno patriarhalno ideologijo, pri ¢emer so medijske vsebine neposredna
posledica interesov Kkapitalisticnih moskih lastnikov ali seksistiéno usmerjenih medijskih

profesionalcev (prav tam, str. 76).

Po mnenju avtorice MacDonald (1995, str. 119) se je medijska interpretacija Zensk in spolov
skozi leta spremenila. Reprezentacije Zensk lahko glede na tuje Studije (Gauntlett, 2002, str.
10), saj je domacih bolj malo, razdelimo na tri tipologije, kamor uvrs¢amo: a) tradicionalno
zensko, b) zensko, ki izraza seksualnost in ¢) herojsko zensko. Vse tri kategorije se med seboj
prepletajo, zato idealna tipska razdelitev ni povsem mogoca. Glavni problem zgornje medijske
reprezentacije zenskega spola je v tako imenovani naturalizaciji. Tak$na tipoloSka razdelitev

nakazuje, da so zenski liki na televizijskih zaslonih konstruirani kot naravni in resni¢ni.

Televizijska vloga Zensk in moskih, se je razlikovala glede na vrsto programov. Miles (prav
tam, str. 47) je ugotovil, da je bil v sredini sedemdesetih let delez moskih in Zensk v situacijskih
komedijah skoraj enak. Kljub temu sta bila vloga spolov in prav tako humor Se vedno
tradicionalna in seksisti¢éna. McNeil (prav tam, str. 47) je v svoji Studiji prisel do zakljucka, da
je televizija v veliki meri ignorirala Zensko gibanje, ¢eprav S0 imele porocene gospodinje
glavno Zensko vlogo. Poro¢ene Zenske po navadi niso sluzile denarja in hodile v sluzbo, ampak
so predvsem skrbele za svoje druzine in opravljale vsakdanja gospodinjska opravila. Medtem
so bile neporocene Zenske prikazane kot nekompetentne in zasedale nizka delovna mesta pod
strogim nadzorom moskih (prav tam, str. 48). Zenske so v skladu s kulturnimi pogledi
predstavljene kot seksualni objekt, ki so po navadi mlade, lepe, vitke, pasivne, odvisne od
moskega spola, pogosto nesposobne in neumne (prav tam, str. 47). Posedovanje tovrstne
reprezentacije je postalo vir Zenske identitete (Gill, 2007, str. 153). Hrzenjakova (2002, str. 15)
trdi, da mediji odsevajo neenakopravnost med spoloma, saj s tem ponujajo specifi¢en nacin
predstavljanja podobe zensk. V devetdesetih letih so postale televizijske spolne vloge
enakopravne, ¢eprav je bilo Se vedno ve¢ moskih vlog. Televizijske nanizanke so v ospredje
postavljale uspesne Zenske in se osredotocile na njihove uzitke ter spolno in ljubezensko
zivljenje (Gauntlett, 2002, str. 65-66). Samantha v Sex and the City je prikazana kot ena izmed

prvih Zensk, ki izraza svojo seksualnost. Je uspe$na poslovna zenska z jasno seksualno

! Transmisijski model je model ali koncept pouka, pri katerem ucitelj prena$a informacije na svoje ucence (Nasser
in drugi 2011, 20-21).
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identiteto. Danasnja mladina, predvsem najstnice, se v danaSnjem ¢asu ne identificirajo ve¢ s
tradicionalno vlogo Zenske kot zene, gospodinje in matere, temve¢ z bojevitimi in mo¢nimi
zenskimi subjekti, ki jih je danes v popularni kulturi mogoce zaznati povsod (prav tam, str. 67).
Lep primer herojske Zenske je lik Buffy iz najstniske serije Buffy the Vampire Slayer, v kateri
ima glavno vlogo samozavestna najstnica, ves¢a borilnih ves¢in, ki se kljub na zunaj prece;j

humani podobi uspesno kosa in pretepa s fizicno mo¢nej$imi liki iz serije (prav tam, str. 68).

Spolna reprezentacija Zensk se je ez ¢as le spremenila in doZivela premik. Zenske niso veé
toliko objektivizirane, ampak so prikazane kot aktivne posameznice, ki se predstavijo na nacin,
ki ustreza njihovim (osvobojenim) interesom (Gill, 2007, str. 156). Prav tako zasedajo
pomembnejie vlioge na televizijskih zaslonih ter v resniénem Zivljenju. Ceprav vsi vidimo, da
se stvari spreminjajo, moramo biti previdni, da ne bi precenili obsega in hitrosti preoblikovanja

medijske reprezentacije Zensk, kajti te se odvijajo zelo pocasi.

3.1 Znanstvenice

Raziskovalci so pri preucevanju medijskih podob zensk odkrili, da mnozi¢ni mediji ohranjajo
kulturne stereotipe na znanstvenem podrocju, kjer trdijo, da Zenske niso primerne za delo v
znanosti, tako kot so njihovi moski kolegi (Steinke, 1997, str. 411). Te podobe vse prepogosto
poudarjajo ovire, s katerimi se srecujejo zZenske v prevladujoCem moskem okolju. Suzanne
LaFollette (ameriSka novinarka in avtorica Stevilnih liberalisticnih feministicnih del ter
urednica vrste revij) je Ze zelo zgodaj opozorila na problematiko spola v znanosti. Napisala je:
"Ce Zelijo zenske $e naprej opravljati poklic znanstvenic, morajo sprejeti doloGene situacije kot
nespremenljive. Ena izmed situacij je ta, da morajo izvajati svoje raziskave v pretezno mosSkem

okolju" (Steinke, 1999, str. 114).

Zgodovinska analiza ameriSke popularne kulture kaze, da so mnozi¢ni mediji skozi stoletja
reprezentirali podobo Zenskih znanstvenic na nacin, ki jih prikazuje kot atipi¢ne znanstvenice
in zenske (LaFollette, 1988, str. 263, v Steinke, 1997, str. 412)%. LaFollette (v prav tam, str.
412) trdi, da so stereotipne medijske podobe zenskih znanstvenic reducirane na enega od dveh

naéinov:

2 LaFollette, M. C. (1988). Eyes on the stars: images of women scientists in popular magazines. Science,
Technology, & Human Values, 13, 262-275.
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1. S poudarkom na konflikte, s katerimi se znanstvenice srecujejo pri usklajevanju
zahtev poklica in svojega zasebnega Zivljenja.

2. Z zanikanjem strokovnega znanja znanstvenic.

V humoristi¢nih nanizankah imajo znanstvenice pogosto tezave pri vzpostavljanju romanti¢nih
razmerij (Flicker, 2003, str. 312, v Mcintosh, 2014, str. 197)3. Flicker tu misli na samotarske
junakinje in/ali Zenske, ki veliko €asa prezivijo v sluzbi, posledi¢no pa zaradi tega trpi njihovo
ljubezensko zivljenje. Po njegovem mnenju Zenske ne zmorejo uspesno uskladiti zasebnega
Zivljenja s profesionalnim. Flicker zaklju¢i svojo misel: "Zenskost in inteligenca sta lahko
popolnoma razvita, medtem ko se Zenskost in uspesnost med seboj izkljucujeta" (prav tam, str.
197). S tem je mislil, da so Zenske z visoko stopnjo Zenskosti bolj osredoto¢ene na druzino in
imajo nesebicne vrednote, njihova profesionalna kariera in s tem povezana uspeSnost pa sta
postavljena na stranski tir. Medtem pa si Zenske z nizko stopnjo Zenskosti Zelijjo ve€ moci in
uspesnosti na delovnem podrocju, njihovo zasebno zivljenje pa trpi. Hansonova (2000, str. 170,
v Steinke, 2005, str. 50)* meni, da kriti¢ni element kulture znanstvenih poklicev vkljucuje ideje
o tem, da se je treba posvetiti le eni stvari, kar otezuje znanstvenicam z druZinami, da so uspesne

na svojem delovnem podrocju.

Dojemanje zenskih izku$enj in znanj v znanosti kot manjvrednih je velikokrat tema v medijskih
podobah znanstvenic. Nelkin (1987, str. 165, v Steinke, 1997, str. 412)° v svoji analizi o Zenskih
dobitnicah Nobelove nagrade navaja, da so zgodbe o znanstvenicah objavljene tako v
znanstvenih kot tudi v Zenskih revijah. Tezava je, da so mediji marginalizirali Zenske
znanstvenice. Medijske podobe so diskreditirale strokovna znanja in izkusnje Zensk v znanosti,
saj jih prepogosto prikazujejo kot podrejene asistentke in le redkokdaj zasedajo poloZaje
direktoric in/ali vodje v laboratoriju. Predvsem jih prikazujejo v podpornih vliogah, kot je na
primer laboratorijski tehnik (prav tam, str. 412). Steinke in Long sta ugotovila, da tudi v
popularnih otroskih pou¢nih programih znanstvenice zasedajo sekundarne vloge nizjega
prestiza (prav tam, str. 412). V mnogih primerih je to odsotnost ali pa, kakor je to oznacil
Tuchman, "simbolno unic¢enje zensk", kar krepi podobo moskih znanstvenikov (Steinke, 1999,

str. 114). V svetu velja prepricanje, da imajo moski boljse vodstvene sposobnosti od Zensk, ki

3 Flicker, E. (2003). Between Brains and Breasts— Women Scientists in Fiction Film: On the Marginalization and
Sexualization of Scientific Competence. Public Understanding of Science, 12, 307-18.

4 Hanson, S. L. (2000). Gender, families, and science: Influences on early science training and career choices.
Journal of Women and Minorities in Science and Engineering, 6, 169-87.

5> Nelkin, D. (1995). Selling Science: How the Press Covers Science and Technology. New York: WH Freeman.
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so za razliko od svojih moskih kolegov bolj komunikativne. Prav tako velja prepric¢anje, da so
moski bolj neodvisni od zensk, medtem ko so le-te prijaznejse, toplejse in bolj razumevajoce
(Carli in Laila Alawa, 2016, str. 245). Prevlada in mo¢ sta povezana z moskostjo in ravno to
oblikuje intelektualne strukture, etiko in politiko znanosti kot izrazito androcentri¢no (Harding,
1986, str. 121). Tradicionalna moskost je povezana s kognitivnimi sposobnostmi, Se posebej z
znanstvenim misljenjem in racionalnostjo ter z ne izrazanjem svojih Custev (Milestone in

Meyer, 2012, str. 115).

Televizijski liki znanstvenikov so v primerjavi z drugimi liki predstavljeni kot manj privla¢ni
in posteni, socialno nerodni, manj lepi in topli, vendar izjemno pametni (Gerbner, Gross,
Morgan in Signorielli, 1981, str. 42). Zaradi njihove stereotipne zunanje podobe jih velikokrat
enacijo oziroma primerjajo s »piflarji« (Weitekamp, 2017, str. 44). Televizijske upodobitve
inteligence pri Zenskah Se naprej kazejo ambivalentnost, izklju¢enost in celo nevidnost.
Inteligentna Zzenska ni nikoli prikazana kot »normalna« ali v celoti sprejeta kot del druzbene
situacije ter ni nikoli sprejeta v druzbo zaradi njene inteligence (Mclntosh, 2014, str. 202). Ce
se v situacijskih komedijah pojavi glavni Zenski lik, ki je fizi¢no privlaen, vendar ni
akademsko izobrazen, igra stereotipno vlogo neumne plavolaske in reproducira ideologijo
spolov skozi zunanjo podobo namesto njenih dosezkov in poklica (Milestone in Meyer, 2012,
str. 96). Dejstvo je, da so seznami atributov, s katerimi merijo Zenske, ¢e so dovolj Zenstvene
(oblacila, drza, lasje, li¢ila, glas in dikcija, lepo vedenje in spretnosti), v seriji The Big Bang
Theory uporabljeni negativno za znanstvenice, kot da ne ustrezajo merilom pravih Zensk
(Scholz, 2010, str. 160). Dober primer taksnega lika je lik nevroznanstvenice Amy. Amy nosi
breme sodobne zenske, vendar pade njen lik neposredno v binarno shematiko. Je zelo
inteligentna in akademsko izobraZena, vendar je ujeta v problematicno reprezentacijo.
Kritizirana je zaradi njene socialne nerodnosti, medtem ko je njen fant Sheldon (glavni lik
serije) zaradi iste lastnosti obéudovan. Po kartezijanski logiki ne more Ziveti dvojnega Zenskega
standarda, saj kartezijanska logika narekuje, da se mozgani in lepota medsebojno izkljucujeta
(Carlson, 2015, str. 102).

3.2 Reprezentacija spola v situacijski komediji

Za situacijsko komedijo je znacilna trdna in dokaj konservativna forma, kar je zanru omogocilo,
da je Ze od vsega zacCetka med najpopularnejSimi zanri televizijskega zabavnega programa, saj

se je v tem obdobju precej zanrov uveljavilo in tudi izginilo, situacijska komedija pa ostaja
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pomemben segment (predvsem) komercialnih televizij (Jontes, 2011, str. 970). Situacijska
komedija je popularni format z omejeno igralsko zasedbo, ki se tedensko srecujejo s komi¢nimi
tezavami in jih razresijo ob koncu epizode (McIntosh, 2014, str. 197). Kot druge glavne zanrske

znacilnosti situacijske komedije prepoznamo:

- polurni format,
- dogajanje je postavljeno v dom ali delovno mesto,
- narava zgodb je epizodi¢na,

- zgodbe pa so zakoreninjene v vsakdanjem izkustvu (Jontes, 2011, str. 970).

V filmskih in situacijskih komedijah sklicevanje na vloge spolov prispeva k osrednji funkciji
zanra, predvsem zaradi tega, ker spravlja gledalce v smeh (Gymnich, Ruhl in Scheunemann,
2010, str. 15). Situacijske komedije odrazajo spreminjajo¢e se druzbene vrednote razli¢nih
¢asov in obdobij, kot so:

a) prikazovanje Zensk, ki se osredotocajo na svoje kariere,

b) neporoceni pari, ki zivijo skupaj in

C) uspesne afrisko-ameriSke druzine in gejevski pari, ki posvojijo otroka (Mclntosh,

2014, str. 197).

Poznamo dve vrsti situacijskih komedij, in sicer domacée komedije ter komedije, ki se odvijajo
predvsem na delovnem mestu, s ¢imer tako dolocajo vrsto ljudi in njihove interakcije (Mittel,
2010, str. 249). The Big Bang Theory je primer krizanja teh dveh podzvrsti. Glavni moski liki
se v nanizanki pojavljajo tako v domaéem kot v sluzbenem okolju. Zenski liki se prav tako
pojavljajo v sluzbenem okolju kot moski, vendar je njihova primarna lokacija predvsem v
domacem okolju (McIntosh, 2014, str. 197). Tradicionalne situacijske komedije sledijo bolj
tradicionalni vlogi spolov, pri ¢emer so moski predstavljeni kot zasluzkarji, Zenske pa kot
gospodinje. Po teh predpostavkah so moski tisti, ki imajo vso mo¢ v druzini, Zenske pa naj bi
skrbele za njihove potrebe. Moska moc¢ ne prihaja samo iz njihovega dohodka, temve¢ tudi iz
kariernih pridobitev in predvidene avtoritete (prav tam, str. 199). Taksno dosledno sposStovanje
tradicionalnih spolnih vlog in odmik od stereotipov bi morda sluzili za zabavo gledalcev. Maco
vedenje, hiper-obcutljivi zenski liki kot tudi moski liki z Zenskimi lastnostmi in ukazovalna
Sefica so bili upodobljeni v situacijski komediji Prijatelji za ustvarjanje smeha (Gymnich in
drugi, 2010, str. 15). Ker se situacijske komedije obi¢ajno zanasajo na ponavljajo¢e se vzorce

obnasanja za ustvarjanje komicnih ucinkov, je razvoj manj stereotipiziranih upodobitev likov
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prej izjema kot pa pravilo. Tako da ni posebej presenetljivo, da situacijske komedije kot Zzanr

proizvajajo in izkori$¢ajo spolne stereotipe (prav tam, str. 15).
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4 Humor

Ena izmed najpomembnejSih znacilnosti situacijske komedije kot samostojnega Zanra je
zabavati ljudi ter jim predstaviti zgodbo na nacin, ki je razumevajoca in hkrati sme$na. Humor
je torej eden izmed najpomembnejSih znacilnosti situacijske komedije. Razdeljen je na vizualen
in verbalen humor, ki jih ustvarjajo razlicne slike, geste, dejanja ter smeSne obrazne mimike
(Shugin, 2012, str. 1185). Thomas Hobbes v svojem delu The Superiority Theory definira
humor kot "nenadno slavje, ki izhaja iz nenadnega pojmovanja neke eminence v nas samih, v
primerjavi s slabostmi drugih" (prav tam, str. 1186). Po mnenju Hobbesa humor $teje kot izraz
superiornosti. Smejimo se nesreCam in pomanjkljivostim drugih, kar odraza nas obcutek

superiornosti (prav tam, str. 1187).

Dialog situacijskih komedij je velikokrat v protislovju z okoljem, njihovimi dejanji in zdravo
pametjo. Zato tudi ustvarja humor. Humor, predvsem verbalen, je, kot sem ze omenila zgoraj,
najpomembnejsa znacilnost situacijske komedije in tudi glavni mehanizem za nadaljnji obstoj
nanizanke. Te znaCilnosti se ¢ez Cas niso spreminjale (prav tam, str. 1185). V situacijskih
komedijah humor najverjetneje izhaja iz pretirane telesne geste ali obrazne mimike (Attardo,
1994, str. 56). Prav tako so lahko programska besedila, Sale in komi¢na dejanja v neki meri
opredeljeni kot znaki komedije (Bignell, 2007, str. 124). Humor v situacijskih komedijah sluzi
kot dve kljuéni funkciji, ki vzbujata smeh ob¢instva (MclIntosh, 2014, str. 198):

1. Komiéni vlozki, ki poudarjajo druzbena vprasanja.
2. Medtem ko se ti vlozki lahko pojavijo subverzivno ali progresivno, skoraj vedno

delujejo kot okrepitev prevladujocih druzbenih vrednot.

Tak$na okrepitev dominantnih vrednosti postaja vse bolj zapletena v The Big Bang Theory
preko reprezentacij znanstvenic Bernadette in Amy. Te se pokazejo skozi sito razprav o

njihovih karierah, strokovnem znanju, izvedb dela in prepoznavanju dosezkov (prav tam, str.
198).

Humor po navadi ne zeli spreminjati situacije, ampak se preprosto igra z obstojeCimi
druzbenimi situacijami na ocarljiv na¢in. Se bolj razvpito, ve¢ina humorja i$¢e potrditev nekega
statusa quo, bodisi z o¢rnitvijo dolo¢enega druzbenega sektorja, podobno kot pri seksisticnem
humorju, ali pa s Salo na ra¢un domnevne neumnosti druzbenega izob¢enca (Critchley, 2002,

str. 12). Pravi humor ni usmerjen oziroma ne prizadene to¢no dolocene zrtve ter vedno vsebuje
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samoposmehovanje — objekt smeha je vedno subjekt, ki se smeji. Pravi humor torej daje
besedilu druzbenost in samokriti¢nost, tar¢a njegovega humorja pa sta pravzaprav ideologija in

absurdnost doloc¢enih druzbenih praks (prav tam, str. 14).

Teoretiki televizijskih Zanrov imajo velike tezave pri opredeljevanju televizijskih komi¢nih
programov, $e posebno pri situacijskih komedijah. Oc¢itna primarna karakteristika situacijske
komedije je ta, da je komi¢na. Mills (2009, str. 25) se strinja s tem: "Situacijsko komedijo lahko
definiramo kot samostojni zanr po njeni komicni gonilni sili, saj je le-ta komic¢ni vidik tisti, na

katerega se opirajo vsi tekstualni elementi. "

Ena izmed zelo pomembnih lastnosti Zanra je smeh ob¢instva. Tisti trenutek, ko se zavrti smeh
obcinstva iz ozadja, zagotavlja izto¢nice za obcinstvo, kaj naj bi bilo smesno (Bignell, 2007,
str. 124). Na tej toCki je obcinstvo spodbujeno, da se pridruzijo studijskemu smehu in
prepoznajo Sale ali komi¢na dejanja (prav tam, str. 125). Ta smeh sili igralce k odmoru, v¢asih
celo k prepoznavanju oziroma registriranju studijskega obcinstva, s ¢imer dovolijo, da smeh
izzveni. Ta odmor ustvarja meta-zavest, v kateri so razkrite vloge tako igralca in karakterja kot

tudi situacijske komedije, smeha in celo ob¢instva (prav tam, str. 125).
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5 Predstavitev in analiza likov v nanizanki The Big Bang Theory

The Big Bang Theory (Veliki pokovci) je ameriSka situacijska komedija, ki je bila prvi¢
predvajana 24. septembra 2007 na CBS-u. Zgodba se osredotoCa predvsem na vsakdanja
zivljenja petih likov, ki zivijo v Pasadeni, Kaliforniji. Leonard Hofstadter in Sheldon Cooper
sta briljantna, nadpovprec¢na fizika, ki delata na kalifornijskem institutu za tehnologijo Caltech.
Astrofizik Rajesh Koothrappali in aeronavti¢ni inZzenir Howard Wolowitz sta prav tako njuna
prijatelja ter sodelavca na institutu. Leonard in Sheldon sta hkrati tudi najboljsa prijatelja, ki si
delita stanovanje. Penny je njuna soseda, natakarica, ki si zeli postati igralka in ki kasneje
namesto tega postane lekarniSka predstavnica. Kasneje se tem likom pridruzita Se dva Zenska
lika, in sicer nevroznanstvenica Amy Farrah Fowler, ter mikrobiologinja Bernadette

Rostenkowski.

5.1 Zenski liki

Prvi glavni zenski lik, ki ga spoznamo v seriji, je Penny. 22-letna, ne pretirano inteligentna
blondinka, ki se je preselila iz Omahe v Kalifornijo z namenom postati igralka, pri ¢emer ni
pretiroma uspeSna. Ker njena kariera oziroma Zelja po igranju ni sledila njenim Zeljam, se
zaposli kot natakarica v The Cheesecake Factory. In ¢eprav je prvi Zenski lik, ki ga spoznamo,
o njej ne izvemo veliko. Znano je, da ima za seboj veliko romanti¢nih razmerij, ki so posledica,
vsaj po njenem pripovedovanju, slabe izbire. Svoje nenchne teZzave na ljubezenskem in
finanénem podro¢ju utaplja v alkoholu. Kar je zanimivo, je predvsem to, da je edini lik v seriji
brez priimka in akademskega naziva. Penny je prikazana kot neumna blondinka, ki kmalu
postane ena izmed fantov. Kljub pomanjkanju akademskega znanja jim predstavlja konkurenco,
saj obvlada komunikacijske vescine, CloveSke odnose ter kako se primerno obnaSati v doloceni
druzbeni situaciji, ki so pa njim tuje. Pomaga jim razumeti in predstaviti realen svet odnosov

ter jih uci, kako pristopiti do zensk ter vzpostaviti dialog.

Dr. Bernadette Rostenkowski je prva Pennyjina prijateljica, ki je ob¢instvu bolje predstavljena.
Prijateljici postaneta po tem, ko ji Penny uredi zmenek na slepo z enim od moskih likov, ki v
nadaljevanju postane celo njen moz. Tako kot Penny tudi Bernadette sprva zacne kot natakarica,

predvsem z namenom, da odplaca dolgove po Studiju, kasneje pa se zaposli kot mikrobiologinja
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z doktoratom. Lik Bernadette je, kljub temu da je predstavljena kot tipi¢ni zenski lik,
predstavljen predvsem skozi odnose z njenim partnerjem, najbolj seksisticnim likom serije,
Howardom Wolowitzem ter prijateljskim odnosom s Penny in Amy. Odnos med Bernadette in
Howardom ni podoben odnosu med mozem in Zeno, ampak med materjo in sinom. Na primer,
ko se je Howard preselil k Benadette je pri¢akoval, da bo zanj skrbela tako kot njegova mati —
prala oblagila, kupovala sir, detergent in ga vozila k zobozdravniku. Ceprav jo Howard Zeli
prikazati v tradicionalnih Zenskih vlogah kot gospodinjo in mater, Bernadette v odnosu
prevzame bolj tradicionalno mosko vlogo. Na primer, ona je tista s pomembno kariero, Ki
domov prinese najvec¢ financnih sredstev in prav tako upravlja z njimi, kar kaze mo¢ v razmerju.
Zaradi tega konstantno in nenamerno razvrednoti mozevo mozatost, kar se kaze v njenem
ukazovalnem tonu in vedenju (Mclintosh, 2014, str. 200). Brez njenih zenstvenih kvalitet,
Bernadette ne bi privlacila Howarda, vendar pa brez njene inteligence in kariere on ne bi bil
tako dobro preskrbljen (prav tam, str. 204). Za Bernadette je znacilen izjemno visok glas. Je

zelo razdrazljiva in vzkipljiva ter kaze na trenutke znake pasivno-agresivne osebnosti.

Dr. Amy Farrah Fowler je ena izmed treh likov Zenskih znanstvenic, ki se pojavi ob koncu 3.
sezone. Ta se sprva pojavi kot rezultat racunalniSkega programa, s pomocjo katerega so
prijatelji iskali partnerico za Sheldona — glavni moski lik. Amy velja za zgovorno in izjemno
inteligentno Zensko, ki je zaposlena kot doktorica nevrobiologije v enem izmed univerzitetnih
laboratorijev. Kljub vsemu Amy kaze znake pomanjkanja tipi¢nih »zenskih« lastnosti in Zenske
druzbe. Kot se razve v nadaljevanju serije, je bila kot otrok tudi zelo nepriljubljena. Je edini
zenski lik, ki veckrat odkrito namiguje na lezbi¢nost, saj pogosto izraza obudovanje do Penny,
za kar se kasneje izkaze, da je le odraz tega, kar v resnici Zeli postati. Ceprav je v romanti¢nem
razmerju s Sheldonom — po ve¢ letih »predigre«, je njuno razmerje sprva le platonske narave,
njune obveznosti pa so urejene v pogodbi, Ki jo je sestavil Sheldon. Amy za razliko od njega
hrepeni po intimnosti, ¢uti potrebo po spolnih odnosih in jih ne zavraca. Je zelo neposredna
oseba, ki ni nikoli tiho, ¢e ji doloCena oseba, situacija ne ustreza in ji povzro€a nelagodje. Je
zelo mirna in tiha, vendar postane zelo neucakana in vzhiCena, Ce se necesa veseli. Za razliko
od Bernadette je Amyjino delo veckrat omenjeno. Pogosto je omenjeno njeno delo z opicami,
ki preucuje njihova Custva, vedenjske zasvojenosti in tumorje. Njeno znanje postane nacin
pojasnjevanja, kako si razlagati dolo¢ene nacine obnasanja spolov (McIntosh, 2014, str. 198).
Sheldon veckrat kritizira in zaniCuje njeno delo, vendar Amy hitro najde luknje v njegovem

znanju in njegovih sposobnosti ter mu dokaze, kako zahtevno je v resnici njeno delo.

20



5.2 Moski liki

Sheldon Cooper je osrednji lik v seriji The Big Bang Theory, ki v 10 sezoni zivi s svojim
dekletom Amy Farrah Fowler. Po izobrazbi je doktor znanosti iz teoreti¢ne fizike in trenutno
zaposlen na kalifornijskem institutu za tehnologijo Caltech. Je nekdanji ¢udezni otrok, ki je bil
Ze z enajstimi leti sprejet na fakulteto in dobil svoj prvi doktorat pri rosnih Sestnajstih letih. Je
izredna intelektualna osebnost, ki ne razume ironije, sarkazma, humorja in je popolnoma
nezmozen empatije ter poniznosti. Poleg tega ima obsesivno-kompulzivho motnjo. To se
najbolj pokaze v epizodi, Kjer Sheldon izve, da ima njegova soseda Penny razmetano
stanovanje. Sredi noc¢i se pritihotapi k njej in ji pospravi celotno stanovanje. Ravno te
znacilnosti in njegova nagnjenost k potegavscini S0 njegovi glavni viri humorja. Pogosto lahko
sliSimo, da je najbolj ikoni¢ni lik serije. V epizodi "The Sales Call Sublimation” so razkrili, da
ima Sheldon sinestezijo, saj je prijatelju Raju zaupal, da vidi prastevila rde¢e obarvano,
prastevilske dvojcke pa roznate in imajo vonj po bencinu. Ravno te znacilnosti veljajo za ljudi
s sinestezijo. Kljub izredni inteligenci mu primanjkuje socialnih in komunikacijskih ves¢in, saj
se ne zna pogovarjati z ljudmi, ne da bi bil egoisti¢en, aroganten, zaljiv, narcisticen in
samovseCen. Zaradi njegove obsesije po rutini in redu ima za vsako situacijo napisano
sporazumsko pogodbo, ki se jo mora drzati dolo¢ena oseba. Na primer, S SVojim sostanovalcem
Leonardom ima sostanovalsko pogodbo, kjer je zapisano, kdaj lahko uporablja kopalnico,
kolikokrat so dovoljeni obiski zensk ipd. VVdore v tuja zivljenja ne vidi kot krSenje zasebnosti,
ampak kot svojo absolutno pravico. Ne zaveda se, da je v breme svojim prijateljem, saj jih
neprestano ponizuje, zmerja in nadzira, ¢eprav veckrat poudari, da imajo privilegij, da je njihov
prijatelj. Sheldon prav tako zaniCuje profesionalne vlioge svojih prijateljev, saj so njegova dela

vedno boljsa in superiorna. Predvsem blati Howardov magisterij iz strojniStva.

Drugi osrednji moski lik je eksperimentalni fizik Leonard Hoftstader, ki je prav tako kot
Sheldon zaposlen na kalifornijskem institutu za tehnologijo Caltech. Na zacetku serije si je
stanovanje delil z najboljsim prijateljem Sheldonom, medtem ko se v nadaljevanju serije poro¢i
in zazivi s Penny. Leonard se v prvi epizodi prve sezone v trenutku zaljubi v Penny in se ji
popolnoma podredi. Par se po dolgoletnem razburkanem ljubezenskem razmerju v deveti
sezoni v epizodi "The Matrimonial Momentum" konéno poro¢i. Leonard je zelo zadrzan, olikan,
prijazen, inteligenten, strpen in socialno neve$¢i fant. Za razliko od svojih prijateljev je
pripravljen spoznati realni svet odnosov, se socializirati, prilagajati in poskusiti nove stvari.
Prav tako je tudi najbolj uspesen pri zenskah. Vendar lahko kljub temu na trenutke opazimo, da

postavlja svoje potrebe pred prijatelje. To se predvsem pokaze v epizodi, kjer se Sheldon preseli
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nazaj k materi v Texas. Kljub temu da je bila to Leonardova ideja, je poslal Raja in Howarda
za njim, medtem ko se je on prepuscal strastem s Penny. Kot otrok je bil velikokrat kritiziran
in zavrnjen s strani svoje druzine. Z materjo si ni blizu, saj nikoli ne zamudi priloznosti, da
kritizira njegovo zivljenje. Njegovo otrostvo lahko opisemo kot niz nevroloskih poskusov. V
eni izmed epizod Leonard poudari, da si je ustvaril robota, ki ga je objemal samo zato, da je
zacutil toplino in varnost, saj mu mati tega ni nikoli nudila. Zaradi tezkega otroStva danes
hrepeni predvsem po tem, da se izkaze po najboljsih moceh in je tudi za to dobro nagrajen ter
opazen. Leonard je s Sheldonom zivel ve¢ kot deset let. Ker ga pozna najbolje, je od nekdaj
dolzan pojasniti Sheldonovo iracionalno obnasanje ter je prav tako posrednik med njim in
drugimi ljudmi v mnogih situacijah. Kadar se Leonard znajde v neprijetni situaciji, veckrat
nevroti¢no, nesamozavestno nagne glavo, govori zivéno in se izogiba kakrsnemu koli stiku z
o¢mi. Tekom serije, kljub temu da ohranja svoje piflarske navade, postane zelo samozavesten,

socialno spreten ter se izkaze za dobrega vodjo.

Tretji osrednji moski lik je astronomski inzenir Howard Wolowitz. Ceprav je edini izmed
Cetverice fantov, ki nima naziva doktor znanosti, se brani z dejstvom, da nima le magisterija iz
strojniStva, vendar je prav tako izdelal napravo, ki jo uporablja Mednarodna vesoljska postaja.
Tako kot Sheldon in Leonard je zaposlen na kalifornijskem institutu za tehnologijo Caltech.
Njegovo delo kolegi zelo cenijo, saj dejansko ustvarja naprave, ki jih NASA posilja na misije
v vesolje. Na zacetku serije je Zivel s svojo materjo, kasneje pa se poro¢i z Bernadette
Rostenkowski. Preden sta se poroCila, se je imel za neustavljivega, privlacnega,
samozavestnega osvajalca Zenskih src. Uporabljal je ve¢ neuspeSnih tehnik, s katerimi je
pristopil do Zensk. NajpogostejSe so bile nezasliSane, seksisticne fraze, magicni triki in triki s
kartami. Prav tako se opisuje za romanti¢nega, Ceprav je po Pennyjinih besedah ogaben. Ravno
zaradi teh lastnosti je lahko Howard zelo zajedljiv, aroganten in nesramen. Preden je spoznal
Bernadette, se je neprestano norceval iz Leonardovega in Pennyjinega razmerja, kljub temu da
je bil v tistem ¢asu samski. Sprva ko je spoznal Bernadette, jo je na zacetku obravnaval kot
gospodinjo, ki bo pospravljala za njim ter skrbela zanj kot njegova mati. Ceprav jo Howard Zeli
prikazati v tradicionalnih Zenskih vlogah kot gospodinjo in mater, Bernadette v odnosu
prevzame bolj tradicionalno mosko vlogo. Howardove matere pravzaprav nikoli ne spoznamo,
temvec lahko le sli§imo njen glas, ki je najveckrat kritika njenega sina. 1z tega lahko razberemo,
da je njun odnos zelo hladen in oddaljen, saj jo prav tako veckrat pokli¢e »the crazy old lady«.
Zaradi neuspesnih osvajalskih pohodov in smes$nih izjav je lik Howarda zelo simpati¢en in

zabaven ter veckrat tudi tara posmeha.
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Zadnji moski lik, ki ga spoznamo v seriji, je Rajesh (Raj) Koothrappali. Tako kot ostali fantje
je na kalifornijskem institutu za tehnologijo Caltech zaposlen kot astrofizik. V astronomijo se
je zaljubil takrat, ko je obiskoval univerzo Cambridge. Rajesh zivi sam v majhnem stanovanju
v Pasadeni, vendar uradno prihaja iz indijskega New Delhija. Od ¢etverice fantov je Raj najbolj
sramezljiv med dekleti, saj ob njihovi prisotnosti izgubi zmoznost govora. Zaradi njegove
zadrzanosti daje vtis vljudnosti, ¢emur pa je Vv resnici vzrok njegova nizka samozavest in strah
pred zavrnitvijo. Raj govori indijsko angle$¢ino ter ironi¢no ne mara indijske hrane in kulture.
Pogosto se pritozi svojim prijateljem, da je v Indiji odras¢al v revsCini, Ceprav prihaja iz zelo
premozne druzine in hiSe, polne usluzbencev. Raj je v veliki meri odvisen od bogastva svojih
starSev, saj ne zasluzi dovolj, da bi pokril vse svoje stroske. O¢e mu placuje najemnino za
stanovanje, Cistilke, zdravstveno zavarovanje, avto in 0sebo, ki mu kupuje hrano ter pelje psa
na sprehod. To vodi do namigovanj, da ¢eprav je Raj odrasla oseba, se Se vedno obnasa kot
razvajen otrok. V prvih Sestih sezonah lahko zasledimo, da ima zelo kompleksno anksiozno
motnjo, in sicer selektivni mutizem, ki ga je oviral pri komunikaciji z neznano zensko. Raj ima
Se en0 primarno osebnostno posebnost, in sicer to, da je nagnjen k temu, da veckrat spregovori
ali se vede neprimerno v neki situaciji ter tega ne opazi. To lahko opazimo v epizodi "The Santa
Simulation™, kjer je zaupal, da je bil zagledan v Penny in Bernadette neposredno pred dekleti in
ni opazil, da se je Amyjino razpoloZenje spremenilo, saj jo je prizadelo dejstvo, da se mu ni
nikoli zdela privla¢na. Raj je kljub temu zelo prisréen lik, Se posebej zaradi njegovih hib. Izmed
Cetverice fantov je najbolj nekonflikten in skromen, saj svoje genialnosti in dosezkov ne

poudarja ob vsaki priloznosti.
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6 Analiza

V empiri¢nem delu diplomske naloge bom na podlagi teoretskih izhodis¢ in s pomocjo tematske
analize poskusala odgovoriti na raziskovalni vprasanji, ki sem ju postavila v uvodu.
Raziskovalci trdijo, da je tematska analiza doslej Siroko uporabljena, a slabo omejena in redko
priznana metoda kvalitativne analize (Boyatzis, 1998; Roulston, 2001; Attride-Stirling, 2001).
Kvalitativne metode so povezane s kvalitativnimi tehnikami, s katerimi raziskovalec zbira in
analizira podatke. Dolocitev konkretne metode ali tehnike v raziskavi je odvisna od
konkretnega raziskovalnega problema in namena. V primeru tematske analize gre za analiti¢no
orodje, katerega osnovne znacilnosti so skupne drugim metodam kvalitativnih analiz. Tematska

analiza zeli raziskati in razloziti razumevanje teme in vsebine raziskave (Roblek, 2008, str. 56).

Za vzorec analize sem izbrala dialoge iz prvih desetih sezon. Za takSen vzorec sem se odlocila
zato, ker lahko nazorno opazimo, kako so se zenski liki skozi sezone razvijali. V prvih $tirih
sezonah so bili zenski liki predstavljeni zelo stereotipno in percipirani kot manjvredni, medtem
ko lahko Ze od 7 sezone naprej opazimo njihovo osebnostno, karierno rast in kako za¢nejo
uhajati stereotipom iz prvih $tirih sezon. Zenske bom razdelila v tri tipologije in z razli¢nimi
dialogi poskusala utemeljiti svoje interpretacije. Poskusila bom ugotoviti, kako se neenakost in
nadvlada med Zenskimi in mogkimi liki uveljavljajo, reproducirajo s pomo¢jo govora. Zenska
zastopanost v diskurzu je pogojena s stereotipno podobo nemocnih, Zenstvenih in obcutljivih
zensk. Lingvisti in feministi so pokazali, da obstaja seksisti¢ni diskurz, ki so jih oznacili kot

posebno skupino s posebnimi znaéilnostmi (Luzon, 1997, str. 249).

6.1 Neumna blondinka

Penny je edina v seriji The Big Bang Theory, ki ni znanstvenica oziroma akademsko
izobrazena, ampak je dosledno upodobljena kot atraktivna Zenska, ki se spozna na modo in je
najbolj komunikacijsko ves$¢a. Zaveda se svoje fizi¢ne privla¢nosti, ter jo mnogokrat tudi
izkoristi sebi v korist. V spodnjem prizoru so se Amy, Bernadette in Penny odpravljale na bazen

v Las Vegasu. Pogovor je potekal predvsem o njihovih novih bikini kopalkah in o pijaci.

Penny: Kupila sem si popolnoma nov bikini, tako, da pijaco ob bazenu placujejo tele

(pokaze na oprsje).
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Bernadette: Jaz sem si kupila seksi zgornji del, ki sporo¢a »pridi sem« in solzivec Ki
pravi: »dovolj blizu si, Jack«.

Amy: Jaz sem prinesla staro spodnje perilo, ki ga nameravam vrec¢i na koncertni oder
Gartha Brooksa.

Penny: Oprosti, ampak zakaj staro?

Amy: Ker nazadnje, ko sem ga videla, sem na oder vrgla nove in mi ni ni¢ pomagalo
(Lorre in Prady, b.d.a).

Ta prizor sem izbrala zato, ker lahko nazorno vidimo razlike med Penny, ki ni akademsko
izobrazena, ter med Amy in Bernadette. Penny je predstavljena kot stereotipno zapeljiva,
spogledljiva Zenska, ki uporablja svoje prsi kot nekak$no orozje z namenom pridobiti pozornost
moskih in brezpla¢ne pijace. Penny in Bernadette uporabita besedne zveze, kot so "popolnoma
nov bikini" in "seksi zgornji del", s katerim namigujeta na to, da bosta videti zelo zapeljivi in
vzbujali veliko pozornosti med predstavniki moskega spola. Bernadette s tem na nek nacin tudi
krepi stereotip zapeljive Zenske, vendar jo zaradi njene izjave dojamemo drugace. V drugem
delu njene izjave lahko opazimo uporabo antiteze oziroma nasprotovanja: "in solzivec, ki pravi:
dovolj blizu si, Jack." S tem je Zelela povedati, da svoj fizi¢ni izgled ne bo izkoristila sebi v
prid tako kot Penny. Ce se ji bo kdo preve¢ priblizal oziroma se je dotikal, bo uporabila solzivec.
Antiteze so kontrastne ideje, ki z ostrejSo uporabo nasprotnih ali opazno drugacnih pomenov
ustvarjajo pregledno kontrastno povezavo med dvema idejama (Cuddon, 2013, str. 45). Za
razliko od Bernadette se Penny rada razkazuje in je v srediS¢u pozornosti. To lahko razberemo
1z njene metafori¢ne izjave in geste: "Kupila sem si popolnoma nov bikini, tako da pijaco ob
bazenu placujejo tele (pokaze na oprsje).” V spodnjem dialogu lahko prav tako opazimo, kako
Penny uporablja svoje oprsje za pridobitev komisijske Zirije na svojo stran. Svojemu fantu
poskuSa pomagati, da bodo sprejeli njegov projekt namesto Sheldonovega. Ker je Penny zelo

privla¢na Zenska, sta se odlocila, da bosta uporabila njeno telo.

Amy: Rada bi vedela, zakaj je Penny tukaj?

Penny: Tukaj sem, da podprem svojega fanta, tako kot ti.

Sheldon: Kaj bos pa naredila? Vzela narocila in jim prinesla napacne pijace?
Leonard: Pokazi jim (Penny pokaZze svoj bujni dekolte).

Sheldon: Kaj? Je Ze pokazala?

Amy: Nacrtuje se spogledovati s ¢lani komisije, da pomagajo Leonardu do sluzbe.

Sheldon: No, to je dober nacin. Ne stoj samo, pokazi prsa (Lorre in Prady, b.d.b).
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Z zgornjo izjavo in gesto: "Pokazi jima (pokaZe svoj bujni dekolte)" implicira, kak§no mo¢
imajo Zenske prsi in da je to edini nacin za pridobitev moske pozornosti. Prsi so med vsemi deli
telesa postale kon¢ni simbol zenske seksualnosti, privla¢nosti in zenskosti. Utrjene s socialno,
kulturno in politicno mocjo so prsi pomemben del Zenske identitete in metaforicno merilo
zenskosti in osebne vrednosti (Millsted in Frith, 2003, str. 460). Amy je izmed deklet najman;
socialno spretna in komunikacijsko ves¢a. V nanizanki The Big Bang Theory je Penny
predstavljena kot zenska, ki izraza svojo seksualnost. Zaradi razkazovanja svojega vitkega,
privlacnega telesa je postala pasivni objekt moskega spolnega pogleda. Prav zaradi tega je

Penny predstavljena kot stereotipna neumna blondinka.

Leonard: Povej nama kaj o sebi.

Penny: Po horoskopu sem kozorog, kar vama verjetno pove ve¢ kot dovol;.

Sheldon: Pomeni, da zivi$ v druzbeni zablodi, ki meni, da je poloZaj sonca povezan z
naklju¢nim polozajem ozvezdja ob tvojem rojstvu, kar nekako vpliva na tvojo osebnost.
Penny: Povezan s ¢im?

Leonard: Rekel je, da ne bi nikoli ugotovila, da si kozorog.

Penny: Veliko ljudi meni, da sem eden od vodnih znakov. Okej, poglejmo, kaj se? Sem
vegetarijanka. Razen pri ribah in v¢asih pri zrezkih. Obozujem zrezke (Lorre in Prady,
b.d.c).

V zgornjem prizoru so se Leonard, Sheldon in Penny spoznavali. Penny jima je zaupala, da je
po horoskopu kozorog in da jima to dejstvo pove vse o njej. Ko Sheldon uporabi znanstveno
logiko, Penny okrepi stereotip neumne blondinke, saj ne razume, kaj ji Sheldon skusa povedati.
Prav tako izjava 0 vegetarijanstvu stereotip neumne blondinke $e dodatno okrepi: "Sem
vegetarijanka. Razen pri ribah in v&asih pri zrezkih. Obozujem zrezke." Vendar ti stereotipni

prikazi v spodnjih prizorih uhajajo.

Amy: Penny, pojdimo. Nasli sva kraj, kjer pleSejo avstralski striperji.

Bernadette: Preverili bova, ¢e se njihovo premozenje vrti v drugo smer.

Penny: Zveni odli¢no. Ampak se moram S$e uciti.

Amy: Lahko verjames tej "piflarki"?

Bernadette: Zeli§ sedeti tu kot kak$na zguba ali Zeli§ gledati, kako plezam v avstralske

moske tangice kot mali kenguru?
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Penny: Poslusajta, rada bi §la z vama ven, a moram se $e uditi, prav? Zabavajta se v
klubu. Ce sta v tezavah, pois¢ita policista. Ce si bo slekel hlage, ni pravi (Lorre in Prady,
b.d.a).

Amy: Poglej naju, medtem ko se Penny uci v hotelski sobi.
Bernadette: Ponosna sem nanjo. To je odli¢na priloznost zanjo. Lepo je videti, da je

stvar vzela resno (prav tam, b.d.d).

V zgornjih prizorih je Penny predstavljena zelo atipi¢no. Ni samo neumna blondinka, ki se rada
zabava, ampak je tudi uspesna na drugih podroc¢jih oziroma Zeli postati uspes$na. Tak$na podoba
zenske popolnoma nasprotuje stereotipom zapeljive zenske. Predstavljena je kot izobraZena,
uspesna zZenska, ki je dovzetna za nove stvari. To lahko vidimo v zgornjem prizoru, ko se je
Penny v hotelski sobi v Las Vegasu u¢ila za izpit, medtem ko sta Amy in Bernadette popivali
v baru. Zeleli sta obiskati klub z avstralskimi striperji, vendar je nista mogli prepricati, da se
jima pridruzi. Izpit se ji je zdel pomembnejsi od golih moskih, kar je za njen lik atipi¢no, Saj

nikoli ne izpusti priloznosti za zabavo.

Zgornja dialoga implicirata, da nosi blond barva las posebne konotacije v sodobni kulturi.
AmeriSka druzba ima mocne, ¢e ne celo osnovne stereotipe za vsako barvo: neumna blondinka,
inteligentna ali resna rjavolaska in krvolo¢na rdecelaska. Blondinke so prikazane kot neumne,
neuspesne, naivne punce. Vendar lahko v zgornjih prizorih vidimo dekonstrukcijo negativnih
stereotipov blondink (Horowitz, 1997, str. 16). V zgornjih prizorih Penny krsi konvencije
neumne blondinke, saj pride do uhajanja stereotipov neumne blondinke. Prikazana je kot

pametna in delovna Zenska.

6.2 Neprivla¢na znanstvenica

Amy je v nanizanki predstavljena kot komunikacijsko neveséa in neprivlaéna znanstvenica.
Spogledovanje, pogovarjanje s fanti in o fantih ter pridobivanje njihove pozornosti so ji
popolnoma tuji. S spodnjim dialogom zelim pokazati, kako Pennyjina prisotnost vpliva na
Amyjino in Bernadettino samozavest. Kot sem omenila ze prej, Penny v nanizanki velja za
najprivlacnejSo zensko in je zgled drugima dvema. Zaradi svojega videza in nacina oblacenja
je najbolj priljubljena med predstavniki moskega spola. V spodnjem prizoru sta Amy in

Bernadette odsli sami na pijaco. Med pogovorom jima je natakar prinesel pijaco, ki sta jima jo
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placala dva neznana moSka. Amy je bila tega neizmerno vesela, saj se je zavedala, da pijace

nista dobili zaradi Penny, ampak zato, ker sta se jima zdeli privla¢ni.

Natakar: Od gospodov za sankom.

Amy: O moj bog, fanta sta nama kupila pijaco, fanta sta nama kupila pijaco. Hvala,
hvala, najlepsa hvala.

Bernadette: Bodi mirna.

Amy: Ti bodi mirna. Fanta naju osvajata in to ne zaradi Penny.

Bernadette: Prav imas. Hvala (Lorre in Prady, b.d.e).

V zgornjem prizoru je bila Amy zelo vesela pijace in pozornosti, Ki sta jo dobili. To $e posebe;j
opazimo s ponavljanjem istega stavka: "O moj bog, fanta sta nama kupila pijaco, fanta sta nama
kupila pijaco. Hvala, hvala, najlepSa hvala.” Penny velja v nanizanki za pravo seksi zensko. Je
lepa, vitka, komunikativna, vendar ni akademsko izobrazena. Vedno je nali¢ena in ima smisel
za stil. Bernadette in Amy ne veljata za seksi tip zenske, saj nikoli ne nosita oprijetih majic ali
oblek z globokim dekoltejem ter tako ne zadostujeta merilom lepote. Kljub temu da sta obe
postavni Zenski, se ne obla¢ita dovolj provokativno, da bi bili enakovredne Penny. Zenske
znanstvenice ne ustrezajo druzbenim pri¢akovanjem v smislu stila oblacenja, telesne drze, li¢il,
glasu, manir in socialnih spretnosti (Scholz, 2010, str. 168). Amy je mnenja, da je seksapilna in
to seksapilnost pogosto uporablja s Sheldonom. Vendar se Se vedno zgleduje po Penny, saj vidi
V njej mentorico za seksualnost in zunanji zgled ter dojema njeno lepoto kot idealisti¢no.
Bernadette sebe prav tako primerja s Penny, saj je po njenem mnenju bolj privla¢na in
priljubljena pri moskem spolu: "Fanta naju osvajata in to ne zaradi Penny." Prav zaradi tega je
Penny hierarhi¢no na najvi§jem polozaju in je zgled drugima dvema. S svojo privla¢nostjo,
zapeljivostjo izraZa seksualno in socialno moc€ in prevlado. Zaradi konstrukcije intelekta kot del
moskosti so zenske znanstvenice predstavljene kot nezenstvene in neprivla¢ne (Francis, 2015,
str. 481). Nikoli ne dosezejo idealne zenskosti, da bi bile hkrati inteligentne, lepe, tople in
materinske, saj bi bile prevelika konkurenca drugim likom. Morajo imeti neko pomanjkljivost,
ki se kaze navzven. Ali je to pomanjkanje modnega stila, socialnih spretnosti ali pa sposobnost
empatije in razumevanja sarkazma. Definicija Zenskosti in lepote je tako ozka in skoraj
nedosegljiva, da se Zenske ujamejo v miti¢ni kriterij lepote (Kimmel, 2007, str. 257).
Konkurenca med zenskami je postala del mita, s katerim lahko Zenske lo¢imo med seboj (Wolf,
1991, str. 14).
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Zgornji prizor na nek nacin hkrati konstruira in dekonstruira negativne stereotipe znanstvenic.
Zaradi Pennyjine odsotnosti sta bili Amy in Bernadette delezni pozornosti. To implicira, da so
znanstvenice lahko privla¢ne tudi v primeru, ¢e jih ne zasenci katera druga zenska, v naSem

primeru Penny. V spodnjem primeru lik neprivla¢ne znanstvenice uhaja stereotipom.

Bert: Zdaj mi je logi¢no, zakaj sta prijateljici. Seksi punce vedno drzijo skupaj.
Amy: In si mislila, da to ne bo odli¢na zabava.

Penny: Ves, nisem vedela, da je Caltech ravno takSen kot moja srednja Sola.
Amy: No, ni ravno tak$na. Tukaj smo vsi izredno pametni.

Penny: Vav, priljubljena dekleta so zlobna (Lorre in Prady, b.d.f).

Z izjavo: "Zdaj mi je logi¢no, zakaj sta prijateljici. Seksi punce vedno drzijo skupaj." je Bert
umestil Amy in Penny v Kriterij lepote. To se tudi imenuje "Cheerleader effect” ali "privla¢ni
ucinek skupine”, kjer so Zenske percipirane kot bolj privla¢ne, ¢e se zadrzujejo v veéjih
skupinah. Poudaril je, da so zapeljive Zenske vedno najboljse prijateljice in da tukaj ni prostora
za manj privlacne. Amy v tem primeru uhaja stereotipom neprivla¢ne znanstvenice, saj je v

Caltechu dojeta kot najbolj privlacna in najpametnejSa Zenska.

Amy je tudi kljub svoji akademski izobrazi in visoki inteligenci podrejena moskim
znanstvenikom. Njeno delo ni tako pomembno in pohvale vredno. Taksni konvencionalni
prikazi so naravni zaradi njihove ponavljajoée Se zastopanosti v medijih in druzbenih
interakcijah. V spodnjem prizoru se Amy in Sheldon pogovarjata o svojem dnevu. Sheldon je
poudaril, da je naredil palindrom z abecednimi kosmici in da je na Twitterju dosegel 100
sledilcev. Amy pa je z njim Zelela deliti poseben doseZek. Namre¢, njena $tudija je bila sprejeta
za naslovnico in glavni ¢lanek v znanstveni reviji. Sheldon se ni zmenil za njen dosezek, saj mu

je bilo pomembnejSo in neverjetno zanimivo to, da je dosegel 100 sledilcev.

Amy: Kaksen je bil tvoj dan?

Sheldon: Krasen. Zjutraj sem naredil palindrom s kosmici. Dobra kapa, Bob Tahecin.
Amy: Slisi se, kot da si zadel v terno. Tudi sama imam nekaj dobrih novic. Moja
raziskava o povezavi z dolgoro¢nimi krepitvami zdravila na uéinek spomina v vekah
dendritov je na naslovnici Nevrona.

Sheldon: Ko ravno govorimo o dobrih novicah, nekdo ima ze 100 sledilcev na Twitterju.

Amy: Lepo. Ze dolgo sem sanjala o tem dnevu.
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Sheldon: Da, jaz tudi. Trojna $tevilka. Ne bom lagal, poc¢utim se odli¢no.
Amy: Sheldon, jaz sem edina avtorica raziskave, ki je bila objavljen v ugledni reviji in
to mi lahko spremeni celotno kariero.

Sheldon: 101! Zrak postaja rahlo redek tu zgoraj (Lorre in Prady, b.d.g).

Njenega dosezka ni komentiral, saj je vso pozornost takoj obrnil nase: "Ko ravno govorimo o
dobrih novicah, nekdo ima ze 100 sledilcev na Twitterju.” Ta primer nazorno prikazuje odnose
med spoloma in razmerju moc¢i. S to izjavo implicira, da z ignoriranjem in usmerjanjem
pogovora Sheldon pokaze svojo dominanco in nadrejenost nad Amy. DeFrancisco (v Gee in
Handford, 2012, str. 92) trdi, da imajo moski mo¢ dolo¢iti norme vsakdanjega pogovora doma
in da se morajo zenske tem normam prilagoditi. Prav tako implicira, da zensko delo na
znanstvenem podrodju ni tako pomembno kot mosko. Zenske se §e¢ vedno borijo za sprejem v
institucionalni raven nastavitve, kot so vlada, politika, pravo, znanost ter medijski in poslovni
svet (Baxter v prav tam, str. 93). Njegovo nezanimanje za njeno delo tudi kaZe na
razvrednotenje zenskega spola poleg njenega strokovnega podroc¢ja (Weitekamp, 2015, str. 84).
Razprave o intelektualni sposobnosti spolov so nastale v poznem devetnajstem stoletju, ko so
se pojavila ugibanja, da so izzivi na znanstvenem podro¢ju preveliki za zenski um (Connell,

2005, str. 21).

6.3 Uhajanje stereotipa Zenske vloge v druzini

Inteligentne Zenske veckrat predstavljajo groznjo moskosti. To lahko nazorno vidimo v
spodnjem prizoru, kjer Penny zaupa Amy in Bernadette, da ni ve¢ v razmerju z Zackom, ker se
ne ujemata na intelektualni ravni. Bernadette ji je namignila, da bi lahko z njim samo uZzivala

in poslusala NPR, tako kot to ona dela s Howardom.

Amy: Zanimivo. Ni bil zadovoljiv?

Penny: Ne, bilo je krasno, a intelektualno mi ni predstavljal izziva.

Bernadette: Lahko bi se meckala, potem pa poslusala radio NPR.

Penny: Ne bi pomagalo. Zack ne zna niti ¢rkovati NPR.

Bernadette: To jaz po¢nem s Howardom. Pametnej$a sem od njega. A moram zascititi

njegovo moskost (Lorre in Prady, b.d.h).

30



Bernadette se zaveda, da je inteligentnejSa od svojega moza Howarda, vendar svoje inteligence
ne izkazuje, saj predstavlja groznjo Howardovi moskosti: "Pametnej$a sem od njega. A moram
zaScititi njegovo moskost." To implicira, da hegemoni¢na moskost ohranja prevladujo¢ polozaj
v druzbenem zivljenju in da so Zenske podrejene moskim (prav tam, str. 736). Bernadette s to
izjavo ohranja stereotipna spolna pricakovanja in tradicionalno vlogo med moskim in Zensko.
Moski naj bi bil tisti, ki skrbi za svojo druzino ter je bolj intelektualno razgledan in akademsko
izobrazen od Zenske. Ce je Zenska uspe$nejia od njega in zasluzi ve¢, se moski pocuti
manjvrednega in nemozatega. Ustvarjalci nanizanke The Big Bang Theory veckrat neposredno
pokazejo, da uspeh Zenske ogrozi mosko samozavest, s katerimi so v romanti¢nih odnosih
(Weitekamp, 2015, str. 86). Howard poskus$a Bernadette prikazati v bolj tradicionalnih Zenskih
vlogah kot gospodinjo in mater. Pri¢akuje, da bo prevzela vloge in naloge njegove matere. V
spodnjem prizoru je to dobro prikazano. Howard se je kon¢no postavil po robu svoji materi in
ji po elektronski posti napisal, da se je preselil k Bernadette. Ob selitvi je Howard takoj razkril,

kaks$na pricakovanja ima od Bernadette, s katerimi se ni strinjala.

Bernadette: Ne morem verjeti, da kon¢no ziviva skupa;.

Howard: Da. Ves, kaj bi naredilo ta trenutek se bolj popoln?

Bernadette: Kaj?

Howard: Malo prigrizka. Imas sir?

Bernadette: Ne. Mogoce imam nekaj Cedarja.

Howard: Ni tako dober. Z njim ne more$ narediti listkov. Opomni me, da ga dam na tvoj
nakupovalni seznam.

Bernadette: Okej.

Howard: Imas hiperalergenski detergent?

Bernadette: Ne.

Howard: Bolje, da ga dam na seznam. Ce pere§ moje spodnje perilo z navadnim milom,
dobim na riti izpuscaje.

Bernadette: Pocakaj malo. Prati moram tvoje perilo?

Howard: No sréek, samo se ne bo opralo. Preden pozabim, jutri zjutraj me moras peljati
k zobozdravniku.

Bernadette: Moram te peljati?

Howard: Ni ti potrebno, samo peljes me (Lorre in Prady, b.d.i).
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Pricakuje, da mu bo kuhala, prala in likala obleke, pospravljala za njim ter ga vozila po
opravkih. Vendar pa Bernadette v razmerju prevzame bolj tradicionalne moske vloge. Ona je
tista, ki v razmerju najvec zasluzi in upravlja denar. Howard je edini v nanizanki, ki ima samo
magisterij iz strojniStva, medtem ko imajo vsi, z izjemo Penny, doktorat. V spodnjem prizoru
je Bernadette prejela doktorat iz mikrobiologije ter dobila sluzbo, s katero bo zasluzila veliko

vec kot Howard. Njen dosezek sta praznovala tako, da mu je Bernadette kupila uro Rolex.

Howard: Torej veste, kaksne raziskave boste opravljali v farmacevtski druzbi?
Bernadette: Javila sem se za projekt o prezgodnji ejakulaciji. Mislim, da nobeden od
naju nima tezav s srcem. Oh, skoraj sem pozabila. Imam majhno presenecenje zate.
Howard: Ne bi ti bilo potrebno.

Bernadette: Hotela sem. Odpri.

Howard: Kupila si mi uro Rolex? Koliko je stala?

Bernadette: Ne skrbi zaradi denarja. Hoc¢em, da ima moja ljubezen samo lepe reci (Lorre
in Prady, b.d.j).

To darilo poudari razlike med njunima statusoma in zmoti njun odnos. Howard postane zaradi
njenega dosezka zelo negotov sam vase. S takSnim prizorom so poskusali prikazati gledalcem,
da je njegova reakcija popolnoma razumljivo spolno vedenje. Ko je na zacetku Bernadette
delala kot natakarica, je bil Howard tisti, ki je skrbel zanjo. Ko je Bernadette prejela doktorat
in boljso sluzbo, se je vse obrnilo. Ona je bila tista, ki je zasluzila najve¢ denarja v razmerju.
Zaradi tega se je Howard pocutil zelo nemozatega, saj je izgubil finan¢no superiornost.
Odkupila se mu je tako, da mu je kupila zelo drago darilo, in sicer uro Rolex. Z njo se mu je
poskusala opraviciti, ker ga je zasencila s svojim dosezkom. Prav tako mu je dala vedeti, da naj
ne skrbi za denar, saj od zdaj naprej to ne bo veé tezava: "Ne skrbi zaradi denarja. Ho¢em, da
ima moja ljubezen samo lepe re¢i.” Od takrat naprej je dobila popolni nadzor nad njim, saj je
ona tista, ki upravlja denar. V njeni zgornji izjavi lahko za¢utimo mo¢ in zadovoljstvo, ki ga
ima nad Howardom. Do njega se obnasa kot mati, ki mu daje mese¢no Zepnino. V zgornjem
prizoru lahko prav tako opazimo, da pride do uhajanja submisivnosti. Mo¢ prihaja iz
privilegiranega dostopa do druzbenih virov, kot so izobrazba, znanje, bogastvo in dajejo
avtoriteto, status ter moznost prevladovanja in nadziranja podrejenih skupin (Machin in Mayr,
2012, str. 24). Taksni primeri dialogov nam pokazejo, da s podrobnej$im pogledom na jezik,
uporabljenega v vsakdanjem zivljenju, razkriva, kako ljudje vidijo samega sebe (prav tam, str.

29). Namrec, Bernadette se ne podreja in prilagaja mozevim zahtevam. V njunem razmerju je
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ona tista, ki je glava druzine in ima zadnjo besedo. Kljub temu da jo Zeli prikazati v
tradicionalnih Zenskih vlogah, njen lik uhaja stereotipom tradicionalne zenske vloge v druzini.
Nekatere Studije posredno prikazujejo nacin, kako je denar povezan z moskimi in moskostjo
(Major in Forcey v Williams, 2010, str. 109). Bernadette v nanizanki ni prikazana kot tipi¢na
stereotipna znanstvenica tako kot Amy. Na zacetku serije, preden so se spoprijateljile, je Amy
zavracala Bernadettino kariero in njen zunanji videz. Bernadette se mora nenehno dokazovati,
da ni neumna, samo zato, ker je majhna, Zenstvena in blond. O njeni karieri in dosezkih se v
nanizanki pogovarjajo in omenijo takrat, ko nosijo neke komi¢ne implikacije, bodisi zaradi nje

ali Howarda.
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7 Sklep

V diplomskem delu sem skusala ugotoviti, kako se neenakost in nadvlada med Zenskimi in
moskimi liki uveljavljajo, reproducirajo s pomoc¢jo govora. Situacijske komedije pogosto
prikazujejo Zenske v tradicionalni stereotipni podobi. Skozi serijo se fenomen moskega pogleda
in seksualnega objektiviziranja Zensk pogosto pojavlja in vsiljuje idejo, da so Zenske samo
objekt, ki jih konzumirajo, in da so moski tisti, ki hkrati nosijo vlogo subjekta in opazovalca. V
nanizanki The Big Bang Theory so zenske velikokrat objekt moskega pozelenja, Se posebe;j
Penny. Zato lahko reCemo, da so Zenske prikazane stereotipno, vendar se njihovi liki skozi
celotno serijo razvijajo. Tudi do te mere, da pobegnejo stereotipnim razmisljanjem o
manjvrednostnem polozaju Zensk v sodobni druzbi. V diplomskem delu sem s pomocjo
tematske analize raziskovala, kje so znanstvenice prikazane stereotipno in kje pride do
nestereotipnega prikazovanja Zenskih znanstvenic ter odnose med zenskimi in moskimi liki v
seriji. Analizirala sem dialoge, ki sem jih skrbno izbrala iz prvih desetih sezon. Za to metodo
sem se odlocila, ker nam omogo¢i kriti¢no raziskavo druzbene neenakosti, nadvlada in zloraba

pa se uveljavljata s pomocjo besedila in govora.

Moje prvo zastavljeno vprasanje sprasuje o odnosu med moskimi in zenskimi liki v seriji The
Big Bang Theory. Ugotovila sem, da moski znanstveniki ne cenijo dela Zenskih znanstvenic.
Menijo, da zenske niso iz pravega testa za delo na znanstvenem podrocju. O Zenskem
znanstvenem delu se pogovarjajo malo, kadar pa ga omenijo, je to predvsem v posmehljive
namene. Eden izmed primerov je ta, ko je Amy zelela deliti poseben karierni dosezek S
Sheldonom. Za njen dosezek se ni zmenil, saj se je bolj razveselil svojih 100 sledilcev na
Twitterju. Ta prizor nazorno nakazuje odnos med spoloma in razmerju moci. Sheldon pokaze
svojo dominanco in nadrejenost nad Amy. Znanost je bila vodilna sila pri diskriminatornem
spolnem razlikovanju in pri socialnih vlogah, kar je prisotno Se danes. Znanost je tudi visoka
hierarhi¢na struktura, pa naj gre za univerze ali za inStitute. Taksni sistemi vzpostavljajo
podrejen polozaj zensk (Ule, Sribar in Umek Venturini, 2013, str. 11). Prav tako inteligentne
zenske veckrat predstavljajo groznjo moskosti ter zatirajo svoje intelektualne sposobnosti njim
v prid. Bernadette se zaveda, da je inteligentnejSa od svojega moza Howarda, vendar svoje
sposobnosti ne izkazuje pogosto, sej predstavlja groznjo Howardovi moskosti. S tak$nim
obnaSanjem ohranja stereotipna pricakovanja in tradicionalno vlogo med moskim in Zensko.
Situacijske komedije krepijo druZzbene norme. S svojo kariero ter inteligenco Bernadette in

Amy predstavljata napredek Zenskega polozaja v znanosti. Te predstavitve prihajajo v ¢asu, ko
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narasca zaskrbljenost zaradi pomanjkanja Zensk na znanstvenih podrocjih. Vendar se ne
strinjajo vsi z dejstvom, da so te vloge koristne za ozaveSCanje javnosti o tej tezavi.
Pomanjkanje mocne Zenske prisotnosti v teh oddajah ne odraza trenutnih socialnih razmerij v
svetu. Ob analiziranju dialogov sem zasledila veliko primerov stereotipnega prikazovanja
zensk. TaksSne stereotipne podobe so predstavljene kot nekaj normalnega in nespornega. Prav
zaradi tega se je moje drugo raziskovalno vpraSanje nanasalo na to, kje so zenske Vv Seriji
prikazane stereotipno in kje pride do nestereotipnega prikazovanja zenskih znanstvenic. Na
zaCetku Cetrte sezone so bile Zenske prikazane bolj stereotipno in negativno kot v deseti sezoni.
Penny je bila sprva predstavljena kot tipi¢na neumna, zapeljiva blondinka, ki je svojo fizicno
privlacnost uporabljala sebi v prid. Skozi sezono se je njen lik razvil. Ni ve¢ samo blondinka,
ki se rada zabava, ampak je postala pametnej$a. Zaposlila se je celo v farmacevtskem podjetju.
Svoje novo delovno mesto kot farmacevtska prodajalka je vzela resno, saj je zabave in
popivanje zamenjala s knjigami. TakSna podoba uspeSne zenske nasprotuje stereotipom
blondinke. Kljub temu je hkrati ostala edina Zzenska v nanizanki, ki ustreza kriterijem lepote.
Penny je od samega zacetka nanizanke hierarhi¢no na najvisjem polozaju in velja za zgled vsem
drugim zenskim likom. Medtem ko je njena inteligenca postavljena v ozadje, je njena lepota
postavljena v ospredje. Amy in Bernadette se v njeni prisotnosti ne pocutita dovolj zapeljivi,
saj je ona vedno delezna moske pozornosti. V enem izmed analiziranih prizorov sta bili Amy
in Bernadette delezni moske pozornosti. Ta prizor dekonstruira negativne stereotipe
znanstvenic. Zaradi Pennyjine odsotnosti sta bili Amy in Bernadette delezni pozornosti. To
implicira, da so znanstvenice lahko privlacne v primeru, ¢e jih ne zasenci katera druga Zenska,
v nasem primeru Penny. Menim, da se je podoba zenskih likov skozi sezono vseskozi razvijala,
kar je pravzaprav tudi bistvo nanizank, saj ¢e je preve¢ stacionirana na enem mestu izgubi
zanimanje gledalcev in s tem pripomore k svojemu neuspehu le-te. Vendar se kljub napredku
razvoja zenskih likov v seriji Se vedno ohrani stereotip tradicionalne Zenske kot Zene,
gospodinje in matere. Ker se situacijske komedije zanasajo predvsem na stereotipizirane
upodobitve likov, za ustvarjanje nekih komi¢nih u¢inkov, je razvoj manj stereotipiziranih likov
prej izjema kot pravilo.

Ce potegnem ¢&rto pod vse skupaj, lahko re¢em, da mediji $¢ vedno ohranjajo stereotipna spolna
pri¢akovanja in neke tradicionalne vloge. Po njihovem mnenju zenske ne smejo biti uspesnejse
in zasluziti ve¢ kot moski, ne morejo biti pametne in lepe hkrati ter ne morejo uskladiti
profesionalnega in zasebnega zivljenja. Primer Howarda in Bernadette v doloCenih trenutkih

kaze ravno nasprotno. Akademsko je bolj izobraZena in posledi¢no zaseda viSje polozaje v
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sluzbi. V druzini ima zadnjo besedo in ona je tista, ki upravlja denar. Na ta nain so se

ustvarjalci serije malce oddaljili od tega prepricanja o vlogi Zensk.
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