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Otok poln je Sumov: dominantna sporocila otvoritvene slovesnosti olimpijskih iger v
Londonu 2012

Otvoritvene slovesnosti olimpijskih iger so medijski spektakel, ki si ga ogleda milijardno globalno
medijsko obcinstvo. Po svoji strukturi so podobne velikanskim gledaliskim predstavam na
odprtem. Zaradi teh dveh lastnosti predstavlja poligon za posredovanje ideoloskih sporocil o vlogi
drzave gostiteljice v svetu. Cilj ¢lanka je z narativno analizo dobiti jasnejso sliko o tem, katera so
dominantna sporocila otvoritvene slovesnosti olimpijskih iger v Londonu 2012. Avtor predvideva,
da transnacionalni kontekst prevlada nad nacionalnim in da ima slovesnost tri funkcije, ki so
vezane na ¢as, o katerem govorijo. Obuditvena in potrditvena funkcija sta vezani na obdobje
pretekle in polpretekle zgodovine, torej obnavljata kolektivni spomin naroda (oz. globalne
mnozice), inovacijska pa ponuja vizijo o vlogi naroda v prihodnosti. Naloga odgovarja na
vprasanje, katere Cloveske vrednote so producenti izpostavili kot konstitutivne za oblikovanje
identitete stare in nove britanske in transnacionalne druzbe?

Kljuéne besede: olimpijske igre, otvoritvena slovesnost, semioti¢na analiza, London, Britanija,
kolektivni spomin.

The Isle Is Full of Noises: Dominant Messages of the London 2012 Olympic Games Opening
Ceremony

Olympic games opening ceremonies are a media spectacle, watched by a billion global media
crowd. By it's structure, they are similar to giant open air theatre shows. Due to this two
characteristics, they offer a field for spreading of ideological messages regarding the global role of
the host nation. The main purpose of this article is to get a clearer picture about the dominant
messages of the opening ceremony of London 2012 Olympic Games, by using the narative
analysis method. Authors thesis is that when producing this messages, transnational discourse
plays a bigger role than the national one. In addition to that, the ceremony has three functions,
regarding the time about which they speak. Awakening and confirmational function explain and
renew the collective memory of nation's (or global audience's) past and recent history, and
innovational function offers a vision of the nations role in the future. The article answers the
question which human values did the producers highlight as constitutive for the creation of the
identity of both old and new British and transnational society?

Tag words: olympic games, opening ceremony, semiotic analysis, London, Britain, collective
memory.



KAZALO

USSP U
VIOD auiiiiiriinicsiisecssicssissesssicssssssssseesssssesssesssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssns 6
22RO RPPPPURTRT D
RUZBOSLOVNI PRISTOPI K RAZISKOVANJU POLITICNE DIMENZIJE OL.......... 7
2 PP PTRPPRPPPPPPPIN O
limpijske igre kot metadogodek ..........cooiiiiiiiiiiiiiiee e 7
PR UPUPPPUPPPI K
lasi¢na, kontekstualna in komparativna paradigma preucevanja iger ...........cccceveeevennne. 9
. TP PPRPPPPPPPIN P
redlog interdisciplinarnega pristopa znotraj polja medijskih Studij ........ccccoeeeeriennen. 10
PRSPPI P
redmet analize: otvoritvena SIOVESNOST.........ccueiiirieriiiierieieee e 12
K PP PO PPRPPPPPRTRRTN M
ETODOLOGIJA ....uuoouirivecriieisnenssisseissecssissssssesssesssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 13
T PRSP M
etoda Narativne aNaliZe ...........cceeeiieeiiieeiieecie e e 13
PSP PPPRPPPPURTRT E
MPIRICNT DELu.cuuouuneunecnsescnssssssnssssssssssssssnessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssss 14
O PP UPUPPPPPPPIN D
ruzbeno-politi¢ni kontekst 30. olimpijskih 1ZET .......cccvvveiieiiieiiiiiiiieeeee e, 14
4 et e ettt e e e e ettt et et eeeeeeeeatataaeeeeeeeettraaaaaaeeaaranes S
truktura otvoritvene SIOVESNOSTI. ....c..uiiuiiiiiiiiiiiieiie ettt 16
PP UPUPPPPPRPIN I
zsledki narativne analize glede na podteme otvoritvene slovesnosti ..........cccceeeeuennee 17
B et e e e e e et e et e et eeee et ettt e e e eeeeeeetantaaaaeeaaeeanes
AKIJUCTIA SIOVESTIOST ...eveiiiiiiiecciee ettt e e e e e e e et e e snbeeesnseeenns 29
S PP OUPPPPRPPPPPRTRTTN
AKLJUCEK 30




1 UVOD

»Prvi korak k harmoniji je ne povzrociti Suma.«
- José Bergamin

Kljub temu da so olimpijske igre globalni medijski dogodek, ki v druzboslovnih
raziskovalnih krogih tradicionalno prejema veliko mero pozornosti, le redke raziskave poglobljeno
in metodolosko korektno preucujejo u¢inek medijsko produciranih dogodkov na $ir§i druzbeni,
natancneje politicni kontekst. Vecina raziskav namre¢ zdravorazumsko predvideva, da je
povezava zaradi Stevilnih politi€nih konfliktov, ki so zgodovinsko spremljali igre, samoumevna in
enoplastna. Glavni cilj raziskave je, ponuditi kriti¢ni pregled nad dosedanjim raziskovanjem
politicne dimenzije olimpijskih iger in predstaviti predlog za nov, interdisciplinarni model

preucevanja znotraj polja medijskih Studij.

Obenem zelim postaviti raziskovalne temelje za medijsko analizo olimpijskih iger v
Londonu 2012. Zaradi logisticnih omejitev (dolzina besedila) se osredoto¢am zgolj na majhen
drobec iz lastnega predlaganega modela raziskovanja. V njem kot izhodis¢no tocko vidim
narativno analizo otvoritvene slovesnosti iger. Poleg ocitnega argumenta, da so najbolj
izpostavljen dogodek iger (Ormsby 2012), je klju¢no, da po plati produkcije medijskega teksta

predstavljajo poligon za predstavljanje »narativa nacije« drzave gostiteljice (Hall v Hogan 2003).



Prav ta pa je v raziskavah prejSnjih iger obdelan povrsno, saj interpretacije ¢rpa deloma iz
medijskih objav (ki so ze zaznamovane s strani novinarja in uredniske politike), deloma pa iz
»odmeva, ki ostane po igrah, torej sploh brez kakrSne koli poglobljene interpretacije. Kljub temu
pa vecina raziskav svoje predpostavke utemeljuje prav na narodnem narativu, sploh ko je govora o

raziskavah, ki preucujejo ucinke 29. poletnih iger na Kitajskem (Pramod 2008; Ding 2010).

Pri tem bi Zelel poudariti, da se izogibam prezgodnjemu sklepanju o uc¢inkih otvoritvene
slovesnosti, saj ne zelim ponoviti napake nekaterih raziskav, ki predvidevajo neposreden,
hipodermicen ucinek na pasivne gledalce. Naloga ponuja zgolj tematske nastavke za nadaljnje
analize diskurza znotraj medijskega poro€anja o igrah, recepcije pri razli¢nih skupinah gledalcev,

uporabe novih tehnologij (medijev) v ¢asu iger in druge.

Empiri¢ni del naloge se zato ukvarja predvsem z odnosom med slovesnostjo kot medijskim
tekstom in politicnim kontekstom, v katerega je besedilo umesceno. Na predlog Hoganove bom
pri analizi upoSteval predvsem delitev na ideoloSke in komercialne motive posredovanja sporocil,

pri ¢emer je vecji del pozornosti namenjen prvim.

Glede na to, da je otvoritvena slovesnost po svoji strukturi podobna filmu, s svojim
lastnim scenarijem, prizori, liki in razlicnimi scenami, se mi zdi korektno in primerno za razkod
uporabiti semiotiéne metode filmskih Studij. Raziskovalno vprasSanje, ki se ob tem zastavlja je
sledee: »Katera so dominantna sporocila otvoritvene slovesnosti in kako je v kontekstu izbranih
vizualnih, zvocnih in narativnih elementov upodobljena politicna in kulturna dimenzija britanske
oz. transnacionalne druzbe? « Ob tem postavljam dve tezi. Prva je, da bodo OI v Londonu
presegale zgolj nacionalno naracijo, prevladala bo ideja o zedinjeni transnacionalni druzbi z
Britanijo v osrednji vlogi. Druga pa je, da ima otvoritvena slovesnost tri predstavitvene funkcije
glede na jezikovne kode, iz katerih Crpa: obuditvena se nanasa na preteklost, potrditvena na
sedanjost, inovacijska na prihodnost. Povedano drugace, avtorji oblikujejo dominantna sporocila,
ki vkljucujejo njihovo percepcijo nacionalne (oz. transnacionalne) druzbe in odgovarjajo na

vprasanja: »Kdo smo bili, kdo smo in kdo Zzelimo postati?«

V zakljucku raziskave bo cilj povzeti klju¢ne tematske sklope, ki bodo sluzili kot gradivo
za nadaljnje diskurzivne analize medijskega poro€anja o igrah in Studije recepcije med razli¢nimi
obcCinstvi. Prav tako nameravam ponuditi dodatne predloge za preucevanje razli¢nih vidikov iger

(uporaba novih tehnologij, novinarske prakse, analize produkcije).

2 DRUZBOSLOVNI PRISTOPI K RAZISKOVANJU POLITICNE DIMENZIJE OI



2.1 Olimpijske igre kot metadogodek

Priblizno milijarda ljudi se je prek televizijskih sprejemnikov v ¢asu olimpijske otvoritvene
slovesnosti iger v Pekingu leta 2008 pridruzila mnozici gledalcev na stadionu Pti¢je gnezdo.
Skupaj z otvoritveno slovesnostjo OI v Londonu, ki si jih je ogledalo podobno Stevilo gledalcev,
sta to dva najbolj gledanih televizijskih dogodkov vseh ¢asov (Ormsby 2012). Tudi sicer OI
podirajo rekorde gledanosti, sledijo jim lahko le finala SP v nogometu, prenosi popevkarskega
tekmovanja Eurosong, britanske kraljevske poroke in kronanja ter pristanek na Luni. Vendar za
razliko gledanost sama po sebi ni glavni pogoj za opredelitev globalnega dogodka kot

metadogodka.

Dayan in Katz (1992, VII) v svojem temeljnem delu Media Events kot klju¢no
izpostavljata dva pogoja: politi€no tezo dogodka ter nacrtnost in produciranost dogodka. Tako
lahko med metadogodke uvrs¢amo tudi podelitve Nobelovih nagrad, politi¢ne inavguracije, verske
obrede (npr. nagovor papeza ob katoliSkih praznikih) pa tudi organizirane protestne shode.
Olimpijske igre so torej metadogodek, ker ponujajo poligon za oblikovanje hegemonih stalis¢,

obenem pa so nacrtovane in skrbno medijsko producirane.

Dokaz za to, da gre pri Ol za Zari§¢e ideoloskega boja so polemike, ki jih tradicionalno
vzbujajo igre. Zaznamujejo jih najrazlicnejSe demonstracije (med zadnjimi velja omeniti proteste
proti kitajski agresiji nasproti Tibetu) in politicno zaznamovani bojkoti (predvsem odmevna sta
bila bojkota ruskih in ameriskih Sportnikov v ¢asu vrhunca bojazni pred hladno vojno). Nekateri
avtorji celo trdijo, da niso minile igre brez takSnega ali drugacnega politinega incidenta
(Jefferson Lenskyj 2000; Cotrell in Nelson 2010). Vendar je treba ob tem opozoriti, da avtorji
incidente zastavljajo precej Siroko in v okviru celotnega dogajanja iger, kar zelim podrobneje

predstaviti v poglavju o druzboslovnih raziskavah iger.

Ugotovimo lahko torej, da se okrog OI ves cas vzpostavljata dva diskurza: dominatni
producirani in opozicijski, med njima pa prihaja do neprestanih trenj, vendar imajo neprimerno
vecjo moc€ v fazi distribucije prvi. Kljub temu pa bi bil medijski dogodek brez privolitve ob¢instva
zgolj kulisa hegemone ideologije, brez pravega u¢inka (Dayan in Katz 1992, VIII). Prav tako ne
gre za surovo podajanje politicnih idej, ki bi bilo povsem neprimerno za dogodek, ki je v osnovi
Sportni — Ceprav so otvoritvene slovesnosti zacinjene s politicnimi govori, ki se pogosto niti ne

trudijo navezovati na Sportno dimenzijo dogodka.



Bale in Christensen (2004, 27) v kontekstu postmodernega dojemata privla¢nost OI v tem,
da igre posamezniku ponujajo kulturne resorje za urejanje vrednotnih sodb v Casu informacijske
prenasicenosti. Posamezniku pomagajo kategorizirati mnostvo identitet, katerih pripadnik je. To
se po njunem mnenju dogaja predvsem na podrocju nacionalne identitete, inkluzivnosti skupin
»drugacnih«, prav tako pa ga poucujejo o dolznostih in pravicah participacije v druzbi. Tak$na
tripartitna definicija v osnovi sicer zajame bistvo, vendar je nekoliko prevec enostavna in naivna,

saj uposteva le eno plat medalje.

Olimpijske igre svoj producirani diskurz gradijo na zdruzevalni funkciji celotne svetovne
populacije, ne glede na izvor. To dokazujeta slogana OI v Pekingu »One world, one dream« in
londonski »Inspire a generation«. Vendar pa se znotraj konteksta produciranega diskurza pojavlja
nova locnica: celebratorno (povezovalnemu) politicnemu diskurzu, nasprotuje parlamentarno-
politi¢ni (Dayan in Katz 1992). Prav ta sega globlje pod olimpijske sanje, saj deluje v obmocju

druzbenih konfliktov in napetosti.

Pod kuliso izpostavljenega in oc€itnega, to je olimpijskega sna, se v polju nevidnega
manifestira pravi duh olimpijske hegemone ideoloSke manipulacije. Diskurz o manjSinah,
pomembnih drugih in politicnih nasprotjih je mo¢ preucevati tako z analizo videnega, predvsem
pa tudi z analizo elementov, ki so iz produciranega diskurza izpusceni, pa bi bilo pri¢akovano, da
bi bili vklju€eni. V primeru OI v Pekingu 2008 je bilo takSno npr. vpraSanje odnosa do Tibeta, v

primeru konkretnih 30. olimpijskih iger pa izstopa vprasanje britanskega multikulturalizma.

V okviru analize dominantnega produciranega diskurza olimpijske igre obravnavam kot
globalni metadogodek s sposobnostjo preoblikovanja posameznikovih in skupnostnih vrednotnih
staliS¢ in posledicno preoblikovanja druzbe. Zgodovinske analize OI kot ideolosko
najpomembnejse izpostavljajo OI, ki so potekale v ¢asu vecjih politicnih kriz in konfliktov — npr.
OI v Berlinu 1936, OI v Moskvi 1980 in Los Angelesu 1984 (Arnd Kriiger v Bale in Christensen
2004: 33; Cotrell in Nelson 2010, 33). Prve so tako npr. ponujale odgovore na vprasanje konflikta
0 odnosih do Judov (ki niso smeli nastopati za nemsko reprezentanco), v primeru iger v casu
hladne vojne pa so se vrednotna staliS¢a oblikovala s tematiziranjem odnosa vzhod — zahod.
Podobne napovedi o ideoloski relevantnosti so v ¢asu pred igrami dozivljale tudi igre v Londonu,
kar bom podrobneje predstavil v poglavju o politicnem kontekstu 30. iger. Vendar taksne
druzbeno-transformacijske vloge ne gre jemati enoplastno, saj le-ta zanemarja kakr$no koli

pogajalsko ali opozicijsko branje.

2.2 Klasi¢na, kontekstualna in komparativna paradigma preucevanja iger

9



Najvecja pomanjkljivost mnogih raziskav (Toohey 2007; Pramod 2008; Ding 2010) je, da
olimpijskim igram nekoliko poenostavljeno prisodijo vlogo reformnega ritualnega dogodka,
unificirano globalno ob¢instvo pa naj bi sporocila vsrkavalo po principu podkozne igle. Pogosto
raziskave to napako storijo, ker se izgubijo v poplavi dogodkov, ki imajo nasprotujoce sporocilne
vrednosti. Najpogostejsa napaka je, da ne loCujejo novinarskega diskurza od znanstvenega,
posledica pa je, da so analize opravljene na podlagi ideoloSko Ze zaznamovanih prispevkov.
Uvr§¢ajo se v tako imenovano klasicno raziskovalno paradigmo olimpijskih iger (Bale in
Christensen 2004). Za to paradigmo je znacilno neposredno sklepanje iz motiva dogodka (bodisi
otvoritvene slovesnosti, izjave Sportnika ali celostne graficne podobe iger) na njegov ucinek, brez
posebne celovite pozornosti kontekstu recepcije in ozadju dogodka. TakSen pristop je koristen za
preucevanje fokusiranega fenomena (npr. vloge azijskih Zenskih Sportnic na igrah), ni pa primeren

za bolj celovito obravnavo.

Nadgradnja takSnega pristopa je t. 1. kontekstualna paradigma, ki upoSteva strukturna
(geografska, ekonomska, tehnoloSka) ozadja, pa tudi ideoloska in institucionalna. Posebno
pozornost posveca navezovanju Ol na aktualne globalne dogodke, prav tako pa natan¢no analizira
vlogo nastopajocCih politikov, predsednikov in protestnih gibanj (Bale in Christensen 2004: 27).
Fokus te analize se najbolj pribliza slednjemu pristopu, s to razliko, da se zaradi osredotoCenosti
na otvoritveno slovesnost ukvarja le s produciranim kontekstom iger in pri tem zanemarja
nekatera druga podrocja iger. Obenem pa je izoliranje produciranega diskurza od Sportnega
dogajanja, glasu opozicije in novinarskega diskurza prednost naloge, saj se tako strogo osredotoca
na vez med kontekstom prireditve in producentskim vlozkom ter tako lahko z vecjo mero

neodvisnosti preucuje ideoloske motive.

Avtorja navajata Se komparativno paradigmo, ki se v teoriji ukvarja bodisi s primerjavo
dveh razli¢nih olimpijskih prireditev, bodisi z diametralno nasprotnimi ideoloskimi pogledi na
igre. V praksi to pomeni predvsem primerjavo med zahodnjaskim in vzhodnjaskim pogledom na
igre, ki izvira iz Casa hladne vojne, zato gre pravzaprav za primerjavo ameriSko-evropskega in
ruskega (sovjetskega) pogleda na igre. Ta paradigma pogosto zanemarja ideoloske poglede drzav
latinske Amerike, Afrike z arabskim svetom in Azije. V okviru te naloge je tovrstni pristop
koristen predvsem v smislu opominjanja, da bodo producenti iger dominantna sporocila
posredovali v ideoloSkem (zahodnjaskem) kodu drzave gostiteljice, vendar je za nadaljnje

raziskave potreben tudi premislek iz staliS¢a drugih relevantnih vpletenih.

2.3 Predlog interdisciplinarnega pristopa znotraj polja medijskih Studij
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Tukajs$nja raziskava se ne ukvarja z ucinkom iger na razli¢na obCinstva, temve¢ poskusa
ponuditi nastavek za nadaljnje preucevanje. Menim namrec, da je uCinek mogoce preucevati le s
korektnim in obseZnim interdisciplinarnim pristopom, v katerem je narativna analiza otvoritvene
slovesnosti obenem temeljni kamen in zgolj drobec vecjega mozaika. Ta raziskava torej
predstavlja zgolj prvi korak v vecjem trifaznem sistemu preucevanja ucinka iger na razli¢na
obc¢instva. Glavni namen prvega koraka je ponuditi kriti¢ni vpogled v temeljne ideoloSke nastavke
produciranega konteksta iger. Z uporabo metod semioti¢ne narativne analize raz¢lenimo vidne in
skrite pomene elementov slovesnosti in jih problematiziramo, podobno kot bi se lotili narativne
analize filma. S tem omogocimo razsirjen vpogled v odnos producentov do politicnega konteksta,

ki ga igre naslavljajo.

V drugem koraku sledi preucevanje medijskega sprejema posredovanih idej. VpraSanje,
ki si ga ob tem zastavljamo je, ali posamezni mediji s svojim poro¢anjem podkrepijo ideolosko
funkcijo produciranega materiala iger, oz. ali se nanj odzovejo kritiéno? Ta korak ponuja moznosti
za komparativne analize poroCanja o igrah glede na pripadnost medija ve¢jim medijskim
sistemom, raznovrstnost novinarske prakse in odvisnost od komercialne podpore (t. i. neodvisni
mediji). V tretjem koraku pa pristop predvideva ugotavljanje u€inka iger na razli¢na ob¢instva. Z
metodami recepcijskih Studij odgovarja na vprasanji, ali igre dejansko imajo transformacijsko
vlogo in ali gre pri tem za ucinek dolgorocne narave. Osredotoca se na raziskovanje odnosa
razli¢nih ob¢instev do drzave gostiteljice pred in po igrah, prav tako pa preucuje spremembe v
vrednotenju cCloveskih vrlin, ki jih kontekst olimpizma naslavlja v povezavi z idejo

transnacionalne druzbe.

Glede na pomanjkljivosti prej$njih raziskav je v prvem koraku glavni namen preuciti,
katera so dominantna sporocila producirane dimenzije iger. Pomembno jih je lociti od
novinarskega poro€anja in Sportnega dogajanja in s tem doseci ¢im manjSo stopnjo ideoloske
zaznamovanosti. V ta namen bo vzorec raziskave predstavljal posnetek otvoritvene slovesnosti
brez poroCevalskega komentarja. Novinarski prispevki o igrah so koristni zgolj za preucevanje
konteksta iger, v smislu preucevanja medijskih objav producentov iger in vecjih globalnih

dogodkov, povezanih z igrami.

Ta raziskava se sicer osredotoCa zgolj in izklju¢no na analizo otvoritvene slovesnosti,
vendar bi bilo v tej fazi smotrno preuciti tudi predstavitveni material iger, PR objave
organizacijskega komiteja, navodila, izdana sodelujocim (prirocniki, zbirke pravil), in ostale

dokumente, vezane strogo na organizacijsko plat dogodka. Prav tako bi bilo vredno raziskavo
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nadgraditi z analizo zaklju¢ne slovesnosti. Nekatere od teh elementov doticna analiza vkljucuje,
vendar le ¢e so povezani z dogodki na sami otvoritveni slovesnosti. Klju¢ni cilj raziskave je torej

izlu§¢iti dominantna sporocila, kot so jih Zeleli posredovati producenti 30. iger.

Namen druge faze je preuciti novinarski diskurz. Natan¢neje, kako so dominantna
sporocila reprezentirana v polju medijskega diskurza. Podrocje preucevanja so vecji globalni
svetovni mediji in tiskovne agencije, uporabljeni metodi analize pa kriti¢na analiza diskurza in
teorija medijskega dolo¢anja agende. Namen je primerjati vsebino dominantnih sporoc€il z
novinarskim diskurzom in ugotoviti, kako veliko vlogo »psov Cuvajev« igrajo pri produkciji
olimpijskega medijskega dogodka globalni mediji. V tem smislu je fokus usmerjen ne le na
politi¢ni, temvec tudi na komercialni (sponzorski) kontekst iger. Nadgradnja te faze je preucevanje
posameznih nacionalnih medijev in njihova komparativna analiza — z namenom ugotoviti, kako
dolo¢eni nacionalni mediji potrjujejo dominantna sporocila, drugi (v primeru OI v Londonu

predvsem drzave Bliznjega vzhoda, Rusije, Azije) pa jim nasprotujejo.

Sele v zadnji fazi, torej Sele takrat, ko imamo §irdi pregled nad delovanjem ideoloskega
mehanizma za igrami, se lahko lotimo preucevanja ucinka produkcijske dimenzije iger na
najrazlicnejSe mnozice. V tem delu se z metodami analize $tudij recepcije, lahko tudi v obliki
preucevanja ritualne potrosnje iger (Rothenbuhler 1998), soo¢imo z odgovorom, kako razli¢na
obcinstva berejo dominantna sporocila, glede na tri tipe razkoda, kot jih navaja Stuart Hall
(dominantno, pogajalsko, opozicijsko). Preucujemo lahko tudi zgolj enega izmed branj, npr.
opozicijskega in se osredotocimo na preucevanje fenomena opozicijskih gibanj v ¢asu iger. Glede
na to, da so OI v Londonu zavzele pomemben delez tudi na druzbenih omrezjih, je z metodami

analize novih tehnologij nujno preucevati tudi ta vidik olimpijskih iger.

2.4 Predmet analize: otvoritvena slovesnost

Znanstveno zanimanje za otvoritvene slovesnosti je neizpodbitno povezano z razvojem
televizijske tehnologije. Govorimo lahko celo o razvoju svojstvenega televizijskega Zanra, s
svojimi edinstvenimi lastnostmi, npr. strukturno z znacilnimi elementi (npr. akt priziganja ognja,
sprehod Sportnikov), vsebinsko pa s poplavljanjem olimpijskih idealov (npr. prijateljstvo,
enotnost, solidarnost) (Dayan in Katz 1994). MacAloon, ki je k raziskavam pristopal z
antropolosko-socioloSkega polja, je njihovo pomembnost videl v krizanju narodnih in
transnacionalnih simbolov (npr. zastav in himn na eni strani ter olimpijskega ognja in parade

Sportnikov na drugi strani) in t. i. »vi§jih vrednot« — vse skupaj pa je umesceno v pasijonsko
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predstavo, ki je dovolj druga¢na od vsakdana, da pridobi pozornost, obenem pa nagovarja celotno

svetovno gledalstvo (MacAloon v Panagiotopoulou 2009, 238).

Obstajajo trije vecji tipi otvoritvenih slovesnosti, kot jih zaznamuje novinarski diskurz
poroc¢anja o dogodku. Tako so otvoritvene slovesnosti lahko oznacene za pomemben zgodovinski
dogodek (kot v primeru letoSnjih Ol v Londonu), lahko oznanjajo in prebujajo rojstvo nekega
naroda (po ve€ini gre za OI, ki se dogajajo na ekonomsko manj razvitih podro¢jih, npr. Ol v
Pekingu, Seulu), lahko pa imajo prevladujoco zabavljasko vrednost (kot v primeru iger v Atenah
2004, katerih glavna funkcija je bila praznovanje 100-letnice olimpizma in zato nacionalni
poudarek ni bil v ospredju) (Panagiotopolou 2009, 239). Vsaka slovesnost zdruzuje elemente vseh

treh tipov, a gre za delitev glede na prevladujoco funkcijo.

Glede na produkcijski tip se otvoritvene slovesnosti delijo glede na tip auterja, poznavanje
tak$ne delitve pa je kljucno za uspesno narativno analizo, saj je preuevanja avtorstva pomemben
element raziskave. Poznamo tri modele: (1) pristop kulturnih poznavalcev, pri katerem je k
produkciji pozvana mednarodna ekipa bolj ali manj neznanih ustvarjalcev (npr. Seul 1988); (2)
pristop mladega auterja, kjer je k sodelovanju povabljen mlad avtor, ki pa prireditve ne oblikuje v
celoti, temve¢ zgolj predlozi osnutek scenarija (Albertville 1992, Atene 2004, Peking 2008; (3)
pristop impresaria, pri katerem je k sodelovanju povabljen mednarodno priznan ustvarjalec, ki
okrog sebe zbere ekipo s pooblastili za ustvarjanje celotnega dogodka od ideje do izvedbe (Los
Angeles 1984, Atlanta 1996, London 2012) (Couldry, Hepp in Krotz 2009). Avtor tako sam po
sebi nosi simbolno vrednost, njegovo prejSnje delo pa postane pomembna referenca za narativno

analizo.
»Kdo smo, kaj smo bili in kaj bomo postali.« (Magnay 2012)

S temi besedami je Stephen Daldry, eden izmed ¢lanov produkcijske ekipe otvoritvene
slovesnosti v Londonu, odgovoril na vprasanje novinarke o tematiki prireditve. Iz tega citata lahko
izpeljemo tezo o ideoloski funkciji otvoritvene slovesnosti, glede na ¢asovno dimenzijo obstoja
nagovorjene skupnosti. Gre torej za rekonstrukcijo njenega kolektivnega spomina; potrjevanje
obstojeCih identitet, predvsem na podro¢ju vprasanj spola in rase; ter konstrukcijo novih
nacionalnih in transnacionalnih identitet. Tudi prostorsko konkretna slovesnost nagovarja vec
razli¢nih skupin: poleg lokalne londonske, ki jo v analizi zanemarjam, Se britansko nacionalno ter
dve transnacionalni: evropsko in svetovno. Eden izmed klju¢nih ciljev naloge je odgovoriti na

vprasanje, kateri izmed teh diskurzov je prevladal na otvoritveni slovesnosti letosnjih OI.
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3 METODOLOGIJA

3.1 Metoda narativne analize

Kot ze omenjeno, je otvoritvena slovesnost postala svojstven zanr s svojimi znacilnostmi.
Prav tako se s svojimi elementi odrskega spektakla pribliza kulturnemu produktu, ki je soroden
gledaliscu ali filmu. Poleg skupnega izhodi$¢a preucevanja Zanrskosti so motivi za preucevanje
precej podobni tistim pri analizi filmskih Studij: tako film kot otvoritvena slovesnost sta zgolj
reprezentaciji resni¢nosti s svojimi dominantnimi sporocili, obenem pa jih je moc brati vecplastno,
vsebujejo pa tudi veliko mero kontradiktornosti. Za branje obeh je nujno preucevanje konteksta
dogodka, kljucni cilj pa je preuciti ideolosko vrednost reprezentacije (Croteau in Hoynes 2003,
159). Sklepam torej, da je smotrno uporabiti metodo narativne analize v dveh korakih, kot jo

poznajo filmske Studije.

V prvem delu raziskave doloc¢ijo osrednjo temo in definirajo podteme, ki slednjo pomagajo
graditi. V primeru olimpijske otvoritvene slovesnosti razdelitev podtem dolo¢a Ze sama narativna
struktura, saj je ceremonija razdeljena na posamezne razglednice, ki z razlicnih perspektiv
pomagajo graditi glavno temo o vlogi drzave gostiteljice v druzbi. V drugem delu raziskav pa
nastopi podrobnejSa analiza z razélenjevanjem posameznih elementov (Monaco 2000). Avtorja
Lehman in Luhr (Lehman in Luhr 2003) med te elemente Stejeta (1) vlogo nastopajocih likov, ki
so v primeru slovesnosti lahko fiktivni, lahko pa gre za dejanske osebe, npr. politi¢ne govorce;
(2) vlogo naracije, tj. sosledice prizorov in govorjenega besedila napovedovalca na Stadionu; (3)
vlogo lokacije in mizanscene, ki preucuje, v kaksno okolje so postavljeni posamezni prizori in
kaks$ne so vizualne znacilnosti stadiona, obenem pa uposteva tudi umescenost prizoris¢a v mestno
in nacionalno okolje; (4) vizualna metaforika, kamor spadajo semioticne vrednosti posameznih
scenskih elementov; (5) tehni¢ni vidik naracije, npr. kadriranje in uporaba zvoka; (6) preucevanje
avtorstva in umestitve v kontekst kulturne industrije, pri ¢emer ima najpomembnejSo vlogo pojav

zvezdnistva; in nazadnje (7) umescanje prikazanega v $irsi druzbeno-politi¢ni kontekst.

Posebno pozornost v filmu je treba posvecati zapletu in razpletu zgodbe, saj se v njej
skriva koncentrat ideologije (Croteau in Hoynes 2003, 193). Podobno je tudi v primeru
otvoritvene slovesnosti v Londonu, ki ima svoj dramaturski lok. Prav tako pa je poleg analize
predstavljenega klju¢no neprestano zastavljati si vpraSanje, kateri elementi so odsotni. Korektna
analiza se tako postavi v kozo producenta in se sprasuje o tem, zakaj so bili med moznim naborom

elementov izbrani prav tisti, ki jih gledamo. V tem smislu izpostavlja binarne opozicije med
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prikazanim in nevidnim. Sele tako lahko razumemo ideoloski boj narodov (oz. institucij, ki

nastopajo v njihovem imenu) za hegemono prevlado.

4 EMPIRICNI DEL
4.1 Druzbeno-politi¢ni kontekst 30. olimpijskih iger

Londonu je bila odgovornost za organizacijo olimpijskih iger predana tretji¢ v zgodovini.
Prve igre so bile organizirane leta 1908, ko bi le s tezavo govorili o globalnem medijskem
spektaklu. Drugace je bilo leta 1948, ko je sicer zadolZena Britanija sprejela izziv in se lotila
priprave prvih povojnih iger. Kralj George VI je kljub zelji Mednarodnega olimpijskega komiteja,
da se igre prestavijo v ZDA, vztrajal, da gre za edinstveno priloznost redefinicije Velike Britanije
v oceh svetovne javnosti. Igre so prek radia prenaSali ve¢milijonskemu svetovnemu ob¢instvu,

prav tako pa je BBC pripravil televizijski prenos za potrebe domacega obCinstva.

S podobnimi argumenti so se priprave iger lotili tudi 64 let kasneje. Kljub temu da je bil
glavni argument lokalnih organizatorjev revitalizacija londonskega mestnega sredis¢a, pa so igre
sluzile kot priloznost Velike Britanije za simbolno repozicijo na svetovnem zemljevidu. Ce je bila
ta v primeru Pekinga 2008 wvzpostaviti Kitajsko kot velesilo, enakovredno kontinentalnim
velesilam Zahoda (ZDA in EU) (Ding 2010), potem je bila v primeru Britanije zasnova

kompleksnejsa.

Pozicija Britanije je bila skozi veliko vefino njene zgodovine trdna zavoljo njene
geografske lege, temelji pa na treh koncentri¢nih krogih z enotnim sredis¢em v Londonu. Tako se
je Britanija skozi zgodovino, predvsem pa od 16. stoletja naprej, definirala prek notranjih odnosov
na otoku, v odnosu do kontinentalne Evrope in v odnosu do cezatlantskih povezav, natancneje

ZDA (Schwarz v Morley in Robins 2004).

Vendar se je ravnovesje, tako v kulturnem kot v politicnem smislu, zacelo rusiti predvsem
od leta 1960 naprej. Ce je bila Britanija prej kulturno zasidrana kot mo¢no tradicionalna, se je to
spremenilo z odpiranjem kulturnih trgov in izmenjavo popularne kulture z ameriskim trgom.
Konzervativna Britanija je temu oporekala tudi zato, ker je bila t. i. visoka kultura ena izmed
lo€nic od bolj primitivne kontinentalne Evrope. Olika in etika aristokracije sta postali njen za$¢itni
znak, ki je poleg geografske in politi¢ne lo¢nice pomagal vzdrzevati superiorni, nekoliko vzvisen

status nad velesilami kontinentalne Evrope.

Dodatno je ta status zamajalo ¢lanstvo v Evropski Uniji, pa ¢eprav Britanija v nobenem

pogledu ni izgubila suverenosti. Dovolj je bil dvom, ki je razjedal westminstrsko oblast in ki je v
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zadnji dveh desetletjih sprozil vrsto medijskih polemik o ucinkih ¢lanstva v zvezi (Schwarz v

Morley in Robins 2004).

Na notranji strani je na krhanje narodne identitete vplivala vedno vec¢ja vloga Londona kot
multikulturne prestolnice in vstopne tocke v Britanijo. Ne gre le za brezmejno meSanje
tradicionalnih narodnosti s priseljenskimi (predvsem azijskimi in ¢rnimi), odprtje kulturnih trgov
je pomenilo eksplozijo identitet tudi na podrocju spola, starosti in vere. S tem pa je London postal
manj tradicionalen in britanski, kar je zamajalo tudi odnos med podezeljem in prestolnico (Robins

v Morley in Robins 2004).

Seveda ne moremo majavosti celotne britanske identitete v vseh treh koncentric¢nih krogih
pripisati le navedenim faktorjem, saj gre za kompleksno obdobje sprememb v obdobju ve¢ kot pol
stoletja, vendar lahko sluzijo kot glavne oporne tocke za debato o decentralizaciji britanske
identitete. Navedena vprasanja o odnosu do vloge aristokracije, popularne kulture, notranjih
odnosov na otoku, odnosa do Evrope in drugih narodov je bilo v tem poglavju smotrno dodatno

izpostaviti, saj so bila kompleksno tematizirana v otvoritveni slovesnosti iger.

V casu pred igrami je v medijskih objavah producentov iger prevladovalo predvsem
izpostavljanje nacionalnega diskurza o Britaniji. Klju¢ni besedi naj bi bili, da je Velika Britanija
drzava, ki v trenutku OI premaguje svojo industrijsko usmerjenost in se svetu predstavlja kot
zelena in prijetna dezela (»green and pleasant land«) s svojo ponosno literarno tradicijo in
moderno popularno kulturo (BBC News UK 2012). Obenem pa so pozornost medijev zbudili
nekateri politi¢ni dogodki, zaradi katerih so se zaceli porajati dvomi, da bo $lo pri igrah zgolj za
nedolzno predstavitev »britanskosti« svetovni javnosti, oz. da bi lahko $lo za masko, za katero

bodo skriti globlji ideoloski pomeni.

Olimpijske igre so zacele pridobivati povezavo z zaostrovanjem politicnih odnosov na osi
ZDA-VB-Izrael-Iran. Odmevno je bilo poimenovanje ameriSko-izraelske racunalniske vojaske
operacije Operation Olympic Games v letih med 2008 do 2010, s katero so ameriSke tajne sluzbe
vdrle v racunalniski sistem iranske jedrske industrije ter pridobile in poneverile podatke o
koli¢inah jedrskih surovin (Roberts 2012). Prav tako je bilo nenavadno ostra poteza, da je iranski
politi¢ni vrh zagrozil z bojkotom iger, ker naj bi logotip OI v Londonu vseboval prikrito besedo
»zion«, s tem pa naj bi po njihovo nesprejemljivo simbolno favoriziral politiko Izraela. Pred
igrami se je tako zdelo, da so igre postale tudi igre globalnih politi¢nih konfliktov, vendar je §lo za
predimenzioniranje zgodbe, saj otvoritvena slovesnost ni niti neposredno niti prikrito tematizirala

odnosov na omenjeni osi.
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Transnacionalna ideoloska simbolna vrednost otvoritvene slovesnosti se skriva drugje, v
sami naravi olimpijskih iger. Nacela enotnosti narodov, eti¢nosti, pozitivnega pristopa do zivljenja
so sami po sebi predstavljali odli¢no izhodis¢no tocko za ponovno identificiranje Britanije v
kontekstu globalne politicne krize. V kontekstu idilicnega se je z obujanjem elementov iz
kolektivnega spomina ponovno zasidrala kot moc¢na, celo centralna politi¢na velesila z Londonom
kot metropolitanskim kulturnim srediS§¢em. V otvoritveni slovesnosti predstavljena ideja sanj o
novi Britaniji je obenem tudi ideja sanj o novem svetovnem redu, z Britanijo v osrednji vlogi. Kot
bo pokazala semanti¢na analiza, so vse podteme otvoritvene slovesnosti pomagale graditi glavno

temo.

4.2 Struktura otvoritvene slovesnosti

Otvoritvena slovesnost iger v Londonu je bila sestavljena iz vec t. i. razglednic, ki so vsaka
posebej tematsko predstavljala Britanijo. Analiza se loteva raz¢lenjevanje tem, kot so si sledile v
kronoloskem zaporedju. Nabor elementov sega bodisi iz britanske kulturne zgodovine, bodisi iz
drugih zgodovinskih, najpogosteje bibli¢nih referenc. Pogosto pa so bili elementi zasnovani, tako
da so imeli simbolno moc¢ reference tako v nacionalnem kot tudi transnacionalnem kontekstu, kar
podpira tezo iz zakljucka prejSnjega poglavja. Tudi analiza bo sledila tej dvotirni simbolni

pomenskosti in bo razlagalno pojasnjevala obe mozni interpretaciji videnega.

V grobem lahko otvoritveno slovesnost razdelimo na tri dejanja, od katerih je bilo prvo
namenjeno predstavitvi britanske zgodovine skozi Cas, druga je sestavljala protokolarna parada
Sportnikov udelezencev, tretjega pa uradna otvoritev iger. Manj pozornosti bo namenjeno analizi
parade narodov, ki ima jasno protokolarno funkcijo predstavitve Sportnikov drzav udelezenk.
Osrednji del narativne analize, ki sledi, je namenjen prvemu in tretjemu dejanju slovesnosti, v
katerem je avtor z rabo umetniSkega, metaforicno polnega jezika oblikoval ideoloske pomene
slovesnosti. Analiza kronolosko sledi narativni strukturi podtem — razglednic. Razglednice prvega
dejanja nagovarjajo gledalca s sporocili o britanski pretekli in polpretekli zgodovini, razglednice

tretjega dejanja pa o sedanjosti in avtorjevi viziji britanske vloge v globalni druzbi v prihodnosti.

4.3 Izsledki narativne analize glede na podteme otvoritvene slovesnosti

Zelena in prijetna deZela

Televizijske gledalce je pozdravila idilicna pokrajina, na kateri so britanski staroselci s
prikazovanjem starih ljudskih Seg in molitvenih ritualov predstavili britanske anticne in mitoloske

preteklost. Glede na to, da so bile vse ostale razglednice kronoloSko precej bolj definirane,
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preseneca, da je bila ta ¢asovno nedefinirana in pravlji¢no fantazijska. Razlog za to se skriva v
odpiranju polja za mitoloske reference, ki se jih je otvoritvena slovesnost kasneje dotaknila. Bolj
zgodovinsko natanc¢en uvod bi onemogocal mozZnost vecplastnega branja pomenov. Tako pa je
bilo ogrodje, postavljeno v prvem delu, zastavljeno dovolj Siroko, da ga je bilo mo¢ kasneje

interpretirati tako v nacionalnem kot tudi transnacionalnem kontekstu.

Otvoritvena tema je storila tisto, ¢esar celotna slovesnost v SirSem smislu ni zmogla.
Britanija se je za hip predstavila v uravnotezeni luci vseh britanskih narodov, brez pretiranega
ozira na prizmo mednarodnega gledalstva. Ko je govora o enakovredni predstavitvi vseh
britanskih narodov, se je v tem delu otvoritvene slovesnosti prvi¢ (in tudi zadnji¢) zgodilo, da so
bili eksplicitno predstavljeni simboli vseh Stirih narodov, kasneje pa te zgodbe o britanski etni¢ni
pestrosti ni bilo ve¢ mo¢ zaslediti. Narodi so bili predstavljeni z otroSkim petjem narodnih ali
ponarodelih himen (npr. angleski Jeruzalem, S. Irski Danny Boy itd.). Podkrepljeni so bili s
posnetki legendarnih zadetkov ragbija, kar je bilo glede na omenjeno pravlji¢no atmosfero povsem
nerazumljivo, razen za gledalca, ki ve, da si ragbi Ze nekaj let prizadeva prikljuciti v druzino
olimpijskih Sportov, leta 2016 pa bo to tudi postal. Obenem je bil to tudi edini del slovesnosti, v
katerem je producent vpeljal nekoliko veC notranjega populisti¢nega diskurza za ceno protokola
predstavljanja mednarodno prepoznavnih simbolov Britanije. Prav tako je bil edini trenutek

slovesnosti, v katerem Anglija oz. London nista imela nepravi¢ne prednosti pred ostalimi narodi.

V zakljucku razglednice je avtor slovesnosti Danny Boyle dokon¢no otvoril polje diskurza
mitoloSkega in ritualnega, s katerim je, kot bomo videli kasneje, otvoritveni slovesnosti dal
najmocnejsi ideoloski podton. Razglednico je zakljucil z govorom »Otok poln je Sumov« Calibana
iz Shakespearove drame Vihar, v katerem pripoveduje o ¢udovitih zvokih misti¢nega otoka, na
katerem je bil rojen, ki ga nezno zazibljejo v sen, in ko se zbudi, Zeli le, da bi lahko ponovno spal.
Avtorji so ta govor sicer interpretirali kot cudovito izpoved o otoku, vendar je govor moc¢ brati
tudi na nacin, da je na otoku tako nevzdrzno, da mu zgolj sanje pomagajo prebroditi mracni
vsakdan. Prav ta dvojnost elementa sanj, ki se kot rdeca nit vleejo skozi celotno otvoritev, je
kljuna za dokoncno interpretacijo ideoloSkega pomena slovesnosti. Sanje o boljsi Britaniji in
boljsem svetu so lahko utopi¢na oda cudovitemu ¢lovestvu, ali pa zgolj perverzna lazna moznost
pobega iz sveta, kakrSen je danes. Zanimivo je, da avtor stori vse, da bi drugotno razlago ves cas

slovesnosti ohranil pri zivljenju, vendar jo ves Cas pazljivo skriva za ocitnejSo prvo.

O tem pricata dva elementa ze v tej razglednici in mnogi drugi kasneje. Prvi od njiju je

element upodobitve lika Calibana. Ta je namre¢ v ve€ini dramskih interpretacij upodobljen kot
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iznakazenec, pol ¢lovek, pol posast, ki vecino Casa govori nesmisle, saj ga nihce ni ucil kulture. Je
domorodec, ki prisleka, carovnika Prospera in njegovo ljubezen Mirando, nauci, kako preziveti na
otoku, nato pa ga zasuZnjita. Boyleov Caliban je priSlek na magi¢nem otoku, sicer omikan
industrialec (glej Sliko 4.1), ki s pomo¢jo magije (znanosti) otok spremeni po svoje in na koncu

zasuznji britanske domorodce. V idejah avtorjev gre torej za popolno diametralno nasprotje.

Slika 4.1: Boyleova verzija aristokratskega Calibana

Vir: TV Slovenija (2012).

Dominantno sporocilo govora za televizijsko gledalstvo je, da s sanjami kdor koli lahko

doseze magicen preporod, kot je to uspelo Britaniji. A zgodbo nam zaradi opisane dvojnosti
pripoveduje tudi to, kar je odsotno in ne le tisto, kar je vidno. Zaklju¢imo lahko, da je
interpretacija, ki je mozna le ob podrobnem poznavanju Viharja, ta, da Britanija sloni na temeljih
visokega, inteligentnega aristokratskega sloja, ki si je dovolil sanjati, in ne na ramenih nevrednih
kmetov in delavcev, ki so ostali ujeti v spone svojih Seg. ObSirneje se s to idejo poigrava v drugi
razglednici Pandemonium, v kateri industrijsko dobo predstavi kot temen del britanske zgodovine,
prav tako pa izrazito nedvoumno delavski sloj izpostavi kot demonski, saj delavci na prizorisce

pridejo iz prestolnice pekla, od tod tudi ime razglednice (glej Sliko 4.2).

Drugi pomembni element je mizanscena dogajanja. Caliban svoj govor poda na terasastem
hribu, ki je maketa waleSkega hriba Glastonbury Tor. Je gri¢, ki izstopa iz ravnice in od dale¢
spominja na otok. V nacionalnem zgodovinskem kontekstu naj bi bil to Avalon, otok na katerem
je bil skovan Excalibur, me¢ kralja Arturja, prav tako pa naj bi na njem vladale magi¢ne sile,

zaradi katerih si je Artur lahko zacelil smrtne rane po bitki pri Camlannu. Ideja misticnega
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magi¢nega otoka je sorodna mnogim drugim podobnim idejam, npr. Atlantidi, Shambhali in tudi
ideji bibli¢nega rajskega vrta. Slednjo je avtor Se okrepil s tem, da je na vrh gri¢a namesto cerkve,
ki sicer stoji v Glastonburyju, postavil drevo spoznanja. Prav tako so te ideje v skladu z

mizansceno Shakespearjevega otoka v Viharju.

Slika 4.2: Delavski razred industrijske dobe prihaja na oder iz prestolnice pekla Pandemonium.

Vir: TV Slovenija (2012).

V zakljucku te razglednice ni bilo prav ni¢ dvoumnosti v uporabi Tora kot mitoloskega

svetiSCa, na katerem je bila rojena moderna Britanija. Je pa opozicijo med aristokratskim slojem in
podezeljem, med urbanim in podeZeljem sprozila avtorjeva odlocitev, da ob zacetku druge
razglednice Avalon, oz. rajski paradiz, spremeni v vrata v pekel. S tem pa je tudi rojstvo sanj in

upov britanske in ¢loveske civilizacije postavil nad prestolnico pekla.
Pandemonium

Razglednica, ki predstavlja obdobje od zacCetka industrijske revolucije do konca druge
svetovne vojne, nadgradi in utrdi zakrito ideolosko sporocilo o neenakovredni kastni delitvi. Prej
fantazijska, idilicna atmosfera s klasi¢no glasbeno podlago, se spremeni v bobne¢ hrup
pospremljen s kriki industrijskih delavcev. Ti na oder vstopijo izpod drevesa spoznanja, iz centra
pekla. Namen je predstaviti strah in unicujo¢o mo¢ revolucije, vendar njeni idejni ocetje, bogati
aristokrati vseeno ohranijo pokonc¢no drzo, medtem ko po taktih njihovih ¢arobnih palic iz tal

rastejo dimniki in stroji. Delavci so po drugi strani predstavljeni v kontekstu surove sile, saj rocno
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odnasajo scenske elemente in jih nadomescajo z novimi. Pri tem reziser precej nespretno fokus

kamere Stirikrat zapored usmeri na temnopolte delavce.

V kontekstu razglednice demonskega in unicujocega se zgodijo Se tri pomembne stvari.
Prvi¢, na oder prikorakajo sufrazetke kot predstavnice Zenskih pravic. Drugic, na otok prispejo
prvi temnopolti karibski imigranti. Tretjic, glasno bobnanje za kratek ¢as zamenja otoZno
zvizganje, v tem kratkem odseku, pa se vsi nastopajoc¢i poklonijo padlim vojakom prve in druge
svetovne vojne. Dominantna interpretacija razumljivo predvideva, da imamo vkljuene elemente
za plemenit poklon britanskemu prispevku k egalitarni druzbi, vendar je kontekst, v katerega je
sporocilo postavljeno tisti, ki omogoca tudi povsem nasprotujoce branje. Temna doba sprememb,
novih prebivalcev na otoku in njihovih novih pravic, je bila tista, ki je Britanijo in svet pripeljala
do Calibanove anti-utopije, v kateri je varno le spati in sanjati. Dvojno idejo demonskega in
industrijskega sklene dvig olimpijskih krogov iz zareCega litega Zeleza pod nebo. 1z njih se na

delavce vsuje ognjeni dez in s tem je sklenjen prvi del prvega dejanja.

Happy and Glorious
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Razmeroma kratek odsek, v katerem James Bond s helikopterjem pripelje britansko
kraljico na prizorisce, ¢emur sledi petje britanske himne, je za analizo pomemben iz dveh vidikov.
Prvotno gre za vrhunec protokolarnega dela poklona britanski druzini, ki ni le poklon kraljevini,
temve¢ obenem tudi oborozenim silam. V kratkem predstavitvenem videu, v katerem Bond
prikoraka v kraljevo palaco, je kadriranje bodisi panoramsko in turisticno, bodisi usmerjeno na
vojake, policiste in paznike. Prav tako je posebna pozornost namenjena pripadnikom vojske in
zracnih sil, ki dvignejo britansko zastavo (glej Sliko 4.3). Boyle na ta nac¢in nadaljuje z ideoloskim
razdeljevanjem druzbe na njene bolj in manj pomembne ¢lane, Cemur se je v delu, namenjenemu

poklonu najvi§jemu sloju aristokracije, roko na srce, tezko izogniti.

Slika 4.3: Pripadniki britanske vojske in zra¢nih sil na prizorisce prinesejo zastavo Velike Britanije.

Vir: TV Slovenija (2012).

Drugotno pa se zopet dotakne rdece niti sanj, saj britansko himno zapoje otroski zbor
gluhih in naglusnih, obleéen v pizame. Podobno kot pri Calibanu kostumografija predstavlja
vizualni prehod v naslednjo razglednico, vendar ne gre le za to. Narodni simboli, zastave in himne
so del Calibanovih sanj, so ¢udoviti Sumi otoka, ki ga zazibljejo v nezni dremez. Dominantno
branje predvideva, da je trdnost drzave, spoStovanje njenih oborozenih sil in vera v narodne
simbole tista, zaradi katerih lahko mlade generacije brezskrbno spijo. Vendar se Boyle v nasledn;ji
razglednici poigrava z vprasanjem, pod kakSnimi pogoji se te sanje lahko sprevrzejo v no¢no

moro.

Druga desno in naravnost vse do jutra
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V tej razglednici igrajo osrednjo vlogo otroci, obleceni v pizame, ki so bolniki v britanski
bolni$nici. Otroci so tik pred spanjem, vendar jih preganjajo liki iz britanske otroske literature, saj
je atmosfera zaradi glasbe in nekaterih scenskih elementov na trenutke strasljiva in groteskna,
ranljivost otrok pa trka na zavest gledalca. Tudi sporocilni vlozek je zato velik in kompleksen.
Tudi ¢as dneva (no€) ni nakljucen, saj skupaj z naslednjima razglednicama, ki se prav tako
dogajata ponoci, tvorita zakljuCek prvega dejanja slovesnosti, ki govori o preteklosti Britanije in

transnacionalne druzbe.

Slika 4.4: Otroci na bolniskih posteljah v spokojnem delu prizora

T
S INNig
| ALY

]

.d".,:: ;

Vir: TV Slovenija (2012).

Za gledalca olimpijskih iger je kontekst otrok v bolniSnici precej nenavaden. Razlog za
takSno mizansceno je notranjepolitiCen. Britanska vlada je v letu 2012 sprozila debato o kvaliteti
osrednje zdravstvene organizacije NHS, s tem ko je predlagala prodajo velikega deleza bolnisnic
privatnemu sektorju. Tako so bile razkrite mnoge pomanjkljivosti sluzbe, ki je sicer na otoku
uzivala velik ugled. Izbira scenografije je gotovo povezana s promocijo sluzbe, vendar je obenem

avtor pazljivo nadaljeval dramaturski lok, ki ga je zasnoval v prej$njih prizorih.

Po prvem razigranem delu, v katerem zdravniki plesejo z otroki (glej Sliko 4.4), se na odru
z LED svetilkami izpiSeta napisa NHS in GOSH (gre za najvecjo pediatricno bolnico v Angliji).
Ko otroke s svojim plesom posku$ajo zazibati v sen, se ponovno vrnemo k ideji Calibanovega

govora o sanjah.
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Velja opomniti, da se je kronoloSko pripovedovanje zgodbe o britanski zgodovini v
razglednici Pandemonium koncalo pri drugi svetovni vojni. S pomocjo britanske otroske
literature, ki jo zacne J. K. Rowling z branjem odlomka iz knjige Peter Pan, v kateri pripoveduje o
tem, kako fantasticna dezela je Nije, ravno prav poseljena, da se venomer dogaja nekaj
zanimivega, a le do trenutka, ko se stemni in je ¢as za spanje. V tistem trenutku se atmosfera
spremeni v groteskno in na oder vdrejo mnogi temacni literarni junaki, kot npr. Cruela de Vil,
tatovi otrok, poSasti, osrednji element dogajanja pa je nekaj metrov visoka figura mracnega lorda

Mrlakensteina iz Harryja Potterja.

Slika 4.5: Otroci na bolniskih posteljah v grotesknem delu

prizora

Glasbena spremljava je iz filma Izganjalec hudica, v katerem je osrednji lik deklica,
obsedena z demonom, torej se Boyle spet poigrava z idejo Cloveske dvojnosti v povezavi s
sanjami oz. nono moro. S to glasbeno podlago podkrepi vlogo otrok kot nedolznih zZrtev
okupacije zlega uma. Ker se groteskni prizor dogaja v bolni$ni¢ni mizansceni, s posteljami, ki

spominjajo na tiste v vojaskih bolnicah (glej Sliko 4.5), gre za ocitno referenco na vojno.

To Se dodatno podkrepi izpeljava odreSitve otrok, ki se zaklju¢i tako, da lorda
Mrlakensteina premaga Mary Poppins. Ta je sicer zanimiva izbira, saj bi na odru pricakovali
Harryja Potterja. A ker gre za referenco na drugo svetovno vojno, je bolj primeren fiktivni lik, ki

obenem predstavlja utrip ¢asa (knjige so izSle le nekaj let pred vojno), prav tako pa v enem
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pooseblja kraljeve zracne sile, ki so odigrale klju¢no vlogo pri osvoboditvi Normandije, po drugi
strani pa vsebuje tudi referenco na ZDA, saj je njeno zgodbo globalno populariziral Sele Disneyjev
film iz leta 1964. Zgodba se zakljuci s prizorom otrok — bolnikov, ki kon¢no lahko mirni lezejo k
spancu. Tokrat jih namesto bolniskih sester v sen zazibljejo Mary Poppins, s close-up posnetki
reziser poskuSa Se povecati Custveni apel. Obenem pa se na odru pojavi velikanska glava
dojencka, ki ga prav tako polozijo k spanju, kar si lahko interpretiramo kot rojstvo moderne
Britanije oz. sveta, kot ga poznamo danes. Prizor, ki na prvi pogled nima nikakr$ne ideoloske
vrednosti je ob podrobnejsi analizi poln sporo€ilnosti o zlo€inih in junastvih, ki jih je moc¢

aplicirati na kontekst transnacionalnega kolektivnega spomina.
Interlude

Interlude je kratek petminutni komicni intermezzo z gospodom Beanom v glavni vlogi, ki
sluzi prvotno organizatorju, ki je v vmesnem casu lahko zamenjal scenografijo na osrednjem delu

stadiona.
Frankie in June pravita: »Hvala Tim!«

Razglednica je potpuri britanske popularne kulture, obenem pa tudi trenutek slovesnosti, v
katerem se Boyle dotakne vprasanja multikulturalizma. Prav tako v njem vse zasluge za izum
interneta pripiSe Britancem. V prvem delu razglednice spoznamo idealizirano britansko druzino, ki
je Steviléna in rasno meSana (belopolta mati in temnopolti oce). V drugem delu nas avtor z glasbo
razliénih obdobij popelje od rojstva moderne Britanije do danes. Kot bomo videli v naslednjem
prizoru, Se ne gre za popolno sklenitev kroga kronoloske pripovedke o britanski zgodovini. Prica
smo velikanski zabavi mladih, clubbingu, ki ga Britanci smatrajo za reprezentacijo nacionalne

identitete, predvsem zaradi razcveta, ki ga je dozivel v 90. letih s pomocjo elektronske glasbe.

Vzporedno spremljamo tudi ljubezensko zgodbo med Frankiejem in June, dvema mladima
temnopoltima udeleZencema zabave, ki se sporazumevata s pomocjo kratkih sporocil in objav na
druzbenih omrezjih (glej Sliko 4.6). Po njunem poljubu in zakljucku glasbenega potpurija se v
sredisSCu pozornosti pojavi sir Tim Berners-Lee, izumitelj svetovnega spleta, ki se mu mladi
poklonijo za izum interneta, on pa odgovori s tem, da na svojo tipkovnico natipka sporocilo »To je
za vse.« Sporno je izum tehnologije, ki omogoca prosti pretok informacij, pripisati eni osebi (0z.
drzavi), sploh ob upostevanju dejstva, da je bila ta financirana s strani Evropske organizacije za
jedrske raziskave (CERN) in da je bil izum spleta zgolj kon¢ni korak v nizu mnogih prav tako

pomembnih izumov na podroc¢ju racunalniske tehnologije pred tem.
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Ce odstejemo to nekoliko neupraviceno pripisovanje zaslug, je v ideoloskem smislu prizor
pomemben predvsem zaradi nacina, kako je predstavljeno vprasanje multikulturalizma. Z izbiro
rasno meSane druzine kot predstavnice tipi¢ne britanske druzine, s kadriranjem temnopoltih
igralcev, izbiro dveh glasbenih megauspesnic, ki prihajata izpod prstov priseljenskih ustvarjalcev
glasbe (Dizzie Rascal in Panjabi MC), je avtor navidezno podal sporocilo, da je Britanija sprejela
priseljence kot svoje. Konec koncev je tudi ljubezensko zgodbo reziser stkal med dvema
temnopoltima igralcema. Vendar ideja o egalitarnosti deluje le, dokler se mladi zabavajo pod

pogoji britanske kulture.

Slika 4.6: Naracija zgodbe s pomocjo racunalniSke grafike, ki ustvari vtis, da osrednji liki med seboj

komunicirajo prek druzbenih omrezij.

STATUS UPDATE

IN A RELATIONSHIP||

PARTY! MY HOUSE. .
X NOWIII
\ \‘.‘ :i::l::l:m]l;mmn ‘j WBG! WBG indesd i

Vir: TV Slovenija (2012).

Avtor povzdiguje asimilirane in uspeSne Clane druzbe, zanemarja pa tisto bolj pristno
zgodbo o priseljenstvu. Pravega etni¢nega prizvoka z obicaji karibskih, azijskih ali indijskih
priseljencev nista imeli niti otvoritvena niti zaklju¢na slovesnost, prav tako ni bila
problematizirana tematika s priseljenstvom povezane revséine. Zato se je tezko znebiti obcutka, da
ni doti¢ni prizor nastal, ker se je bilo tezko povsem izogniti vprasanju multikulturalizma. Kot bi
bilo treba nekako izpolniti kvoto. Ne preseneca torej odlocitev, da je postavljeno v najbolj

razvedrilni del prireditve, povezan z motivom brezskrbne in tolerantne mladosti.

Moli z menoj
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Sledila je razglednica, s katero se je reziser posvetil zrtvam teroristicnega napada v
Londonu leta 2005. S tem je tudi zakljucil kronolosko pripovedovanje zgodbe o britanski
preteklosti, saj gre za sklepni prizor prvega dejanja slovesnosti. Nain poklona Zrtvam je bil prece;j
ekspliciten, ponovno pa je uporabil znano metaforo otroka kot predstavnika moderne Britanije kot
zrtve. Morda so se tudi zato na televizijski hisi NBC odlocili, da posnetka ne bodo predvajali
ameriSkemu obcCinstvu, slovesnost so namre¢ predvajali v posnetku nekaj ur kasneje. Odlocitev so
utemeljili s precej nenavadnim argumentom, da se uredni$tvu ne zdi vredno, da bi se amerisko
obcinstvo moralo poklanjati Zrtvam teroristi¢nih napadov izven ZDA. Glede na naravo prizora, je
bil ta dovolj nevtralen, da bi ga bilo mogoce brati tudi v transnacionalnem kontekstu katerega koli

teroristicnega napada, zato ta odlocitev Se bolj preseneca.

V omenjenem prizoru nas je sprva nagovoril kratek odsek, v katerem so se zvrstile
fotografije 52 Zrtev napada. Sledil mu je izrazni ples 52 plesalcev, ki so se obredno poklanjali
zareCemu modelu vzhajajocega sonca. Osrednji figuri prizora sta arabski plesalec Akhram Khan in
pa omenjeni dec¢ek. Prvi predstavlja napadalca, ki decku ukrade zivljenjsko energijo, t. i. chi in ga,

kljub temu da ga decek zeli nazaj, ne vrne (glej Sliko 4.7).

Slika 4.7: Plesalec arabskega rodu ukrade decku Zivljenjsko energijo.

Vir: TV Slovenija (2012).

Po nekaj sekundah divjega plesa deCek omagan omahne napadalcu v narocje. Ta ga odnese v
sredino ostalih plesalcev, ki decka povzdignejo proti vzhajajoCemu soncu. Avtor je torej ostal

zvest Casovni metaforiki in sporoca, da je nov dan (oz. nov zacetek) Britanije in ¢lovestva osnovan
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na napadu. S tem je ustvaril tudi prehod med preteklostjo in sedanjostjo, ki se je loti v zadnjem
dejanju slovesnosti. Tezava prizora je predvsem v stigmatizaciji muslimanov, pa tudi v ponovni

rabi otrok za ustvarjanje emocionalnega apela.

Ponovno se je treba spomniti ideje sanj iz prvega dela in jasno postane, da avtor
konsistentno gradi prepricanje, da lahko nov Cloveski red zraste le iz demonskega kaosa vojn,
Zrtvovanja in Zalovanja. Tako se ujame v paradoks, saj olimpijske slovesnosti po svoji naravi
podajajo idili¢no sporocilo o zedinjenosti ¢lovestva, Boyle pa s svojimi na trenutke grotesknimi
prizori posilja signal, ki ga lahko v Casu globalne krize beremo celo kot bizarno opozorilo. Glede
na naracijo slovesnosti, tj. izmenjavo pozitivnih in temacnih prizorov, se te moznosti dvojnega

branja tudi zelo dobro zaveda.
Dobrodosli

Skoraj dvourno drugo dejanje slovesnosti je namenjeno protokolarni paradi narodov. V
ideoloskem smislu velja omeniti le, da se s tem dejanjem zakljuci del slovesnosti, ki se ukvarja z
britanskim, od tu naprej prevlada diskurz v kontekstu transnacionalnega, saj se je temu nemogoce

izogniti s predstavniki vseh sodelujo¢ih narodov v srediS¢u prizorisca.
Sklepno dejanje

Dejanje je sestavljeno iz treh loc¢enih razglednic, vendar se bom pri analizi izogibal
protokolarnim delom slovesnosti, ki imajo samoumevno vlogo podajanja sporocila enotnosti in
enakopravnosti vseh sodelujoc¢ih narodov. Med njih npr. sodijo izpust belih golobic v znamenje
miru, dvig olimpijske zastave in zahvalni nagovor predsednika olimpijskega komiteja. Posvetil se
bom le delu, ki nadgradi zgodbo iz prvega dejanja in jasno pric¢a, da producenti slovesnosti v svoji

viziji zedinjene druzbe postavljajo London v sredi$Ce sveta, na piedestal, iz katerega poveljuje.

Osrednje prizoris¢e dogajanja je ponovno Glastonbury Tor, na katerem so po novem
zbrane vse zastave narodov. Glede na obliko gri¢ spominja na babilonski stolp (glej Sliko 4.8), kar
implicira utopi¢no idejo o svetu brez narodnih, jezikovnih in verskih delitev. Ironi¢no pa je, da
pozoren gledalec ve, da je zdruzitev opravljeno tocno nad prestolnico pekla, kar je v skladu z

dvojno naracijo Boyla, ki se je zacela s Calibanovim govorom.

Prvi kljuéni ideoloski trenutek se zgodi z govorom vodje organizacijskega odbora
Sebastianom Coem. Po zacetnih pozdravih in zahvalah Coe v strnjeni obliki povzame to, kar je

Boyle v umetniSkem jeziku gradil do tistega trenutka: »Svetu bomo pokazali, zakaj je London eno
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najbolj velicastnih mest. London je edino mesto na svetu, ki ze tretji¢ gosti igre. Vsakic, ko se loti
priprave iger, se svet znajde v Casu turbulentnih sprememb. In vsaki¢ odide kot zmagovalec.
Njegova zgodovina je, da je veli¢astno trgovsko srediSce, prostor, vozlis¢e vseh narodov sveta,
mesto, ki nikoli ne stoji pri miru. Ta zgodovina nas je pripravila na sedanjost. Prav tako kot za

vsakega tekmovalca, je tudi za vse nas, vse Britance — to nas ¢as«.

Slika 4.8: Glastonbury Tor kot babilonski stolp z vsemi zastavami udeleZenk

Vir: TV Slovenija (2012).

Gre za sklenitev idejnega kroga, ki je v skladu z idejama avtorjev, na podlagi Cigar del je
bilo osnovano prvo dejanje. Idejni oce Pandemoniuma John Milton in pisec angleske ponarodele
pesmi Jeruzalem William Blake v svojih delih opevata idejo o zdruzitvi vseh narodov pod
anglesko (in ne britansko) streho. Milton je v svojih zapisih v 17. stoletju namre¢ opeval Anglijo
kot od boga poklicano dezelo, novi Izrael, ki se bo iztrgal iz primeza svetovne monarhije in pod
svojo streho zdruzil narode vsega sveta, vodjo Anglije pa je videl kot novodobnega Mojzesa. Na
njegovo delo se je navezoval tudi William Blake, ki je na ¢ast Miltonovega dela spisal pesem
Jeruzalem, ki se zakljuci s piS€evo zapovedjo, da ne bo odnehal s svojim mentalnim bojem in
odlozil meca, dokler v angleski zeleni in prijazni pokrajini ne bo zgrajen Jeruzalem. Za dokon¢no
katarzi¢no rojstvo te ideje Boyle poskrbi s prizigom ognja, pri katerem simboli¢no sodelujejo vsi

narodi, saj je sestavljen iz Skoljk, ki so jih na prizori$ce prinesli Sportniki med parado.
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4.4 Zakljuéna slovesnost

Zakljucna slovesnost je bila zasnovana bolj kot glasbeni koncert kot pa prireditev z
umetniskim programom, vendar je bilo tak$nih prizorov dovolj, da so logi¢no nadaljevali zgodbo
otvoritvene slovesnosti. Ceremonija je namre¢ govorila o prihodnosti, torej je povzela dramaturski

lok, zgrajen dva tedna prej. [zpostaviti velja le dve klju¢ni tocki.

Slika 4.9: Predstavniki vseh narodov, ujeti v velikanski zastavi Velike Britanije.

Vir: TV Slovenija (2012).

Narodi so tokrat na prizorisce prisli Ze relativno zgodaj, kar je precej nenavadno, saj so bili
nato prisiljeni skoraj dve uri stoje preziveti v osrednjem delu prizorisca. Razlog za to je, da so bili
uporabljeni kot del scenografije. Sportniki vseh narodov so bili, ne glede na izvor, ujeti pomesani
v veliki britanski zastavi (glej Sliko 4.9). Hudomusna opazka bi bila, da so bili predstavniki
narodov ujeti in prisiljeni ¢rpati znanje o britanski popularni kulturi. To pa je pravzaprav simbolno
najbolj eksplicitno oblikovana ideja glavne teme, o zdruzitvi narodov v transnacionalni druzbi z

Britanijo na celu.

Druga funkcija otvoritvene slovesnosti je bila repozicionirati London kot eno najvecjih
svetovnih kulturnih prestolnic. Pri tem je bilo nekoliko presenetljiva odlocitev, da so bili
uporabljeni le elementi popularne kulture, visoka kultura je bila torej pri viziji o Britaniji
prihodnosti izpuscena. Razlog za to se skriva v tezavi, s katero se srecujejo tako britanski
glasbeniki kot tudi cineasti, namre¢ le s tezavo svoje delo lo¢ijo od ameriSke kulturne industrije.
Vecinoma jo definirajo v odnosu do ZDA, na osi tradicionalnega in modernega, konzervativnega

nasproti progresivnemu, visokega proti popularnemu (Higson v Morley in Robins 2004). Boyle se
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je tako najbrz zelel izogniti tej klasi¢ni distinkciji in svetu povedati, da je britanska popularna
kultura dovolj samosvoja. Kljub vsemu pa se je predstavitev ujela v lastno zanko, saj je slovesnost
kot rdeCo nit britanske popularne kulture izpostavljala raznovrstnost, s tem pa je sama sebi

preprecila, da bi ustvarila skupni imenovalec prepoznavnosti.
5 ZAKLJUCEK

V diplomski nalogi sem se spraseval o vsebini dominantnih sporocil otvoritvene
slovesnosti olimpijskih iger v Londonu 2012 in odgovarjal na raziskovalno vprasanje, kako je v
kontekstu izbranih vizualnih, zvo¢nih in narativnih elementov upodobljena politi¢na in kulturna
dimenzija britanske oz. transnacionalne druzbe. Ugotovim lahko, da sta se potrdili obe tezi, ki sem
ju postavil v uvodu. Prvi¢, glavno sporocilo slovesnosti je res preseglo nacionalni narativ in se
odrazilo v transnacionalnem kontekstu ideje zdruzevanja, pri cemer Britanija igra osrednjo vlogo.
Drugi¢, otvoritvena slovesnost resni¢no ima obuditveno, potrditveno in inovacijsko vlogo pri
gradnji nacionalne in transnacionalne identitete. Celo vec, reziser je na podlagi teh funkcij zgradil

strukturo podajanja zgodb.

Britanska druzba je v slovesnosti upodobljena kot superiorni ¢len globalne druzbe, ta pa
naj stremi k nekonfliktni mednarodni komunikaciji, kar pa implicira opuScanje lastnih nacionalnih
identitet in prevzemanje kulturnih artefaktov iz vecjih globalnih centrov, z Londonom v osrednji
vlogi. S tem so producenti poskusali Britanijo repozicionirati tako v odnosu do ZDA kot tudi v
odnosu do Evrope in ji poskuSali povrniti v zadnjih desetletjih okrnjen status samostojne svetovne
velesile. Izkori§Canje ceremonije za obnovitev mednarodnega statusa naroda je sicer ustaljena
praksa prirediteljev otvoritve, podobno so tudi prireditelji iger v Pekingu leta 2008 poskusSali
Kitajsko predstaviti kot tradicionalno spiritualno, a obenem tehnolosko napredno in trzno

konkurenc¢na velesila.

Implicitno je slovesnost sporocala zgodbo o dobrem in zlem, s tem pa podajala jasno
sporoCilo o razlicnih vrednostih razliénih druZbenih razredov. Stara in nova Britanija sta tako
druzbi mocne kastne delitve, z mo¢nim tradicionalnim aristokratskim slojem na ¢elu. Tudi znotraj
Britanije podezelje igra neprimerno manjSo vlogo kot moderne urbane metropole, s tem pa
predvideva mocno centralizirano druzbo, ki favorizira Anglijo nad drugimi drzavami Velike
Britanije. Ko idejo apliciramo na transnacionalni kontekst, nadaljuje tradicionalno imperialisticno

drzo Britanije naproti drzavam tretjega sveta, pa tudi kontinentalne Evrope.
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Kljub temu da narativni analizi lahko o¢itamo subjektivnost pisca, je vendarle ponudila
koristne nastavke za nadaljnje preucevanje iger. Tako so lahko npr. diskurzivne analize medijskih
objav ali Studije recepcije pri razli¢nih obCinstvih osnovane na podrobnejsi analizi elementov, ki
so bili prikazani v ceremoniji. Analitik lahko celoviteje preucuje odnos (bodisi novinarjev bodisi
obcinstva) do idej, ki jih je razkrila narativna analiza. V tem smislu ta sluzi kot pripomocek, ki
raziskovalcu omogoca obsirnejsi pogled v semiotiko prireditve, kot bi jo imel kot obicajen

televizijski gledalec.

Klju¢ni diskurzivni nastavki, ki bi jih bilo vredno bolj poglobljeno raziskati so ideje
britanskega neo-imperalizma, multikulturalizma in ideja kastne delitve druzbe. Prvo je smiselno
preuciti predvsem v povezavi z koncepcijo Londona kot svetovnega kulturnega in finan¢nega
centra in v navezavi z britansko imperialisticno zgodovino. Ideji multikulturalizma in kastne
delitve se povezujeta in imata svoj izvor v nacinu, kako se je producent lotil obravnave
zgodovinskega pojava omejevanja pravic ruralnemu oz. delavskemu razredu v ¢asu industrijske
revolucije, oz. kako je iz svoje naracije izpustil multikulturalizem v kontekstu revs¢ine in

druzbenih neenakosti.

Kot predstavljeno, je takSna analiza zgolj prvi korak k obSirnejSemu preucevanju
iger. Nadgraditi bi jo bilo mogoce s podrobnejSo analizo drugih otvoritvenih slovesnosti, npr.
primerjalno raz¢leniti ceremonijo iz iger v Pekingu leta 2008. S pomocjo trznih Studij bi lahko
ugotovili, ali je imela otvoritvena slovesnost tudi dolgorocno pozitiven vpliv na konzumpcijo
britanskih kulturnih artefaktov. Z metodo polstrukturiranih intervjujev bi lahko preucili vzroke za
cenzuro s strani ameriSkega programa NBC, pa tudi za motiv odloCitve, da slovesnosti ne

predvajajo v zivo. Podobno velja za preucevanje novinarske prakse drugih medijskih his.

Nazadnje, klju¢no bi bilo primerjati recepcijo obCinstva razli¢nih spolov in starosti, prav
tako pa primerjati recepcijo med britanskimi gledalci in mednarodnim obcinstvom. Tak$no
raziskavo bi bilo smotrno opraviti s pomocjo analize vsebine v novih medijih, natancneje
druzbenih omrezjih. S tem pa bi dobili natan¢nejsi odgovor o tem, kak$no transformativno moc¢

ima na razli¢na obc¢instva tovrstni globalni medijski ritual.
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