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Druzinske fotografije kot druzbeni konstrukt

Druzina in druzinsko Zivljenje se v vseh obdobjih in kulturah pojavljata kot temeljni druzbeni
normi in vrednoti. Osnovno enoto ¢loveske druzbe konstruira nuklearna druzina, ki jo tvorita
dve odrasli osebi nasprotnega spola v seksualnem razmerju in vsaj en otrok teh odraslih oseb.
Druzini in zakonski zvezi se pripisuje svetost in vzviSenost, kar je razvidno v praksi
druzinskega fotografiranja — ritualu osnovne druzbene celice. Fotografije nudijo brezmejno
zadovoljstvo druzinskim ¢lanom, s tem ko izpolnijo druzbena pric¢akovanja ter ovekovecijo
uspeh, enotnost, ljubezen in najvisje toCke druzinskega zivljenja. Druzinske fotografije so,
kljub temu da dajejo vtis naturalizma, pravzaprav teatralne in diskurzivno uokvirjene, saj se
podrejajo dominantnim druzbenim normam, ki zapovedujejo, kaj je primerno in kaj ne, kaj je
zazeleno in kaj ni. Iz tega sledi, da druzinski fotoalbumi niso spontana pripoved druzine skozi
Cas, ampak gre za selektivno upodabljanje idealizirane nuklearne druzine.

Kljuéne besede: nuklearna druzina, druzinske fotografije, druzbene norme.

Family photographs as a social construct

Family and family life in all periods and cultures are emerging as a fundamental social norms
and values. The basic unit of human society constructs the nuclear family, which consists of
two adults of the opposite sex in a sexual relationship and at least one child of these adults.
Family and marriage are attributed to be holy and sublime, which is evident in the practice of
family photography — ritual of a basic social cell. The photos provide immense pleasure to
family members, when they meet social expectations and perpetuate success, unity, love, and
the highest peaks of family life. In spite of the fact that family photographs give an
impression of naturalism, actually theatrical and in discursive frames, as they are subordinate
to dominant social norms that dictate what is appropriate and what is not, what is desirable
and what is not. The conclusion is that the family photo albums are not a spontaneous
narration of the family over time, but a selective depiction of the idealized nuclear family.

Key words: nuclear family, family photographs, social norms.
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1 UVOD

Druzina je ze od nekdaj veljala za eno izmed najpomembnejSih druzbenih vrednot, ki
predstavlja simbol popolnega, zakljuCenega kroga Iljubezni, spoStovanja, zaupanja in

razumevanja.

Vsaka druzina tvori lastno druzinsko identiteto — subjektivni druzinski obcutek o lastni
nepretrganosti skozi ¢as, sedanji situaciji in lastnem karakterju (Falicov 1988, 212), obenem
pa posamezniku omogoca individualnost, avtonomijo in izrazanje lastnih potreb, na podlagi

desar je osnovana njegova osebna identiteta (Vogringi¢ Cacinovi¢ 1998, 114).

Pojem druzina ni druzbeno konstruiran in kompatibilen le s konceptom identitete, ampak tudi
z odnosom med star$i in otroki, s pojmom delo in druzinskimi rituali, kar bom podrobneje

opisala v naslednjem poglavju.

Druzbeni ideal osnovne enote Cloveske druzbe predstavljata zakonca in njuno potomstvo. V
ospredju je njihov odnos, ki temelji na normi pozitivnhega medsebojnega vedenja (Ackerman
in drugi 2011, 720), kar je razvidno v vizualni predstavitvi nuklearnih druzin. Znano je, da
praksa fotografiranja predstavlja integralno komponento v kreiranju identitet, druzbenih
odnosov in »domacnosti« (Haldrup in Larsen 2003, 26), zaradi Cesar je tudi postala ritual

druzinskega Zivljenja.

Od tod izvira tretje poglavje, v katerem se bom osredotocila na druzbeni pomen druzinskih
fotografij, katere je Williams opredelil kot »kulturni artefakt, ker dokumentirajo dogodke, ki
oblikujejo druzinsko zivljenje« (Williams 1997). Vendar te ne upodabljajo celovite druzinske

zgodbe, ampak le tisto plat, ki je v skladu z druZbenimi pricakovanji.

Kljub temu da je na fotografijah prisotna »aura« naturalizma, so te pravzaprav sistematizirane
in strukturirane. V diplomski nalogi izhajam iz temeljne teze, da druzinske fotografije niso
spontan in sluc¢ajen produkt druzine, ampak so druzbeno konstruirane in upodabljajo druzbeno

zahtevan ideal druzinskega zivljenja.



Cilj diplomske naloge je razkriti in opisati nenapisane druzbene norme in vecplastna

sporocila, ki spremljajo druzinske fotografije.

Z namenom, da bi tezo potrdila, bom v zadnjem delu naloge opisala kvalitativno vizualno
analizo zbirke druzinskih fotografij izbranega posameznika in njegove druzine. Za analiti¢ni
del bom uporabila tako opisno kot tudi interpretativno metodologijo, na podlagi intervjuja z

respondentom in njegovo druzino pa bom raziskala tudi kontekst fotografske produkcije.

Diplomska naloga se zaklju¢i s sklepom, izoblikovanim na podlagi prebrane literature in

izvedene analize.



2 DRUZINA

Vse druzbe in kulture, tako danes kot tudi v preteklih obdobjih, priznavajo druzini izjemno
vlogo. Koncept druzine ima ogromen pomen za posameznika, druzbo in duhovno kulturo. Je
temeljni posrednik ¢lovekovega obstoja; brez nje clovek ne bi mogel biolosko obstati, nobena
druzba ne bi mogla eksistirati in posameznikova osebnost se ne bi mogla razviti v vseh treh
razseznostih: naravni, druzbeni in duhovni (Musek 1995, 19). »Druzina je svet, zZivljenje,
Clovestvo in druzba v malem. Je edinstvena celica, kjer se spletajo temeljne vloge ¢loveskega
bitja, spolne in generacijske — vloga moskega in Zenske, vloga starSev in otrok. Bolj kot kjer
koli drugje se posameznikova osebnost oblikuje v druzini — oblikuje prav v vseh tistih

razseznostih, ki smo jih omenjali, bioloski, socialni in duhovni« (Asen 1998, 9).

Moc¢ in neunicljiva karizma druzine izvirata iz njene strukture, bolje reCeno mikrostrukture
¢loveskega rodu. V druzini se spajata dve osnovni kategoriji ¢loveskega bitja — spol in
generacijska pripadnost; je t. i. sti¢iS¢e spolov in generacij, moskih in zensk, starih in mladih.
Njena struktura se skriva v preprosti shemi, ki zajema dva partnerja in dve generaciji (Musek

1995, 128).

Gabi Ca¢inovi¢ Vogrinéi¢ (1998, 128) je druzino definirala kot malo skupino s posebnostmi,
ki jo razlikujejo od vseh drugih malih skupin. Prva znacilnost je njena zgodovina; tisto, kar je
svojsko, je vtkano v posebno zgodovino sleherne druzine. Nadalje izpostavi Se dve
posebnosti, to so krvne vezi in trajnost, pri cemer se trajnost ne nanasa le na trajnost mati¢ne
druzine, saj nas druzina veze v rod, iz generacije v generacijo. Vsak drugi med¢loveski odnos
lahko prekinemo ali na novo za¢nemo — starSev ali otrok pa ne moremo izbrati (Vogrin¢i¢

Cacinovi¢ 1998, 130-131).

Posamezniki znotraj druzine si delijo skupne motive in cilje. Povezujejo jih skupne norme in
vrednote. Odnose v njej odrazata in dolocata relativno trajna mreza komunikacij ter struktura
statusov in vlog posameznih druzinskih ¢lanov, katerih vloge se diferencirajo glede na delitev
dela, distribucijo moc¢i ter znacilnosti komuniciranja in Custvenih odnosov (Vogrin¢i¢

Cacinovi¢ 1998, 130-159).



Stevilni pojem druZina razumejo, kot da bi imela le en sam uveljavljen pomen in sledijo
dominantno uveljavljeni druZbeni predstavi o dveh starSih nasprotnega spola z dvema

otrokoma, ki Zivijo v blazeni druzinski sreci.

Vendar sodobno druzino ne sestavljata izkljucno le oCe, mati in otrok. Poleg jedrne druzine,
dandanes poznamo razli¢ne druzinske forme: neporoCene pare, starSe samohranilce, znova
zdruZene druzine prej loCenih starSev, pare brez otrok, komune in homoseksualne pare obeh

spolov z otroki (Asen 1998, 9).

V svoji diplomski nalogi se bom osredotocila na nuklearno druzino, ki sta jo Michael
Haralambos in Martin Holborn (2005, 326) definirala kot »univerzalno ¢lovesko druzbeno
skupino. Kot izkljuéna prevladujo¢a oblika druzine ali kot osnovna enota, iz katere so
sestavljene bolj kompleksne oblike, obstaja kot posebna in mo¢no funkcionalna skupina v

vsaki poznani druzbi«.

NajmanjSo druzinsko enoto tvorita moz in zena ter njuno nedoraslo potomstvo. Vendar bom
pri analizi druzinskih albumov pozorna tudi na enote, ki so Siritev osnovne nuklearne enote,
t. 1. razSirjene druzine. Te so lahko vertikalno razSirjene — z dodajanjem clanov tretje
generacije, kot so starSi zakonskih partnerjev, ali horizontalno razSirjene — z dodajanjem
¢lanov generacije, ki ji pripadata zakonska partnerja, kot je mozev brat ali dodatna Zena.
Pravzaprav gre za katero koli skupino, SirSo od nuklearne, ki jo povezujejo rod, poroka ali

posvojitev (Haralambos in Holborn 2005, 326).

Z namenom, da lahko nadaljujem z diplomskim delom in uspesno izvedem prakti¢ni del
naloge, bom najprej opredelila pojem identitete — tako na ravni posameznika kot tudi skupine
oziroma natan¢neje druzinsko identiteto. Na podlagi njenega koncepta bom v nadaljevanju
opisala tudi klju¢ne vidike druZinskega Zivljenja, saj menim, da je identiteta bistvenega

pomena za artikulacijo tako druzbenih kot tudi druzinskih odnosov.

2.1 IDENTITETA

Identiteta ni sodoben pojav, njena ideja se pojavi ze v anti¢nih tekstih in se skozi vso nam

znano zgodovino uporablja tako v vsakdanjem zivljenju kot tudi v ucenjaSkem diskurzu.



Vendar kljub temu ni univerzalne definicije identitete; ni povsem razumljivo, kaj identiteta

pomeni in iz ¢esa je narejena (Nastran Ule 2000, 1).

Pojem identiteta izhaja iz latinske besede identitas in njena dva osnovna pomena sta: koncept

istosti (npr. to je identicno temu) in koncept posebnosti, razlo¢evalnosti. Oba koncepta skupaj

pa predstavljata kontinuiteto v Casu. Identiteta je obenem praksa in proces ter je lahko

razumljena le kot proces, bivanje ali nastajanje; nikoli ni koncana in nikoli dokon¢na (Nastran

Ule 2000, 3).

Stuart Hall (1992, 275-277) je izpostavil tri razlicne koncepte identitete.

a)

b)

Subjekt razsvetljenstva: gre za zelo individualisticen koncept subjekta in njegove
identitete. Clovek kot popolno sredid¢e, zedinjen posameznik, obdarovan s
kapacitetami zavestnosti in dejanj, katerega srediSce je sestavljeno iz notranjega jedra,
ki nastane z rojstvom subjekta in se razvija z njim, medtem pa ostaja v svojem bistvu
enako skozi posameznikov obstoj. Temeljno srediS¢e jaza je ¢lovekova identiteta.
Socioloski subjekt: v ospredju je interaktivni koncept identitete in jaza. Reflektira
narascajoCo kompleksnost modernega sveta in se zaveda, da notranje jedro subjekta ni
avtonomno in samozadostno, ampak je formirano v odnosu do »pomembnih drugih«,
ki so subjektu posredovali vrednote, pomene in simbole sveta, v katerem je nastanjen.
Identiteta je formirana v interakciji med »jazom« in druzbo. Subjekt Se vedno vsebuje
bistvo »pravega jaza«, vendar je oblikovano v nenchnem dialogu z zunanjim
kulturnim svetom in identifikacijami, ki jih ta ponuja. Preoblikujemo se v kulturne
identitete, ki nam pomagajo nasa subjektivna cCustva povezati z objektivnimi
pozicijami, ki jih zasedamo v druZzbenem in kulturnem svetu; identiteta subjekte
uvrsca v strukture.

Postmoderni subjekt: identiteta je fluidna; nenehno oblikovana in transformirana v
odnosu do nacinov, kako smo naslovljeni ali predstavljeni v kulturnem sistemu, ki nas
obdaja. Subjekt ni fiksen, nima stalne ali temeljne identitete. Posluzuje se razli¢nih
identitet v razlicnem casovnem obdobju. Popolnoma zdruzena, izpopolnjena,
koherentna identiteta je fantazija, saj so znotraj nas Stevilne kontradiktorne identitete,
ki gredo vsaka v svojo smer in zaradi Cesar se naSe identifikacije nenehno

zamenjujejo.

10



V svoji diplomski nalogi bom predvsem izhajala iz zadnjih dveh opisanih konceptov
identitete — socioloSkega in postmodernega subjekta, kar pomeni, da posameznikove identitete
ne bom dojemala v druzbeno izoliranem in fiksnem okviru, ampak raje kot fluiden proces v

odnosu do »pomembnih« drugih, v mojem primeru predvsem do druzinskih ¢lanov.

Vse Cloveske identitete so na nek nacin namre€ socialne identitete, ker so vezane na pomen, ki
je vedno izid strinjanja ali nestrinjanja, vedno stvar konvencij, dogovorov, vedno do neke
mere deljene in izpogajane. Identiteta je socialno strukturirana skozi interakcije in institucije

(Nastran Ule 2000, 3).

Mirjana Nastran Ule (2000) pravi, da je najpomembnejsa kvaliteta identitete odnosni vidik, ki
sicer izhaja iz notranjih znacilnosti, vendar dejstvo je, da ni identitete brez pripoznanja
identitete posameznika od drugih v okolju. »V identiteti odmeva in se odziva svet okrog
posameznika na njegove posebne znacilnosti. Interdisciplinarnost pojma identiteta tej

omogoca, da gradi mostove med posameznikom in druzbo« (Nastran Ule 2000, 84).

Druzina igra pomembno vlogo pri tvorjenju posameznikove identitete jaza, ki mu omogoca
ohranitev individualnosti in avtonomije ter izrazanje lastnih potreb. »Posameznik lahko
razvije balansirajoco identiteto jaza, ¢e si — v druZini — pridobi sposobnosti, na katerih
balansirajoca identiteta jaza temelji: vzivljanje v vlogo, distanco v vlogi, toleranco

dvoumnosti« (Vogriné¢i¢ Caginovi¢ 1998, 114).

Druzina prispeva k temu, da bi se posameznik naucil biti kos spreminjanju; gre za ravnotezje
med socialno in osebno identiteto, pri ¢emer se socialna identiteta nanaSa na pricakovanja, ki
mu jih postavljajo drugi, medtem ko pa slednja pomeni pricakovanje enkratne, neponovljive
kombinacije znacilnosti, ki se izoblikujejo v interakciji in se pripiSejo osebi. V druzinskem
konceptu to pomeni, da »mora ¢lan druZine v druzinski skupini in za druzinsko skupino vedno
znova vzpostaviti identitetno ravnoteZje in raziskati enkratnost /.../« (Vogrin¢i¢ Cacinovié

1998, 112).

2.1.1 Druzinska identiteta

Poleg posamezne identitete vsaka druzina tvori lastno druzinsko identiteto — subjektivni

druzinski obcutek o lastni nepretrganosti skozi €as, sedanji situaciji in lastnemu karakterju.
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Tovrstna identiteta gre preko predpostavke, da je druzina ena izmed determinant individualne
identitete, ampak jo raje tvori skupen sistem prepriCanj o vlogah, odnosih in vrednotah

(Falicov 1988, 212).

Vsaka druzinska identiteta je unikatna, saj toliko kot je druzin, toliko je tudi druzinskih
identitet. Prva in temeljna komponenta druzinske identitete so prepricanja o druzinskem
¢lanstvu, kar pomeni, kdo je in kdo ni ¢lan, tako v sedanjosti kot tudi v preteklosti. Nadalje
druzinsko identiteto tvorijo tudi dolo¢ene »temperamentne lastnosti« vsakdanjega zivljenja;
stopnja, do katere se posamezni druzinski ¢lani diferencirajo eden od drugega, intenzivnost
zivljenja znotraj druzine — stopnja loCitve nasproti intimnosti, prostranost druzinskega
izkustva — v kontekstu geografske disperzije in druzbene interakcije ter stopnja, do katere
lahko druzina dojema svet izven doma, in stopnja, do katere je druzina nagnjena k
vrednotenju lastne izkusnje — njena samorefleksija in relativna togost ali fleksibilnost glede

moralnih vidikov; njen obCutek, kaj je prav in kaj je narobe (Falicov 1988, 214).

Druzinske identitete so naceloma sestavljene iz treh faz. Vecina ljudi je del dveh druzinskih
identitet: tiste, ki pripada druzini, v kateri so odrasli in bili vzgojeni, in tiste, ki pripada
druzini, ki jo formirajo s poroko in rojstvom otroka.

V zacetni fazi, s poroko, morata dva na novo zdruZena posameznika osnovati lastno druzinsko
identiteto, ki naznanja »to sva kot par in kot druZina«.

V srednji fazi, v ¢asu otrokovih vzgojnih let, druzina izzove preteklost kot predhodnik v
dolo¢anju njihovega vedenja, pri cemer ponavljajoCi se stili Siroko variirajo; od zahtevane
prisotnosti vseh ¢lanov ob nedeljskem kosilu do tega, da si Clani vsak zase pripravljajo
obroke. Ta faza predstavlja velik izziv, saj morajo biti vloge revidirane s tem, ko otroci
postanejo bolj samozadostni izven doma in ravno tako tudi bolj sposobni znotraj njega.
Zadnja faza pa naznanja obdobje prehoda in izgube; otroci odhajajo od doma in si ustvarijo

lastne druzine, upad zdravja starejSe generacije in smrt ¢lanov (Falicov 1988, 214-215).
V nadaljevanju bom izhajajo¢ iz koncepta identitete opisala tri sestavne dele nuklearne

druzine: starSi in otroci, delo in rituali, za katere menim, da so bistveni za razumevanje

druZzinskih fotografij in ne nazadnje tudi za njihovo analizo.
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2.1.2 Stars$i in otroci

»Posebnost druzine so Custva ljubezni in topli medsebojni stiki, ki vezejo med seboj starSe in
otroke« (PSunder 1994, 50). Moz in Zena si v druzini delita vlogo starSevstva — pravico nad
skrbnistvom otroka in hkrati nudenje ljubezni, pozornosti, vodstva in skrbi v stabilnem in
strukturiranem okolju, ki ga otrok med odrasc¢anjem potrebuje (Austin 2007, 1-33). »StarSa
predstavljata poseben sistem dveh odraslih oseb, katerega cilj je skrb za potomstvo, za nego in

vzgojo otrok« (Brajsa 1987,113).

Na otroka ne vpliva le posamezen star§, ampak oba kot celota, saj ju ta vidi kot »clovesko
skupnost v malem, ki bistveno vpliva na njegova prva dozivetja in na ustvarjanje podobe o
svetu odraslih, o okolju, ki ga obdaja, ter na oblikovanje staliS¢ do skupnosti, v katero se z

njuno pomocjo vkljucuje (Brajsa 1987, 113).

Lidz (v Vogriné¢i¢ Caginovi¢ 1998, 53) kot eno izmed temeljnih zna¢ilnosti druzine navaja
koalicijo starSev, kar pomeni, da roditelja v odnosu do otroka podpirata in upoStevata drug

drugega ter vzajemno povecujeta obcutke varnosti in gotovosti.

Materinstvo

Tovrsten fenomen nima univerzalne definicije, saj je razumljeno v kontekstu zgodovinskih,
kulturnih, razrednih, etni¢nih in drugih variiranj. »Materinstvo je iz te perspektive opredeljeno
kot 'zgodovinsko in kulturno variabilen odnos, v katerem posameznica skrbi za drugega/-o
posameznika/posameznico'« (Svab 2001, 97). Kot ontoloski osnovi druZine se ji pripisuje
izredna pozornost do skrbi, nege in vzgoje otrok ter Custvena navezanost na otroke. Njena
funkcija je produkcija kakovostnih — izobraZenih, sposobnih, dobro vzgojenih — otrok z
ob&utkom moralne odgovornosti (Svab 2001, 98—101). Pooseblja toplino, ljubezen in pogoj za
zdrav razvoj otrok. Hkrati naj bi druzini zagotavljala sre¢no Zzivljenje, ker je pripravljena

pomagati tudi za ceno osebnih zrtvovanj (PSunder 1994, 50).

Ocetovstvo

Pomen ocetovstva je Sele v zadnjem desetletju pritegnil zanimanje druzboslovcev. Moski so
bili neko¢ druzbeno definirani kot avtonomni individuumi, dejavni v zunanjem svetu, od
katerih druzba ni zahtevala nobenih angazmajev v druzinskih in intimnih odnosih, njihova

identiteta je bila vezana le na njihove javne aktivnosti (Svab 2001, 115-120). Oce je nastopil
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kot predstavnik in varuh druzine, njen hranitelj, oskrbovalec in nosilec pristne avtoritete
(PSunder 1994, 50).

Danes moski ne predstavlja le materialnega oskrbovalca, ampak je vedno bolj vpleten v
razli¢ne segmente druzinskega zivljenja; potencirano zasc¢itnistvo in skrb za otroka in njegovo
blaginjo (Svab 2001, 115-125). Sodobni oletje s svojimi otroki vstopajo v tesnejsa razmerja v
primerjavi z njihovimi oceti, »vendar njihov nacin participacije vkljucuje prijetnejSa, manj
rutinska, nezavezujo€a opravila, medtem ko so partnerkam prepuscena vsa ostala opravila in

skrb« (Svab 2001, 125).

Namen starSevstva je nudenje ljubezni otroku, ki je izjemno pomembna kot vzgojno sredstvo
in pogoj za razvijanje otrokovih ¢loveskih lastnosti ter sposobnosti, ki se jih otrok lahko nauci
le tako, da jih obcuti v druzini (PSunder 1994, 50). »Druzina je tista, ki najpristneje
zadovoljuje otrokove temeljne socialne potrebe: ljubezen, varnost, dozivetje, samostojnost,

socialno priznanje, uveljavljanje« (PSunder 1994, 57).

In ravno stalna ¢ustvena blizina starSev z otrokom omogoca uspeSen proces identifikacije, ko
otrok postopoma pricenja razlocevati svoj jaz in svoje istovetenje Siri na okolje z osebami, ki

jih spoznava (PSunder 1994, 60).

2.1.3 Delo — znotraj in izven druZzinskega okolja

Pojem druzina je medsebojno vezan in socialno konstruiran s pojmom delo; fenomenom,
preko katerega je delitev dela med moskim in Zensko organizirano ter je tako socialna
produkcija in reprodukcija doseZena (Crompton 2006, 31). »DruZinsko delo je koncept, ki
oznacuje vrsto dejavnosti, potrebnih za vsakdanje funkcioniranje druzine oziroma vseh njenih
¢lanov: gospodinjsko delo, skrb za otroke, finan¢na in upravno-administrativna dela, tehni¢na
(p)opravila (hisna popravila, delo na vrtu ipd.) in odnosno (relacijsko) delo« (Svab 2001,
144).

Kompleks druzinskega dela tvori odnosno delo, ki oznacuje dejavnosti negovanja druzinskih
¢lanov, bolnih, skrbi za starejSe, blazenja zunanjih frustracij druzinskih ¢lanov in ustvarjanje
prijetnega pocutja v druzini. Poleg tega uravnoveseno zagotavlja neodvisnost, individualnost,
prostost in za$¢ito hkrati, kar se uvr§c¢a med zenska delo. Nadalje razli¢ni avtorji navajajo tudi
sorodnisko delo, h kateremu priStevamo ustvarjanje in vzdrzevanje medsorodniskih vezi ter

ritualno praznovanje (vklju¢no z obiski, pisanjem razglednic, telefoniranjem, podarjanjem

14



daril), organizacijo pocitniskih sreCanj, vzdrzevanje sorodniSkih odnosov in odlo¢anje o

intenziteti dolo¢enih odnosov in stikov.

Ne nazadnje med druzinska dela uvrs¢amo tudi potrosnisko delo, kamor spada organizacija
potrosnje, nakupov, prevoza, sposobnost uporabe storitev in obvladovanja komunikacij z

institucijami, ki sodelujejo v upravljanju vsakdanjega Zivljenja (Svab 2001, 144—145).

Alokacija druzinskega dela je spolno in starostno asimetri¢na, saj vecinoma gre za dejavnosti,
ki so pripisane Zenskemu spolu. Spolno specifi¢na alokacija druzinskega dela izvira iz
zgodovinskega konteksta konstituiranja moderne druZine in zasebnosti; pri tem sta klju¢na
dva procesa: interpelacija Zenske v mater in gospodinjenje. Mosko delo v druZini pa se
omejuje predvsem na prijetnejSa opravila, povezana z otroki (npr. igra), redkeje na druga
vsakdanja rutinska (Se posebej gospodinjska) opravila. Ampak avtorji opozarjajo na pocasne
spremembe alokacije dela, saj moSka druzinska opravila, ki se omejujejo le na (minimalno)
pomo¢, postajajo vse bolj intenzivna in s se tem pomikajo k simetri¢ni delitvi dela (Svab

2001, 144-154).

Kar pa se ti¢e dela izven druzinskega okolja, je tradicionalni vzorec moza kot materialnega
oskrbovalca in Zene le v vlogi gospodinje zamenjala forma dvojnega zasluzka. Delovno silo
sedaj sestavljajo tako moski kot tudi Zenske, ki nosijo odgovornost za skrb in ekonomsko
podporo druzine ter iS¢ejo ravnotezje med njihovo sluzbo in zasebnimi zivljenji (Susan in

Jeremy Lewis 1996, 2).

Moderni vstop Zensk na delovni trg je povzro€il nastanek koncepta dvojne navzocnosti in
dvojne obremenjenosti zensk, saj se kljub zaposlovanju zensk delo v druzini ne deli
simetri¢no. Tako imamo na eni strani naraS¢ajoCe delovne zahteve, ki postajajo spolno
atipicne, na drugi strani pa je asimetricno delitev dela v druzini, ki po vecini ostaja spolno
determinirana (Svab 2001, 148). »Kot posamezniki so Zenske lahko obravnavane kot
enakovredne na podro¢ju zaposlovanja, vendar normativni konstrukti Se vedno dodelijo

glavno odgovornost za skrb zenskam /.../ (Crompton 2006, 87—88).

Vendar je Robert A. Lewis opazil, da v sodobnih druzinah vloga moZza kot oceta narasca, saj
so zenske, odkar so zaposlene tudi izven doma, manj prisotne v druzinskem krogu. Pleckova

in Langova analiza, ki je bila izvedena v New Yorku, je pokazala, da moski z zaposlenimi
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Zzenami znatno ve¢ Casa prezivijo v druzinskih vlogah kot pa moski, katerih zena je le

gospodinja (Lewis in Sussman 1986, 7).

Na tej tocki pa ne smemo pozabiti na otrosko delo, ki je bilo v druzini v dolo¢eni obliki vedno
prisotno. Tudi za otroSko delo je znacilna spolna asimetrija, saj ga kot obliko pomoci Zenskam
pri gospodinjskih opravilih in negi mlajsih otrok najveckrat opravljajo deklice (Svab 2001,
144).

V splosnem pa se otrosko delo suce okoli dveh polov. Nekaterim starSem se zdi pravilno, da
otroci opravljajo dolocen del gospodinjskih obveznosti, medtem ko drugi opozarjajo, da so za
otroke jasli, vrtec in Sola prav tako delo, zato naj bo druzina svoboden prostor, namenjen le

igri in spros¢anju (Juul 2010,115).

2.1.4 Rituali

Rituali odrejajo druzinsko identiteto, saj kot simboli¢na forma ponavljajoce se komunikacije
proizvajajo pomene in zadovoljstvo ¢lanom druzine. »Rituali so zgoscena verzija druzinskega
zivljenja kot celote. Njihova izvrSitev razjasni vloge, oriSe meje in definira vloge. S
ponavljanjem prispevajo k stabilizaciji druzine in potrjujejo njen skupen sistem prepricanj«

(Falicov 1988, 215).

Druzinski rituali, ki so primarno locirani znotraj doma, dale¢ od javnosti in neposredne
intervencije religijskih institucij, razvr§¢amo v tri kategorije: praznovanja, tradicije in rutine.
Ti so zivljenjske izkuSnje vsake druzine ne glede na druZinsko druzbeno-ekonomsko ozadje,

etni¢no orientacijo ali religiozna prepricanja (Falicov 1988, 215).

Pod druzinska praznovanja priStevamo pocitnice in priloznosti, ki so Siroko razsirjene v
kulturi in specificno cenjene v dolofenih druzinah. Te ponujajo ¢lanom priloznost, da
razjasnijo svoj status znotraj druzine in uveljavljajo svojo skupinsko identiteto kot druzino. V
to kategorijo spadajo obredi prehodov, kot so poroke, pogrebi, krsti; letna verska praznovanja

kot sta bozi¢ in velika noc; in sekularni prazni¢ni obicaji, kot je praznik dela 1. maj.

Za tovrstne rituale je znacilna relativna standardizacija in univerzalnost simbolov, ki

pripadajo vsakemu ritualu (Falicov 1988, 215-216).
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Druzinske tradicije so manj kulturno specifi¢ne kot praznovanja in so bolj idiosinkrati¢ne za
posami¢no druzino. Nimajo letne periodi¢nosti pocitnic ali standardizacije obredov prehodov,
¢eprav so v vecini druzin regularne. Vsaka druzina je razvila lasten set tradicij, kot so poletne
pocitnice, obiski daljnih sorodnikov, obletnice in rojstnodnevni obicaji, zabave razli¢nih vrst
in posebna srecanja. Kljub kulturnemu vplivu na obliko teh ritualov (npr. rojstnodnevne
voscilnice ali rojstnodnevna torta) druzina sama izbere priloznosti, ki jih bo izpostavila in

poudarila kot tradicije (Falicov 1988, 216).

Zadnji priznan druzinski ritual so rutine. Med rituali so med najpogosteje izvedenimi, vendar
jih sodelujoci nacrtujejo manj zavedno. V to kategorijo spadajo druzinski vsakdanji ¢as za
vecerjo, rutine z otroki glede ¢asa spanja, obi¢ajno ravnanje z gosti ali prostocasne druzinske
aktivnosti med vikendi. Kakrs$ni koli so Ze rutine, tovrstne interakcije pomagajo definirati
vloge ¢lanov in njihove odgovornosti; so orodje za organizacijo vsakdanjega Zzivljenja

(Falicov 1988, 216).

Vsi ti rituali znotraj druzinskega Zivljenja so omejeni v tem, da jih druZina izvaja v dolo¢enem
¢asu in kraju in sledijo sekvenci, ki oznacuje obdobje priprave ter jasno definira zacetke in

konce.

Ritualno vedenje je strukturirano, naroceno in predvidljivo; ima prodorno mo¢ za organizacijo
druzine. Rituali vkljuCujejo vse Clane druzine, ki morajo koordinirati lastne individualne
aktivnosti z namenom, da so ti realizirani. Druzinski rituali tako zahtevajo sodelovanje,
nacrtovanje in izvedbo. S ponavljanjem Ze znanega krepijo in vzdrzujejo dolocena vedenja, na

katerih so zgrajeni (Falicov 1988, 217).

V naslednjem poglavju bom koncept druzine zdruzila z njeno vizualno predstavitvijo, namre¢

s fotografijo — sredstvom za skladi$¢enje in Sirjenje informacij.
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3 DRUZBENI POMEN FOTOGRAFIJE

Fotografije imajo velik druzbeni pomen, saj niso le vizualna predstavitev, ampak mnogo vec;
so manifestacija Casa, zapis izkuSenj, zbirka preteklosti in hkrati tudi kulturni produkti, ki
komunicirajo tako v kulturnih kot tudi v politicnih organih. So dokumenti Zive izkusnje ter

zbirka ljudi in dogodkov, katere ohranjajo zive (Hardt 1998).

Praksa fotografiranja predstavlja mogo¢no orodje komuniciranja v dolocenem zgodovinskem
trenutku in obliko vizualnega izrazanja, ki se dotakne Clovekovega Zzivljenja na razlicne

nadine.

V tem poglavju bom opredelila dva bistvena pomena, ki jih ima fotografija tako za

posameznika kot za druzbo: podobo in spomin.

Podoba

Fotografija je v svoji najbolj osnovni obliki slika, podobnost ali kopija, ki jo naredi fotograf.
Njen pomen pa je vedno odvisen od raznovrstnih histori¢nih, kulturnih, druzbenih in
tehni¢nih kontekstov, ki vzpostavijo njen pomen kot podobe in objekta (Clarke 1997, 19).
»Podoba je pogled, ki je bil ponovno ustvarjen in reproduciran. Je pojav ali set pojavov, ki so
bili odvzeti iz kraja in Casa, v katerem so se sprva prikazali, in so ohranjeni — za nekaj

trenutkov ali nekaj stoletij. Vsaka podoba uteleSa nain gledanja. Tudi fotografija« (Berger

1985, 9-10).

Fotografija izvzame trenutek ¢asa, posname, kar se je zgodilo v dolo¢enem trenutku. Ponudi
sled objekta ali prizoris¢a iz resni¢nega sveta. To pa stori tako, da izolira, ohrani in predstavi
trenutek, vzet iz kontinuuma. Ustavi ¢as in vzame subjekt izven zgodovine, kar pomeni, da
nobena fotografija ne kaze dogajanja »pred« ali »potem«: predstavlja le trenutek lastnega

izdelka (Clarke 1997, 24).
Kamera s tem, ko izolira trenutne podobe, unicuje idejo o tem, da so podobe brez¢asne, saj

kaze na to, da je pojem o minevanju Casa nelocljiv od vizualne izkusnje. Kar vidimo na

fotografijah, se nanasa na naSo pozicijo v dolo¢enem c¢asu in prostoru (Berger 1985, 18). S
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tem, ko fotografija »zamrzne« €as, omogoca svojim gledalcem, da se zavedajo staranja svojih

teles (Haldrup in Larsen 2003, 41).

Roland Barthes (1992, 17) pravi, da /se/ » 'jaz' nikoli ne ujema z mojo podobo«, ker podoba je
vedno fiksna, negibljiva in staticna, medtem ko je »jaz« fluiden, razcepljen in razkropljen.
Ljudje cenijo svoje fotografske podobe, ker kazZejo, kaksni so neko¢ bili videti (Chalfen 1987,
135).

Susan Sontag (1977, 9) pa izpostavi Se en pomen podobe: »Posnetek je lahko popacena
podoba dogodka; toda vedno je navzoca predpostavka, da obstaja — ali da je obstajalo — nekaj

podobnega tistemu, kar je na fotografiji.«

Fotografski referent ni fakultativno realna stvar, h kateri napeljuje podoba ali znak, ampak je
nujno realna stvar. »/.../ pri fotografiji ne moremo nikoli zanikati, da je stvar bila tu«
(Barthes 1992, 69). Noben zapis ne more dati take gotovosti, kot jo ponuja fotografija, ki ne
govori nujno o tem, ¢esar ni ve¢, vendar pa zagotovo govori o tem, kar je bilo; ratificira, kar

prikazuje (Barthes 1992, 75).

Spomin
Hanno Hardt (1998) v svojem ¢lanku pojem podobe zdruzi z idejo o spominu — esencialnem

elementu tako individualne kot tudi kolektivne identitete.

Fotografije pripovedujejo zgodbe in so spremljevalci Casa, saj gledalca usmerijo k
razmiS$ljanju o preteklosti. Njihova moc izvira iz sposobnosti premostitve ¢asa in prostora in
hkrati ponujajo odgovor na pogled opazovalca s tem, ko prehajajo v spomin (Hardt 1998).
»So velika zaloga spominov, ¢e ne celo moderna oblika spominov, iz katerih izvabimo

informacije, emocije in razvijemo obcutek nostalgije« (Hardt 2010, 430).

Ena sama podoba ima veliko zgodb; fiksirana podoba prikli¢e spomin o tem, kaj se je zgodilo
pred fotografskim dogodkom in po njem (Haldrup in Larsen 2003, 40). Podobnih misli je tudi
John Berger (1980, 37), ki opredeli fotografije kot memento posameznikovega Zivljenja.
»Mehani¢na naprava, kamera, je bila uporabljena kot inStrument, ki naj prispeva k zivemu

spominu.«
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Njegov odgovor na vpraSanje, kaj je bilo namesto fotografije oziroma preden so izumili
kamero, se glasi spomin. »To, kar fotografije pocnejo v prostoru, smo prej poceli v refleksiji«
(Berger 1980, 34-36). Fotografija ni le podoba, posnetek ali interpretacija predmeta na njej; je
tudi sled, nekaj, kar je stvarnost neposredno odtisnila, nekaj kot posmrtna maska. Kamera
fiksira videz dogodka in ga ohranja nespremenljivega, Cesar oko samo na sebi nikoli ne
zmore. »Videz dogodka izvzame iz toka videzov in ga ohrani, morda ne za zmerom, a za tako
dolgo, kolikor obstaja film« (Berger 1980, 36). Berger (1980, 36) zakljuci, da »pred izumom

kamere je to lahko storila le zmoznost spomina v notranji zavesti«.

Refleksija nasih Zivljenj je povezana s fotografijami, katerih prisotnost je pogoj za naso

zbirko oseb in dogodkov, ki jih na tak nacin obdrzimo »Zive« (Hardt 1998).

Susan Sontag (2001, 21) ponudi razlago za razliko v moznosti pomnjenja med fotografskimi
in gibljivimi podobami. »Fotografije se mogoce vtisnejo v spomin bolj kot gibljive podobe
zato, ker so licen, jasen izsek Casa, ne pa tok. Fotografija pa je posebej izbran trenutek,
preobrazen v tanek predmet, ki ga lahko shranimo in si ga znova ogledamo« (Sontag 2001,

21).

Shranjene fotografije so potencial osebnega spomina in neizogiben kompromis med
nevarnostjo pozabljanja in obljubo ozivljanja detajlov vizualnega srecanja z osebami in kraji.
Poleg tega fotografije konstituirajo zapis ¢asa in ponujajo zgodovino, ki reflektira upodobljen
svet odnosov med ljudmi in objekti. Zgodovina in spomin se srecata na tocki, kjer fotografije
konstruirajo tekst spominov, hkrati pa reprezentirajo zgodovinske »resnice«, ki razkrivajo
»kaj se je v resnici zgodilo«. Kar je Se pomembneje, pomagajo posameznikom, da se zavedajo
samih sebe kot subjektov zgodovine — so dokaz preteklih zivljenj in osebni izraz Casa ter
potrjujejo druzbeno in kulturno identiteto, ki prispeva k definiranju jaza. S tem, ko odsevajo
odnose med posamezniki, kraji in dogodki, posledi¢no razkrivajo biografsko naracijo in

pripomorejo tudi k iskanju identitete (Hardt 1998).

Skratka, fotografije imajo velik pomen za druzbo, ker niso le potrditev doloCenega dozivetja

in trenutka, ampak obenem te dogodke preobrazijo v podobo in spominek (Hardt 1998).
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V svoji diplomski nalogi se bom osredotocCila na druzinske fotografije, ki imajo velik pomen
tako za posameznika kot tudi za druzbo. Predvsem bom pozorna na druzbene norme, ki

narekujejo pomen in podobo tovrstnih fotografij.

3.1 DRUZINSKA FOTOGRAFIJA

Druzinske fotografije so kulturni artefakt, ki priskrbi intenzivno in kumulativno vizualno
naracijo znotraj specificnih strukturnih omejitev, narekovanih tako s strani kulturnih
upostevanj in kreativnih zmoznosti selekcije in razstave tako tudi iz fizi¢nih omejitev

volumna albuma (Hardt 1998).

So oznacevalci kolektivnega zivljenja; so dokaz materialnega bogastva in druzbene
situiranosti druzine, ¢eprav se njihova prava pomembnost kaze v njithovi zmoznosti ustvarjati

izkusnjo zivece zgodovine (Hardt 1998).

Kot neformalni fotoesej pripovedujejo druzinsko zgodbo in njihova akumulacija razkriva

konsistentne teme in vzorce odnosov znotraj in med druzinami (Williams 1997).

Susan Sontag (2001, 12) uvr$¢a druzinske fotografije med najstarejSe poljudne rabe
fotografije ovekovecenja dosezkov posameznika v pripadnostnem okviru druzine in razume
fotoaparat kot enega izmed temeljnih elementov druzinskega zivljenja. »S fotografijami si
vsaka druZina sestavi lastno portretno kroniko — prenosen komplet podob, ki prica o njeni
povezanosti« (Sontag 2001, 12). Obenem pa delujejo kot opomnik in simboli¢na navzo¢nost

razkropljenega sorodstva (Sontag 2001, 13).

Nenehno opominjajo na povezanost, ki je v svojem bistvu Cloveska in je odgovor na
univerzalno zeljo po pripadanju. V casu prekinjenih odnosov med osebami druzinska
fotografija znova poveze posameznike in vzpostavi izgubljeno ravnotezje med javnimi in
zasebnimi trenutki s tem, da pomaga posamezniku ponovno osvojiti obutek druzbenega jaza

(Hardt 1998).

Poleg tega fotografije ponujajo priloznost za bralca kot tudi sorodnika, da predre povrsino
podobe in njene estetske lastnosti ter tako vstopi v konkretne detajle prejSnjega bivanja (Hardt

1998, 4). Druzinski fotoalbum predstavlja lahek nacin, da se neclan druzine vpelje v
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druzinsko zgodovino; potencialnim druzinskim ¢lanom, kot sta fant ali dekle, predstavi

druZzinsko strukturo in tradicijo (Williams 1997).

V splosnem fotoalbumi delujejo kot modna razstava druzinskih vrednot in dosezkov ter zapis

pomembnih dogodkov v zZivljenju druzine (Hardt 1998, 7).

Vendar druzinske fotografije ne le okrepijo dolo¢ene vrednote, kot je pojem druzine same,
temve¢ njihova produkcija in zbiranje nakazujeta na zeljo, da se ohranita status in moc¢ in
doseze nesmrtnost (Hardt 1998). V veliko primerih so fotografije edini biografski material, ki

ga ljudje po smrti pustijo za seboj (Boerdam in Martinius v Williams 1997).

Za Bourdieuja (v Hardt 1998) druzinski album izraza bistvo druzbenega spomina, saj s tem,
ko so fotografije urejene kronolosko, izzovejo in komunicirajo spomin dogodkov, ki si
zasluzijo biti ohranjeni, ker jih skupina vidi kot dejavnik unifikacije v stebru njihove
zgodovine in so potrdilo njihove sedanje enotnosti, ki izvira iz njihove zgodovine. »Zato ni

ni¢ bolj spodobnega, gotovega in izobraZzevalnega, kot je druzinski album« (Hardt 1998).

Hanno Hardt (1988) izpostavi, da je »fotografiranje druzinskih c¢lanov Se zlasti proces
kontroliranja in uravnavanja zasebnih spominov v dolo¢ene zakljucke, medtem ko prispevajo
— kolektivno in nezavedno — h konstrukciji kulturne zgodovine, ki privilegira subjektivno in

idejo o individualni artikulaciji«.

Z gledanjem druzinskih fotografij lahko veliko odkrijemo o druzinskih strukturah, odnosih in
posameznikovemu jazu. Druzinske fotografije primarno sluzijo, da spomnijo ljudi na dobre
¢ase z njihovimi ljubljenimi, kar je ocitno tako kot podoba nuklearne druzine, ki se

konstantno ponavlja v fotoalbumih vecine druzin (Williams 1997).

3.1.1 Vsebina

Fotografije so pogojene z druzbenimi normami — pravili obnasanja, ki jih definirajo skupna
pricakovanj dveh ali ve¢ oseb glede na druzbeno obnaSanje, sprejemljivo za doloceno

druzbeno situacijo (Chalfen 1987, 44).
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V tem delu diplomske naloge me zanima, katere vrste druzbenih norm sluzijo kot vodilo za
odredbo in prepoznavanje primernega vedenja, natancneje za fotografiranje »dobrih«

druzinskih fotografij.

Kot sem Ze nakazala, druzinski fotoalbumi niso sluCajna pripoved in spontana zbirka
preteklosti, ampak gre za skrbno nacrtovano uokvirjanje druZine skozi ¢as. Charles Williams
(1997) trdi, da so fotografije druzinskih ¢lanov pogosto konstruirane s popacenim konceptom
realnosti, saj po navadi prikazujejo idealizirano nuklearno druzino, kar pomeni, da so
uokvirjeni moz, Zena in otroci med uzivanjem prijetnih trenutkov. Patricia Holland (2004,
117) dodaja, da so osebne fotografije, kot so druzinske, narejene specificno za prikaz
posameznika ali skupine, kateri pripadajo, tako kot si Zelijo, da bi bili videni, in kot so si

izbrali pokazati sebe drugim.

»V drzi posameznikov na druzinskih fotografijah prepoznavamo Zeljo po idealiziranju,
ugajanju sebi in drugim« (Sosi¢, 2011). Vodopija (1976, 26) tole definira kot »mehanizem, ki
se pojavlja kot izraz ¢lovekove potrebe, da igra druzbeno zazeleno in idealizirano sliko o sebi,

ki je znacilna tudi za druge trenutke v zivljenju«.

Tipi¢na podoba nuklearne druzine predstavlja ljubljene osebe ob posebnih priloznostih, kot so
rojstvo, poroka, zabave in pocitnice; vsakdanje rutine in tujci nimajo prostora v druzinskem

albumu (Haldrup in Larsen 2003, 26).

Vendar obstajajo dobri razlogi, zakaj ljudje ve¢ fotografirajo, ko so njihovi otroci zelo mladi,
kot ko so starej$i, zakaj starSi naredijo vec slik prvorojenega otroka kot drugorojenega, zakaj
druzinski fotoalbumi vsebujejo ve¢ slik, povezanih z rojstvi kot pa s smrtmi, vec slik
dosezkov kot razocCaranj in porazov, pocitniski ¢as raje kot poklicne aktivnosti (Chalfen 1987,

10), kar bom v nadaljevanju poskusila opisati in pojasniti.

Razli¢ne trzne raziskave nakazujejo, da sta za nakup fotoaparata primarno odgovorni dve

aktivnosti oziroma dva dogodka: rojstvo otroka in potovanje (Chalfen 1987, 76).

Predstavitev posameznika pred fotoaparatom se zacne zelo zgodaj v njegovem Zzivljenju —

zacetna toCka fotografiranega Zivljenja se pri¢ne s sliko novorojencka, ko spi v bolniski sobi.
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Vecina starSev po navadi daje prednost tudi slikam, ko otroka prinesejo k materi v njeno

bolniSko sobo za pestenje, hranjenje ali le za gledanje (Chalfen 1987, 77).

Prvi dnevi in tedni dojenckovega zivljenja vsebujejo primarne trenutke in dogodke, ki so
primerni za intenzivno fotografiranje. Eden izmed takih dogodkov je, ko star§i otroka
pripeljejo domov: posnetki so narejeni, ko mati izstopi iz avta z otrokom v naro¢ju, hodi proti
hisi. To prehodno obdobje je zelo pomembno, saj ponuja serije dogodkov, ki so se »prvic«
zgodili, kar se v druzbi kaze kot pomemben razlog za fotografiranje. Ce ima novorojencek
brata ali sestro, bo fotografska pozornost namenjena njihovim pogledom, ko bosta prvi¢
zagledala dojencka; ravno tako velja za prvo sreCanje Clanov SirSega druzinskega kroga z

novorojenckom (Chalfen 1987, 77).

Skratka, v prvih mesecih zivljenja se star$i trudijo ujeti prvi nasmeh, prvo steklenicko ali
druge aktivnosti, kot so: novorojencek, oblecen v lepe spalne obleke, hranjen v otroSkem
sedezu, med kopanjem, z igraco v roki. Redko pa je na fotografijah prisoten jok ali
anksioznost; enkrat, ko se otrok pricne smejati, je nasmejan obraz najljubsi in ima prednost

pred vsemi ostalimi, $e posebno pred jokajo¢imi in Zalostnimi (Chalfen 1987, 78).

Nadalje mnogim druzinam veliko pomeni tudi spiritualen, duhovni razvoj otroka, zato
namenijo fotografsko pozornost od dveh do Sest tednov staremu dojencku med krstom
(Chalfen 1987, 80). V tem primeru so fotoaparati lahko ob¢asno uporabljeni v cerkvi, drugace
pa so vec¢inoma med druzabnim zbiranjem zunaj cerkve ali med zabavo, ki sledi po obisku
cerkve. V veliko primerih za tovrstne dogodke najamejo profesionalnega fotografa ter
naroc¢ijo svojcem in prijateljem, da posnamejo dogajanje, ker se takim posnetkom pripisuje
status pri¢akovanih in celo zahtevanih artefaktov. Razumljeni so kot legitimna forma dokazov

ob pomenu certifikata rojstva za dokumentiranje druzinskega ¢lanstva (Chalfen 1987, 80).

Pomembni so tudi posnetki, na katerih so upodobljeni stari starSi z voukom v naro¢ju, ali
starSi, ki skupaj s svojim otrokom stojijo zunaj pred stopnicami hiSe ali ob zidu hiSe. Po
moznosti so v ozadju vkljucene tudi oblike grmicevja ali cvetocega grmovja. Obicajno taka
fotografija zajame celotno telo participantov in ti imajo pogled usmerjen naravnost v kamero.
Vsebina te podobe reflektira znacilnosti pomembnih odnosov: medgeneracijske in

sorodstvene vezi; spojitev s posestvom in dobrinami; estetske preference in odnose.
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»Sorodstvo, materialna kultura in estetske preference so zajete v enem posnetku« (Chalfen

1987, 77).

Tudi ko novorojencek prehaja v fazo malcka, fotografske teme nadaljujejo z vklju¢evanjem
zivljenjskih zgodnjih uspehov in dosezkov; posnetki v albumih dokumentirajo otroka, ko se
nauci plaziti, mu zraste prvi zob in ko pozneje naredi svoj prvi korak (Chalfen 1987, 80).
Taksni dogodki so fotografsko dokumentirani, ker kazejo pomembne in vidne spremembe v

otrokovem razvoju (Chalfen 1987, 80).

Izpolnitev prvega leta otrokovega zivljenja je poudarjena z mnogimi posnetki med prvo
rojstnodnevno zabavo. Te slike vkljucujejo torto, voscilnice, sve€e, nove igrace, udeleZene
sorodnike, prijatelje itd. Otroku je dovoljeno narediti nered in umazanijo, medtem ko jé hrano
(fotografije so praviloma narejene, preden otroka ocistijo). Za te podobe je znacilen komicen
relief znotraj celotne fotografske kolekcije in predstavitev obnaSanja, ki kasneje, ko otrok

odrasca, ni sprejemljivo (Chalfen 1987, 81).

Skratka, star§i v tem obdobju posnamejo veliko fotografij in v vecini primerih posvetijo
celoten album prvemu letu otrokovega zivljenja, pri ¢emer je ta lahko slikan tudi med
dogodki in trenutki, ki so namenjeni drugim druzinskim c¢lanom: rojstni dnevi, druzbena
sre¢anja med koledarskimi ali verskimi pocitnicami in drugimi zabavami. Po 1. letu pa se
pogostost otrokovega pojava na fotografijah zmanjSa, ostanejo pa doloCene regularne
fotografske pojave, ki se nadaljujejo, npr. vsakoletno bozi¢no praznovanje (Chalfen 1987,

81).

Bozi¢ni dan bo poudarjen z razlicnimi primernimi scenami t.i. »dobrih ¢asov«, ki lahko
vkljucuje otroka ali drugega druzinskega ¢lana med odpiranjem ali razkazovanjem darila na
bozi¢no jutro. Tukaj je cilj ujeti otrokov prvi pogled na novo igraco in izraz presenecenja,
navduSenja ob prejetju necesa novega in zelenega. Bozi¢ne jutranje fotografije so atraktivne,
ker so prisotna dolo¢ena neskladja z druzbenimi normami, ki ostajajo strogo kontrolirane med
ostalimi posnetki kolekcije (Chalfen 1987, 82). Osebe so slikane v neurejeni podobi,
asociirani z zgodnjimi jutri; odrasli so obleceni s spalne srajce, kopalne plas¢e, v dnevni sobi
je nered, vsepovsod je odtrgan darilni papir, trakovi in podobno. V tem primeru je koncept
primerne aktivnosti pred kamero rahlo reorganiziran, da se sklada s situacijo (Chalfen 1987,

83).
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Pomemben del rojstnodnevnih in bozi¢nih podob je obdarovanje otrok — prvi tricikel ali
kasneje kolo, nova uniforma — navijaska obleka, Sportni dres ... Ta darila so klasificirana kot
pridobitev novega materialnega premozenja, hkrati pa izrazajo »preizkusSanje« nove identitete
s tem, ko predstavljajo otroka v pozitivno vrednoteni neotroski vlogi in kot take kazejo na
»igriv« podaljSek v prihodnost. Vzorec razkazovanja uniforme bo ponovljen v poznejsih letih,
ko bo ista oseba vstopila v nov rekreacijski ali poklicni status, kot je ¢lan dolocene Sportne

ekipe, v poletnem kampu, vojski ali kot ¢lana medicinske ekipe (Chalfen 1987, 83).

Vsakoletno fotografiranje je prisotno tudi med priljubljenimi prazniki, kot je velika noc.
Otroci so za to priloZznost posebno obleceni v velikono€nem razkoSju; v €istih in novih
oblekah se kazejo v zrelejSi podobi. Kot taki bodo fotografirani na poti k masi ali pa ko
prihajajo od nedeljskega obiska cerkve, v sorodnikovi hisi pri posebni vecerji ali pa v redkih

primerih, ko sodelujejo na lokalnem praznovanju (Chalfen 1987, 83).

Namen tovrstnih regularnih fotografskih praks je prispevanje k obcutku kontinuiranosti in
zagotavljanju izobilja za celotno fotografsko kolekcijo. Fotografska pozornost jim je
namenjena, ker gre za posebne trenutke v zivljenju, v katerih se osebe poskusajo prikazati v

najboljsi luci (Chalfen 1987, 84).

V adolescenci mlade osebe ponovno postanejo sredisce fotografskega interesa ob odlocilnih
trenutkih, ki slavijo njihov prehod v odraslo Zivljenje, kot je 18. rojstni dan ali ko se dogodi
druZbeni dogodek, kot je matura ali diploma. V slednjem primeru slike prikazujejo hcerko ali
sina v formalni obleki med udelezbo na maturantskem plesu. Uniforme znova igrajo
pomembno vlogo: sinov sposojeni smoking in hcerina posebna, draga obleka potrjujejo

zahteve »izgledati dobro« (Chalfen 1987, 85).
Tematike posnetkov, kot so priznanje novega statusa, spiritualne spremembe in nove
identitete, so tesno povezane s posebnimi pravili oblacenja in uniformami, ki vzdrzujejo in

potrjujejo dimenzijo primerne podobe (Chalfen 1987, 84).

V zgodnji odraslosti se ve¢ ne sklicujemo na na$ centralni karakter otroka. Sedaj vidimo isto

osebo odraslo in v uradni razli¢ici iste uniforme, npr. vojaske. Pri tem je kljucni element
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posnetkov Zivljenjske zgodbe ne le prikazovanje, da osebi gre dobro, ampak da je tudi

napredovala (Chalfen 1987, 86).

Kronolosko gledano, v tej fazi sledijo dogodki, ki spremljajo poroko. Poleg poro¢ne
ceremonije so prisotne tudi fotografije deklis¢ine, fantovsCine, sprejema pred poroko in

doloceni trenutki porocnega potovanja (Chalfen 1987, 86).

Poroka narekuje specificne druzbene karakteristike, kot je dolznost na strani trenutne in
razSirjene druzine kot tudi bliznjih prijateljev, da se zberejo in so osebno pri¢a nove druzinske
enote. Fotografije ob tej priloznosti utrdijo mrezo odnosov v simbolicno formo, saj so
generacijske sorodstvene vezi in odnosi ponovno utrjeni in konkretizirani ter fiktivni

sorodstveni in prijateljski odnosi priznani (Chalfen 1987, 87).

Poroke so Cas intenzivne druzbene aktivnosti, darovanja in ravno tako je zahtevana posebna
forma obleke. Na tovrstnih dogodkih so prisotni tudi otroci, od katerih se pri¢akuje, da se
bodo lepo vedli, kar vse prispeva k zazelenim vzorcem podobe na posnetkih (Chalfen 1987,
87). Obicajno so posnetki narejeni med vecerjo, med plesom mladoporocencev in med

prostimi dejavnostmi (Chalfen 1987, 87).

Iz zgoraj navedenega je razvidno, da so religijski rituali in sheme druZzbenih ritualov primarne

priloznosti za amatersko rabo fotoaparata (Chalfen 1987, 87).

V zakonskem zivljenju se zmanjSa Stevilo raznolikih podob v primerjavi s podobami pred
poroko in ravno tako oseba ni ve¢ osrednji lik, kot je bila v svojem otrostvu (Chalfen 1987,
88). Do sedaj so se vzpostavili doloceni vzorci habitualnega fotografiranja, zaradi Cesar

prihaja do ponavljanja lokacij in tem.

Vsakoleten krog fotografij se bo nadaljeval, kjer so odrasli tudi del dogodkov drugih oseb — Se
zlasti otrokovih rojstnih dni, zabav, ki jih priredijo odrasli prijatelji, pocCitniska srecanja,
druzinska srecanja in posebne vecerje. Vendar fotografije veliko manj pripovedujejo o zadnjih
dveh tretjinah zivljenja, v primerjavi s prvimi 25. leti dolo¢enega posameznika (Chalfen 1987,

88).
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V zadnjih dveh tretjinah posameznikovega zivljenja je pozornost posvecena predvsem

fotografskim podobam, ki so del pocitnic ali izkuSnjam na potovanjih (Chalfen 1987, 88).

Kljub ideologiji doma kot toplega, znanega srediSCa, je vecina kolekcij druzinskih slik
pravzaprav posnetih izven doma (Holland 2004, 146). Michael Haldrup in John Larsen (2003,
24) sta izpostavila tesen odnos med turizmom in prakso fotografiranja. Turizem je kulturni
laboratorij, v katerem ljudje dozivljajo uzitek s tem, ko nastopajo in pripovedujejo
alternativne identitete ter nacine prezivljanja skupnega Casa v drugih krajih. V tovrstnih
fotografijah so v ospredju druzbeni odnosi in ne kraji sami. Pravzaprav so kraji izkoris¢eni za
igranje in uokvirjanje aktivne, nezne in prijetne druzine (Haldrup in Larsen 2003, 24-25).
Osebna zbirka fotografij prikazuje oCeta, mamo in otroke tudi v bolj oddaljenih lokacijah, na

pocitnicah, ki predstavljajo neke vrste druzinsko normo (Holland 2004, 147).

Druzinske fotografije briSejo meje med obicajnim in nenavadnim, med vsakdanjim zivljenjem
in turisticnim Zivljenjem. S tem, ko so znano podobo v neznanem kraju ujeli na film, je prislo

do udomacitve neznanega (Holland 2004, 146).

Pogoste turisticne lokacije so plaza, razna letovisCa, jezera, gorske koce; odrasli so
fotografirani med rekreacijskimi aktivnostmi, kot je smucanje, plavanje, jadranje, jahanje itd.
Velikokrat pa so prikazani, kako stojijo ob zgodovinskem spomeniku, se nahajajo na

znamenitem podezelju v gorah, na obali (Chalfen 1987, 88).

Medtem ko so posnetki pocitnic zelo pogosti, so lokacije in teme, povezane s sluzbo,
poklicem, zaposlitvijo relativno redke. Ljudje redko posnamejo slike na delovnem mestu; ¢e
pa ze, je to v primeru, da si moz lasti ali vodi posel, ki je lahko identificiran z dolo¢eno
zgradbo. On kot lastnik bo postavljen poleg te stavbe, zgradbe ali znaka, ki kaze na njegovo
lastniStvo. Ljudje, ki delajo za koga drugega kot del neke formalne organizacije poleg drugih

delavcev, se ne pojavljajo v tej obliki (Chalfen 1987, 88).

Kot je Richard Oestreicher (v Chalfen 1987, 88—89) opazil, se zdi, da ljudje v fotoalbumih ne
hodijo v sluzbo. Svet, ki si ga Zelijo zapomniti, je bil sprva svet njihovih druzin in nato
njihovo lastniStvo. Na fotografijah so njihove hiSe, njihovi avtomobili, njihov prosti ¢as in

njihovi simboli. »Njihovo delo je bilo najbolje pozabljeno.«

28



Naslednja pomembna epizoda fotografij nas popelje nazaj k otrokovemu rojstvu. Kot je
pricakovano, bodo druzabni dogodki, povezani z rojstvom, delezni primerne fotografske
pozornosti (Chalfen 1987, 89). Matere v obdobju pri¢akovanja so veckrat prikazane kot
moZje. Zenska manifestira pozitivno vrednoteno spremembo fizi¢ne podobe, kar spremlja
spremembo nacina oblacenja, medtem ko je oCe videti ve¢ ali manj enako. Prvi tedni in
meseci nosecnosti so delezni manj fotografske pozornosti kot poznej$i meseci; posnetki so

narejeni, ko Zena kaZe o€itno telesno spremembo (Chalfen 1987, 89).

Po rojstvu se pozornost fotografiranja preusmeri na novorojenega otroka; mati in oce bosta
ostala del mnogih otroskih slik, vendar je primarna fotografska pozornost sedaj dana njunemu

otroku (Chalfen 1987, 89).

Na sredini tretjine posameznikovega zivljenja bo ta fotografiran z drugimi vrstami pridobitev.
Obstaja nagnjenje, da se fotografsko udelezimo doloc¢enih novih objektov materialne kulture.
Fotografije bodo prikazovale odrasle, ki stojijo ob ali sedijo v novem avtomobilu, sedijo na
motorju ali v kombiju, njihov novi motorni ¢oln, jadrnico ali jahto; posnetki ujamejo ponosne
lastnike novega stanovanja, hise, poletne hise in celo novega Sotora za kampiranje. V drugih
primerih so lahko predstavljene nove obleke, ko je zenska v njenem novem krznenem plascu
ali ima novo smucarsko opremo. Te fotografije slavijo nove materialne pridobitve in
usmerjajo pozornost na dejstvo, da zivljenje napreduje po uspesni poti (Chalfen 1987, 89).
Zbirka fotografij pa odseva tudi Zeljo po slavljenju preteklosti, s tem ko se ljudje udelezijo
doloc¢enih ponovnih srecanj, kot so obletnica zakljucka srednje Sole, fakultete, vojske in celo
poletno kampiranje s prijatelji. Te fotografije klicejo po pozornosti domacih, znanih tem

sprememb in kasneje, prezivetja (Chalfen 1987, 90).

V zadnji tretjini posameznikovega zivljenja je njegova participacija na fotografijah Se man;j
pogosta. V tem obdobju dominirajo redki posebni dogodki, kot so druzinska sre¢anja, zabave,
namenjene 10., 25., 40. ali 50. obletnici, rojstni dnevi — Se posebno ko so na obisku otroci,

vnuki in ostali sorodniki (Chalfen 1987, 90).
V starih letih se aktivirajo nova pravila za neprimerno podobo na fotografiji. Starejsi ljudje

kazejo upor, da so fotografirani v tem zivljenjskem obdobju. Ne Zelijo si biti videni na

fotografijah, ki kazejo naravne ucinke staranja, kot so gube, cudne in nerodne poze, drugacen
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nasmeh zaradi umetnih zob ali nenaravni vplivi bolezni, nedavna hospitalizacija in fizicne

poskodbe (Chalfen 1987, 91).

Izpostavila sem predvsem, kaj druzinske fotografije upodabljajo v skladu z druzbenimi

normami, sedaj pa bom na kratko navedla, katere podobe so izkljuCene iz druzinske zbirke.

3.1.2 Vzor¢ne eliminacije

V vecini druzinskih albumov je poudarek na rojstvu, medtem ko so odsotni dogodki, povezani
s smrtjo. Dejanski konec zivljenja je redkokdaj dokumentiran v fotografski obliki. »Fizi¢ni
proces umiranja, to¢en trenutek smrti, pogrebne procedure in ceremonije in pogreb niso
sprejeti kot primerni subjekti od mnogih ljudi« (Chalfen 1987, 91). Kljub temu da pogreb
nudi pogoje za veliko posnetkov — zbere se §irsi krog druzinskih ¢lanov in prijateljev, pogosto
pa tudi postrezejo hrano po ceremoniji — v sploSnem fotoaparat v takih trenutkih ni
uporabljen, saj je smrt druzinskega ¢lana tezko in bolece obdobje. »Smrt je pomemben primer
znaCilnega druzinskega dogodka, ki ni dokumentiran s fotografijami. V tem primeru
fotografska zbirka ne reflektira vseh delov Zivljenjske zgodovine, ki si jih morajo druzinski

¢lani zapomniti« (Chalfen 1987, 92).

Podobno razliko je mo¢ opaziti med fotografsko pozornostjo, namenjeno pocitnicam in
aktivnostim, ki so povezane s poklicem ali z vsakodnevnim Zivljenjem okoli hise. Kot je
opazil Charles Williams (1997), je ena izmed kljucnih aktivnosti, ki je o€itno ni v druZinskem
fotoalbumu, delo ali kar koli je povezano z delom. Pravi, da je to tragi¢no, saj so delovni
odnosi in dosezki bistven del nasih zivljenj. Na primer pri novorojencku redkokdaj najdemo
posnetke menjave umazanih plenic, polno¢na in zgodnja jutranja hranjenja, zdravstvene
probleme, ki zahtevajo pediatra, itd (Chalfen 1987, 93). Ravno tako so odsotne podobe
druzinskih ¢lanov med tuSiranjem, umivanjem zob, ¢esanjem las, pripravljanjem zajtrka ali
vecerje, umivanjem posode, uporabo pralnega stroja ali suSilnika, med sesanjem, brisanjem
prahu ali drugim nac¢inom c¢iS€enjem doma. Niti ne vidimo oseb, ko berejo knjige, Casopise,
piSejo pisma, uporabljajo telefon, posluSajo glasbo ali radio, gledajo TV, igrajo karte ... V
primeru, da so obi¢ajne in normalne situacije vsakdanjega Zivljenja fotografirane, je temu
tako, ker kazejo rahlo variacijo teh aktivnosti (Chalfen 1987, 94). Na tej tocki je treba omeniti
Se kontroverzno nagnjenje k fotografskim serijam »prvic«, ki vkljucujejo otrokov prvi korak,

prvo striZzenje, prvi dan v Soli ali poletnem kampu, prve pocitnice, na drugi strani pa obstaja
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dolg seznam pomembnih »prvih dogodkov«, ki niso nikoli vkljuceni v fotografski obliki, kot
je otrokov prvi zdravstveni pregled, h€erina prva menstruacija, Zenin prvi dan nosecnosti ali
prve nosecniske bolecine. Poleg tega v nasprotju s »prvic« dogodki, so dogodki, ki so se

dogodili zadnji¢, redkokdaj najdeni v zbirki (Chalfen 1987, 94).

Nadalje, poroke so fotografsko ovekoveceni dogodki, medtem ko proces locitve ni vkljucen
(Chalfen 1987, 93). Hallejeva Studija je pokazala, da na nobeni fotografiji ni prisotnih lo¢enih
zakoncev in redkokatera fotografija prikazuje osebe kot nesrecne ali osamljene (Williams

1997).

Zbirke fotografij in druzinski albumi pogosto prikazujejo vizualne zemljevide sorodstvenih
mrez (Chalfen 1987, 95). Druzinski album lahko vkljucuje tri generacije; starSi in otroci so
slikani skupaj s tetami, strici, bratranci in fiktivnimi sorodniki. Vendar niso vsi ¢lani
nuklearne ali razSirjene druzine predstavljeni v fotografski simboli¢ni formi. Nepriljubljeni

sorodniki so selektivno izklju€eni iz simboli¢nih druZinskih srecanj (Chalfen 1987, 95).

Drugi set druzbenih odnosov v fotozbirki pa predstavlja nesorodstvene skupine — skupine, ki
vkljucujejo prijateljstvo in ostale pomembne druzabne vkljucitve. Druzinski albumi
vkljucujejo slike dobrih prijateljev, ki zivijo v soseski, slike Solskih ekip, razrednih skupin,

praznovanja z ljubljenimi osebami (Chalfen 1987, 95).

Pravzaprav v domaci fotografski zbirki vsi fotografirani participanti poznajo eden drugega na
nek druzbeno pomemben nacin, medtem ko pa skupini neznancev, tujcev ali nepriljubljenih

oseb namenijo zelo malo ali ni¢ prostora v druzinski zbirki (Chalfen 1987, 95).

Ne nazadnje pa so tudi lokacije skrbno izbrane; novi kraji, pocitniske lokacije in nove
rezidence so delezne fotografske pozornosti, ravno obratno pa je z vsakdanjimi, obi¢ajnimi

lokacijami ali pa objekti, ki imajo negativno konotacijo, kot je bolnis$nica (Chalfen 1987, 94).

Sedaj lahko razumemo, kako nam zbirka fotografij ponuja zelo omejen pogled na zivljenje;
velik del posameznikovega in druzinskega zivljenja se dogaja izven pogleda lece fotoaparata
(Chalfen 1987, 96). Druzinski albumi izpostavljajo trenutke pozitivnih sprememb, oznacenih
z zabavami, uradnimi priznanji ali javnimi praznovanji, ki poudarjajo pogled zbirke na

zivljenje, hkrati pa dolocene spremembe selektivno ignorirajo. To so predvsem »krizni
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dogodki«: bolezen, smrt, locitev, konflikt med druzinskimi ¢lani, razoCaranja in zalovanja

(Chalfen 1987, 96).
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4 METODOLOGIJA

V svoji diplomski nalogi se osredoto¢am na vizualno predstavitev druzinskega zivljenja kot
druzbenega konstrukta, kar bom poskusila razloziti na primeru izbranega posameznika in

njegove zbirke druzinskih fotografij.

Pozorna bom na nenapisane druzbene konvencije (npr. vloga starSev, veseli in nasmejani
obrazi, skupinske slike) in vecplastna sporocila (npr. druzinski status, elementi materialne

kulture, moda, ¢asovne spremembe), ki spremljajo tovrstne fotografije.

Odlocila sem se za kvalitativno vizualno analizo druzinskih fotoalbumov, fotografij,
razstavljenih po stanovanju, neurejeno fotografsko zbirko v »Skatlah« in tudi digitalnih
fotografij, shranjenih v racunalniSkih mapah izbrane osebe. Ob tem bom poskusila odgovoriti
na dve vprasanji:

1. Katere druzbene norme (ni)so vizualno predstavljene v analizirani zbirki druzinskih

fotografij?

Glede na to, da je Charles Williams (1997) omenil, da so »nekatere fotografije izbrane za
predstavitev v albumu, medtem ko so ostale zavrnjene«, pricakujem enak pojav v analizirani
druzinski fotografski zbirki; najverjetneje bodo upodobljeni posebni in zabavni dogodki, kot
so druzinske pocitnice, sreCanja, razni obredi (rojstni dnevi, poroka, krst itd.) in dosezki
(matura, materialne pridobitve itd.), medtem ko bodo manjkali bistveni vsakdanji druzinski
elementi, ki potekajo izven druzinskega okolja (delo, obiskovanje Sole, tedensko nakupovanje
itd.).

2. Kaj predstavljajo oziroma izrazajo te druzbene norme?
Fotografije druzinskih ¢lanov pogosto prikazujejo izkrivljen koncept realnosti, saj v vecini
primerov prikazujejo idealizirano nuklearno druzino — moza, Zeno in otroke ob prezivljanju
skupnih prijetnih trenutkov (Williams 1997). Na podlagi tega menim, da bodo v mojem
primeru fotografije ravno tako prikazovale posameznikovo druzino kot sre¢no entiteto, ki
temelji na ljubeCih odnosih med druzinskimi c¢lani. Domnevam, da bo respondentovo
druzinsko Zivljenje prikazano kot popoln krog ljubezni, spoStovanja, razumevanja in tesnih

odnosov z najblizjimi.
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Za analizo izbranega fotoalbuma bom uporabila tako opisno kot tudi interpretativno

metodologijo, saj je nemogoce opisovati brez interpretacije in obratno (Barrett 1999).

Opis je proces zbiranja podatkov in zapisovanja dejstev, ki se nanasa na vprasanja »Kaj je na
sliki prikazano?«, »Kaj imam pred seboj?« in »Kaj zagotovo vem o doloceni fotografiji?«.
Poleg tega vkljucuje tudi navedbe o fotografskem subjektu, mediju, formi in ne nazadnje tudi
informacije o fotografu, ki je naredil sliko, o ¢asu in socialnem okolju, ki je upodobljeno na

fotografiji (Barrett 1999).

Pridobljene opisne informacije so veljavne s pomocjo opazovanja in se nanaSajo na dejanski

dokaz.

Medtem ko se interpretativna metoda osredotoa na predstavitev, izrazanje necesa in
odgovarja na vprasanja, kot so »Kaj fotografija prikazuje ali izraza?«, »O ¢em je?«, »Del Cesa
je?«, »Kateri tradiciji pripada?«, »Koga nagovarja?« itd. (Barrett 1999). Interpretativne
informacije prispevajo k boljSemu razumevanju vsebine fotoalbuma; razkrivajo pomen,

smisel in namen fotografije.

Ob interpretiranju fotografij moramo obvezno upostevati tudi kontekstualni vidik, katerega
bom ravno tako raziskala s kvalitativno metodo, in sicer z intervjujem posameznika in

dolocenih ¢lanov (Zena in héer) njegove druzine.

Analizirala bom kontekst gledanja, ki izpostavlja vprasanje »Kje se nahaja fotografija v
fizicnem in druzbenem svetu?«. Lokacija fotografije nam lahko veliko pove o izbrani
fotografiji, saj kontekst vpliva na to, kako gledamo na doloc¢eno fotografijo preko konstrukcije
dolocenih pri¢akovanj. V tovrsten kontekst pa pristevamo tudi vpraSanja, kot so »Zakaj oseba
gleda fotografijo?«, »Katere informacije oziroma kak$no zadovoljstvo ji to prinasa?«, »Kako

namerava uporabiti podobo?« (Lister in Wells 2000, 66).

Ne smemo pa pozabiti tudi na kontekst produkcije — »Kako je podoba pristala tam?«. Dejstvo
je, da so fotografije ustvarjene glede na izbiro; izbira o kdo, kaj, kdaj in kje fotografirati lahko
pove veliko o fotografu kot subjektu. Fotoaparat ne le da posname dolocen dogodek, ampak
posname tisto, kar fotograf izbere (Williams 1997). To pomeni, da me v tem delu zanimajo

motivi in nameni osebe, ki je fotografirala (Lister in Wells 2000, 68).
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S ANALIZA

To poglavje bom posvetila analizi celotne zbirke druzinskih fotografij izbranega posameznika
— gre za 51 let starega moskega z imenom David'. Ta se je v 90. letih 20. stoletja s svojo Zeno,
bratom in stars$i preselil iz mati¢ne drzave v Slovenijo, kjer sedaj okoli 25 let Zivijo v skupni
hisi — stanovanja so lo¢ena po nadstropjih. David zivi z Zeno v pritlicju. Imata dva otroka:

h¢er (23 let) in sina (21 let).

Fotografije bom analizirala po kronoloskem zaporedju, in sicer bom zacela z zbirko fotografij,
ki so nastale znotraj nuklearne druZzine, v kateri se je respondent rodil, in nato nadaljevala z

analizo druzinskih fotografij druzine, ki si jo je ustvaril z Zeno.

Preden za¢nem s prvotno analizo, moram omeniti, da je opazna velika razlika v Stevilu
fotografij, ki upodabljajo njegovo Zivljenje v prvotni in sedanji druzini. Fotografij njegovega
otroStva in odrascanja je zelo malo (okoli 50 fotografij) in Se te so shranjene v Skatli brez
vsakega reda. Hrani jo v predalu v dnevni sobi. »Moji albumi se nahajajo v stanovanju mojih
starSev, ker ti so njuno delo; oce je fotografiral, mama pa urejala albume. Jaz nisem pri tem
nicesar prispeval, tako da se nisem niti navezal na doloCen album. Res je tudi, da Zivimo v isti
hisi, tako da imam albume vedno na voljo. Ko se zberemo za druzinska kosila, si jih v¢asih
skupaj z otroki pogledamo in ob tem nasmejimo. V stanovanju, ki sva si ga z Zeno ustvarila,
imamo predvsem fotografije najinega skupnega zivljenja z otroki,« je razlozil David. Kljub
temu da so fotografije oznaCene kot prenosljivi spomini, respondent uposSteva kontekst
produkcije; njegovi starSi so te fotografije ustvarili in zato so shranjene v njihovem
stanovanju. Nadalje pravi: »Odkar imam svojo druzino, sem jaz tisti, ki fotografira, urejanje
albumov pa prepus¢am kar svoji Zeni. Zenske imajo ve&ji ¢ut za te stvari, kot pa mogki.« Iz
njegove izjave lahko razberemo, da se je praksa fotografiranja prenesla iz roda v rod, saj
morda ni bil fotografsko dejaven v svoji prvotni druzini, zato pa je postal, ko si je ustvaril
lastno druzino, tako kot njegov oce. Pravzaprav je praksa fotografiranja v respondentovi
druzini ravno tako porazdeljena glede na spol; David kot avtoriteta druzine najpogosteje stoji

za objektivom, ki zahteva tehni¢no znanje, in narekuje poze druzinskih ¢lanov, zaradi Cesar je

" Ime David je psevdonim za analiziranega posameznika zaradi spo§tovanja njegove pravice do anonimnosti. Vsi
ostali podatki so resni¢ni. Zavedam se, da na podlagi analize ene druzinske zbirke fotografij ne morem konénih
rezultatov generalizirati na vse druzine; vendar menim, da mi bo raziskava celotne zbirke druzinskih fotografij
enega posameznika omogocila podrobnejSo in kakovostnej$o analizo, kot e bi se osredotocila le na en druzinski
album vec¢ oseb.
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odsoten na vecini fotografij v dveh druzinskih albumih, ki ju bom opisala v nadaljevanju,
medtem ko je naloga Davidove Zene izbiranje fotografij in urejanje albumov, ker njej

pripisuje obcutek za estetiko.

Ce se vrmem nazaj na njegovo prvotno zbirko fotografij — kot sem Ze omenila, je precej
skromna in neorganizirana. Od ostalih Davidovih druzinskih fotografij se diferencirajo
predvsem po tem, da jih je vecina ¢rno-belih in obrobljenih z belim okvirjem. Te kazejo
njegovo podobo kot dojencka, ko se plazi po dnevni sobi, kasneje tudi v podobi otroka in
najstnika, ko pozira ve¢inoma sam. Na nekaterih fotografijah je slikan tudi s star$i in s svojim

bratom, predvsem ko so na pocitnicah (na morju) ali pa ob praznovanju rojstnega dneva.

Slika 5.1: Rojstni dan

Fotografija na sliki 5.1 prikazuje Davidovo praznovanje 8. rojstnega dne. Podoba se sklada z
normami slavljenja rojstnih dni: slavljenec in njegova rojstnodnevna torta sta srediSce
fotografije; z leve in desne strani ga obdajajo sovrstniki, ki se primerno vedejo (vsi mirno
sedijo drug od drugemu, z neznimi nasmehi na obrazu in nih¢e ne poskuSa »zasenciti«

slavljenca).

Vendar vecina fotografij, zbranih v $katli (kar 19 slik od priblizno 50), prikazuje ¢as, ko je
sluzil v vojski. Te ga upodabljajo ob znacilnih vojaskih aktivnostih: vojaski shodi, ko govori v
telefonski govorilnici, polni rezervoar vojaSkega kombija, sedi na voznikovem sedezu
vojaskega kombija; vecina slik pa je skupinskih. Vojska je lep primer, ki kaze, kako obredi

prehodov in trenutki dosezkov, ki so dramatizirani z noSenjem posebnih uniform,
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predstavljajo glavni element fotografske izvedbe (Chalfen 1987, 85). »Vojska je bila
prelomna izkusnja v mojem Zzivljenju. Prvi¢ sem bil zdoma, dale¢ od druzine in prijateljev.
Moral sem se izkazati kot moski in se znajti v novem okolju. Imam pa lepe spomine nanjo,
ker sem tam vzpostavil veliko novih prijateljstev,« je dejal David. Na spodaj prikazanih
fotografijah (slika 5.2) je razvidno, da imajo za respondenta poseben pomen, ker 1.
prikazujejo njegovo iniciacijo in prevzem nove identitete, ki je tesno povezana s posebnimi
pravili oblacenja (vojaSka uniforma); 2. sluZenje vojski predstavlja kolektivno izku$njo, s

katero je ustvaril tesne prijateljske odnose s sovojaki.

Slika 5.2: Vojska

Vse tri fotografije na sliki 5.2 upodabljajo Davida kot del skupine vojakov, kar prica o vojski
kot kolektivni izku$nji. Kot je druzbeno pri¢akovano, so vsi obleceni v vojasko uniformo,
brez izjem, kar daje fotografiji status primerne podobe. Njihove izredno podobne poze na
vseh fotografijah so dokaz upoStevanja nenapisanih konvencij, ki narekujejo primerno
»vojaSko« podobo (na vseh fotografijah gledajo naravnost v objektiv z napol nasmejani
obrazi, postavljeni so z ramo ob rami v dve vrsti; zgornja vrsta vojakov stoji pokon¢no,

spodnja pa kleci — delujejo kot enotno vojasko telo).

37



Med vso to manjSo zbirko pa sem nasla dve fotografiji, ki jih obi¢ajno ne uvrs¢amo med
druzinske fotografije, saj prikazujejo delo. Na slikah je vidno gradbiSce in respondent v
njegovih poznih dvajsetih z lopato v roki zraven kopaca. Vendar ta podoba ne kaze njegovega
vsakdanjega poklica, ampak prostovoljno sodeluje pri gradnji druzinske hiSe v Sloveniji. 1z
tega sledi, da je fotografija pravzaprav v skladu z druzbeno pri¢akovanim upodabljanjem
druzinskega Zivljenja, ker je delo v tem primeru vizualni dokaz napredka in materialne

pridobitve v posameznikovem zivljenju.

Ce preidem na fotoalbume, ki sta jih ustvarila respondent in njegova Zena, ugotovim, da imajo

skupaj pet urejenih albumov, postavljenih na knjizni polici v dnevni sobi.

Njun prvi skupni album predstavlja porocno potovanje. Gre za manjsi album, vse skupaj je 25
slik. Opazila sem, da so vse fotografije nastale premisljeno, saj poza in mimika zakoncev
izraza blizino in ljubezen — stojita eden ob drugemu objeta, sedita si nasproti in se zaljubljeno
gledata z nasmeSkom na obrazu ali pa sedita tik drug ob drugemu s prepletenimi dlanmi.
Ampak glede na to, da sta poro¢no potovanje prezivela v tujem kraju, so na dolocenih
fotografijah prisotne tudi prvine turisti¢ne fotografije — npr. zakonca sta pozicionirana ob
spomeniku, sedita na znamenitih stopnicah in pozirata na razgledni tocki, seveda vedno z

nasmeskom na obrazu in ljube¢im pogledom.

Slika 5.3: Porocno potovanje

Na fotografiji sta v ospredju zakonca in njun Sirok nasmeh. O¢iten je njun ljubezniv in srecen

pogled, ki sta ga namenila enemu drugemu, kar potrjuje druzbeno normo, da izbira
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zakonskega partnerja temelji na tesnem zbliZanju, medsebojni privlacnosti in ljubezni (Musek
1995, 131). Obenem pa izbrana lokacija — stojita pred znamenito fontano — prica, da sta

poro¢no potovanje prezivela v tujem kraju.

Na tej tocki moram omeniti, da nimata slik njune poroke, kar je nenavadno za druzinske
zbirke. David je odsotnost fotografij s poroke razlozil: »Nisva imela tipi¢ne velike poroke.
Pravzaprav sva na obc¢ini le podpisala dokumente in z nama sta bili le dve prici. Sorodniki in
bliznji prijatelji niso bili prisotni, tako da ni bilo nobene dodatne osebe, ki bi naju
fotografirala. Ravno tako se nisva odlocila za najem profesionalnega fotografa, glede na to, da
nisva imela tradicionalnega porocnega obreda in praznovanja.« OCitno se razlog za
nefotografiranje v tem primeru skriva v odsotnosti kljucnih elementov, znacilnih za tovrsten
dogodek — od poro¢nega obreda, ki se ga udelezijo druzina in sorodniki, do poro¢ne torte in
zabave ter mladoporocencev v poro¢nih oblekah. »Nevesta in Zenin se lahko odlocita
eliminirati dolo¢ene konvencionalne in komercialne aspekte formalne poroke« (Chalfen 1987,
87), kar se je v mojem primeru izkazalo za resnicno — analiziranima zakoncema ve¢ pomeni
sam pomen zakona, kot pa njegova javna potrditev oziroma poroc¢ni ritual. Vendar to Se ne
pomeni, da nista dala nikakrSnega fotografskega pomena njunemu zakonu, kar dokazujeta
prvi dve fotografiji v manjSem albumu o poro¢nem potovanju, ki prikazujeta njun odhod na
ob¢ino; in sicer na prvi sliki sta objeta slikana David in Zena pred hiSnimi stopnicami ter
nasmejano gledata naravnost v objektiv. Na drugi sliki pa sta na enaki lokaciji slikana z
bratom respondenta in njegovo druzino: zena in hcerka. Njihove poze so nacrtovane in
simbolizirajo tesne druzinske odnose; vsi stojijo z ramo ob rami in s pogledom, usmerjenim
naravnost v kamero — na levi strani je David z bodoco Zeno objet, na sredini je bratova
h¢erka, na desni pa Davidov brat z Zeno, ki je ravno tako polozil svojo roko ¢ez Zenino ramo.
Opazila sem, da je na zadnji strani prve fotografije zapisan datum dneva, ko sta postala moz
in zena. Glede na to, da respondentova druzina naceloma ne zapisuje datumov na fotografije
(Ie za dolocene dogodke, njim zelo ljube), je oCitno, da ima ta fotografija za njiju poseben
pomen. David je dejal: »Datum je spomin na najin dan in oznacuje zacetek najinega skupnega
zivljenja.« Na tej tocki lahko dodam, da datumi sluzijo tudi fiksiranju pomena podob in jih

varno namestijo med narascajoco nejasnostjo minljivega spomina (Hardt 1988).

Zanimivo je dejstvo, da so kljub odsotnosti poro¢nih slik Davida in Zene v njuni celotni
druzinski zbirki fotografij pravzaprav prisotne porocne fotografije njunih necakov ali pa otrok

njunih bliznjih prijateljev. V tem delu me je pritegnila predvsem lokacija teh fotografij —
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shranjene so v kuverti, ki se nahaja v Davidovi Skatli z ostalimi raztresenimi fotografijami
njega v mladih letih. Davidova Zena, ki je zadolZena za urejanje albumov, je dejala: »Teh
fotografij nisem prilepila v album, ker gre za poroke najinih necakov ali otrok najinih
prijateljev. Zagotovo, ko se bosta moja h¢i in sin porocila, bom naredila poseben album z
njunimi porocnimi fotografijami.« Ta izjava nakazuje na to, da respondentova druzina
primarno ureja in hrani v albumih fotografije, ki ponazarjajo uspehe in napredke njihove 4-
¢lanske druzine, ne pa Sirnega sorodstva in prijateljev; fotografska prioriteta je predvsem

jedrna druzinska idila.

Nadalje, v dnevni sobi sta razstavljena dva albuma, namenjena izklju¢no njunima dvema
otrokoma. Tako héerka kot tudi sin imata vsak svoj album, ki ju prikazuje od njunega rojstva
pa vse do konca osnovne Sole. Vsebina albumov je precej podobna; v obeh je vecina
prikazanih dogodkov enakih: kopanje, hranjenje novorojencka, igranje, skupinske slike iz
vrtca, male Sole in osnovne Sole, prvi dan osnovne Sole, rojstni dnevi, Sola v naravi, pust,
odhod od doma na valeto, otroka v uniformi svoje Sportne ekipe ... David je komentiral:
»Zena je bila pri urejanju albumov otrok precej pozorna na to, da sta albuma kolikor toliko
enaka. Tudi jaz kot fotograf sem skusSal dogodke, ki sem jih ujel pri starejsi hcerki,
fotografirati tudi pri sinu.« Trud starSev, da sta obema otrokoma namenila enako mero
fotografske pozornosti, prispeva k prikazovanju druZine kot idealne skupine, tvorjene iz

enakovredno ljube¢ih odnosov med druzinskimi ¢lani.

Vendar sem opazila, da je prvorojenka v svojem prvem letu otroStva bila veckrat fotografirana
kot njen mlaj$i brat (nasStela sem 18 fotografij vec). Klju¢ni trenutki, kot je prvi prihod
novorojencka domov, dojencek v naro¢ju starSev, starih starSev in blizjih prijateljev, prvi
koraki, prvi rojstni dan so med sestro in bratom dokaj enakovredno fotografsko
dokumentirani. Razlika je v tem, da je prvorojenka veckrat fotografirana med hranjenjem,
kopanjem in tudi jokanjem (v nadaljevanju). To si razlagam z dogodkom »prvic«; héerka je
njun prvi otrok in prva starSevska izkusnja analiziranih zakoncev, medtem ko je pri sinu

hranjenje in kopanje novorojencka ze predstavljalo rutino, navado.

Fotografija na sliki 5.4 prikazuje prvo sre¢anje Davidove héerke (v modri oblekici z rde¢im
klobuc¢kom) z bratrancema, sestricnama in babico (materjo Davidove Zene). Fotografije, ki
vklju€ujejo druzinske ¢lane iz razli¢nih generacij iste druzine, sCasoma postajajo bolj cenjene;

stari starSi umrejo in otroci se mogoce dejansko ne spominjajo svojega srecanja z njimi.
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Fotografije ponujajo dokaz dejstva, da je interakcija med njimi v dolo¢enem casu bila prisotna

(Chalfen 1987, 77-78).

Slika 5.4: Prvo sre¢anje

Vsebina fotografije ne le, da reflektira t. i. dogodek »prvic«, ampak tudi pomemben odnos:
medgeneracijske in sorodstvene vezi. Razvidne so tudi estetske preference udelezencev:
zajeto je celotno telo udelezencev, kateri so urejeno obleeni in stojijo tik drug ob drugemu,
kar kaze na tesen in ljube¢ odnos med njimi. V ozadju so vkljuene oblike grmicevja, ki
prikazujejo spojitev oseb s posestvom. Predvsem pa izstopa ponosno nasmejana babica, ki
drzi svoja najmlajSa vnuka v narocju, kar »ima veliko osebno vrednoto — sentimentalno in

druzbeno — za participante« (Chalfen 1987, 77).

Kontradiktorne so slike, ko prvorojenka joCe s Siroko razprtimi usti, saj se ne skladajo s
dominantnim idilicnim prikazovanjem »vedno« sre¢nih druzinskih ¢lanov. Richard Chalfen
(1987, 78) pravi, da »/je/ razlog za pojav te izjeme mogoce v tem, da nepogoste stresne tocke
sluzijo kot predstavitev tezke, neprijetne plati zivljenja, vendar le v kontekstu nepermanentne
Skode oziroma 'v resnici ni tako slabo'« (Chalfen 1987, 78). Redek posnetek jokajocega
otroka je torej interpretiran znotraj konteksta nepermanentne Skode, kar pomeni, da posnetki

niso izvedeni, ko dojencki ali starejsi otroci resno zbolijo (Chalfen 1987, 78).
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Ce nadaljujem, trud starSev za enakovredno vizualno predstavitev otrok dokazujejo tudi §tiri
uokvirjene slike v dnevni sobi. Na polici zraven televizije sta dva lesena okvirja postavljena
eden zraven drugega; v enemu je portretna slika héerke, v drugemu pa sina. Ne le da sta
okvirja popolnoma enaka, tudi portret otrok je izredno podoben — oba sta slikana le do ramen
z nasmesSkom na ustih in v starosti med 12. in 14. letom. Ti dve fotografiji izstopata, ker sta
poleg spodaj opisanih dveh, edini uokvirjeni in razstavljeni na vidnem mestu v dnevni sobi.
To potrjuje, da »podoba otroka predstavlja sredis¢no ikono druzinskega Zivljenja« (Holland
2004, 146) tudi v Davidovem primeru. Drugi dve sliki, ki sta postavljeni ravno tako v dnevni
sobi, vendar na knjizni polici, ena ob drugi, sta uokvirjeni v svecan steklen okvir, ki se sklada
s fotografsko vsebino — vecer maturantskega plesa Davidovih otrok. Kljub temu da sta posneti
z dvema letoma razlike, je poza druzine na fotografijah skoraj enaka (le vrstni red druzinskih
¢lanov je malce razliCen): v objektiv so ujeti vsi Stirje ¢lani druzine od glave do pet: oce,
mama, h¢i in sin, postavljeni pa so drug ob drugemu pred vhodom dvorane, kjer je potekal
ples. Kot se spodobi za tak dogodek, so bili vsi sve¢ano obleCeni in urejeni. Bolj kot je
priloznost slovesna, bolj pomembno je slediti dolo€enim pravilom v procesu produkcije
fotografije, ki oznacuje dogodek, saj velja, da »fotografije nujno sledijo druzbenim
konvencijam« (Holland 2004, 151). »Maturantski ples smo uokvirili, ker to pomeni zakljucek
najstniskega obdobja in korak proti odraslosti. Poleg tega sva si z mozem do srednje Sole res
prizadevala za njuno uspesno Solanje, medtem ko pa zdaj, ko sta odrasla in Studirata, nimava
ve¢ takSnega nadzora nad njima. Tako da je zakljucek srednje Sole eden izmed dogodkov, na
katere smo ponosni, tako na najina otroka kot tudi na naju z mozem, saj pomeni eno breme
manj in da sva kot starSa uspeSno opravila svoje delo. Zdaj pa je vse na njiju dveh, jima
puscava prosto pot,« je fotografijo opisala Davidova Zena. Iz tega sklepam, da razlog za
uokvirjanje in posledi¢no izpostavitev teh fotografij ti¢i predvsem v tem, ker koncana srednja
Sola, ki se slavi z maturantskim plesom, predstavlja prehod Davidovih otrok v odraslost. Ta
prehod ni le pozitivna sprememba njunih otrok, ampak tudi Davida in Zene kot starSev, ki

nudita temelje za druzino kot podporno skupnost.

Kot sem ze zgoraj omenila, album otrok sega le do osnovne Sole, le malo fotografij je prica
njunemu srednjeSolskemu casu. Fotografije otrok v njunih Studentskih letih pa v albumih
sploh niso prisotne. Davida sem povprasala glede oCitno zmanjSane fotografske prakse v
otrokovih najstniskih letih. »Ah, ni da nimamo fotografij iz srednje Sole, ampak vecina jih je
shranjenih na racunalniku. Takrat sta otroka dobila svoj prvi skupni digitalni fotoaparat in

zaCela fotografirati njihovo dogajanje skozi srednjo Solo. Poleg tega sta postala bolj
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samostojna in zaCela sama hoditi na razne zabave, pocitnice, druzenja s prijatelji. Tako da sem
jih uspel fotografirati le na skupnih druzinskih pocitnicah, sreanjih in rojstnih dnevih.«
Davidova héi je dejala: »Ja, odkar imam digitalni fotoaparat, odlaSam z dodajanjem slik v
svoj album, raje urejam fotografije kar na racunalniku in na Facebooku. Super je, ker obstaja
tudi opcija, da ti ostali Facebook prijatelji na tvoj »wall« prilepijo tvojo fotografijo, tako da

potem imam spomin na dolo¢en dogodek, tudi ¢e nimam fotoaparata s sabo.«

Digitalizacija je o€itno prinesla doloCene spremembe v druzinsko prakso fotografiranja.
Druzinske fotografije niso ve¢ izklju¢no le v fizi¢ni obliki in vezane na dom. Danes so z
digitalizacijo in s socialnimi omrezji izpostavljene Sirsi javnosti in niso ve¢ zaseben druzinski
element kot v€asih. Pravzaprav so v Davidovem primeru z nakupom digitalnega fotoaparata
prenehali ustvarjati druzinske albume v fizi¢ni obliki in se raje posvecajo urejanju fotografij v
racunalniskih mapah. Ne le to, digitalizacija je prinesla Se eno spremembo znotraj
respondentove druzinske fotografske prakse; ¢e je vcCasih predvsem zena urejala in
selekcionirala fotografije v albumih, sedaj za to skrbijo moZ in otroka, ker ona ni ves¢a v

upravljanju z racunalnikom.

Opazila sem tudi, da je na vecini fotografij v dveh albumih otrok in ravno tako tudi na njunem
spletnem Facebook profilu je v ospredju njuna individualna identiteta — na fotografijah sta
velikokrat prikazana kot posameznika, njuni hobiji in interesi, prosti €as; v primeru
skupinskih slik sta posneta skupaj s sovrstniki, Sportno ekipo. Skratka, predstavljana sta
znotraj SirSega druzbenega okolja, ki ni neposredno vezano le na dom in nuklearno druzinsko

Zivljenje.

Zato pa je njuna identiteta, ki temelji na odnosu do druzine, prikazana v zadnjih dveh
druzinskih albumih, ki tudi vsebujeta najvecje Stevilo fotografij (v vsakemu je okoli 300 slik).
V sploSnem albuma prikazujeta predvsem vse druZinske ¢lane med prezivljanjem skupnega
¢asa, vkljuéno s SirSim sorodstvom in bliznjimi prijatelji ob dogodkih, ki so znacilni za
ritualno fotografsko dokumentiranje druzinske idile: vsakoletna praznovanja — rojstni dnevi,
bozi¢, velika no€; pocitnice; nove materialne pridobitve — nakup novega avtomobila; razna
druZinska srecanja; obiski daljnih sorodnikov ...

Kljub temu da se fotografije med seboj razlikujejo glede na leto nastanka, upodobljene osebe,
dogodke in priloznosti, so si z dveh vidikov izredno podobne: prikazana lokacija in poze

udelezencev. Prvi¢, upodobljeno okolje v ozadju se sklada z normo primerne zunanje
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lokacije: domace dvorisce, parkirisce, pred hiSnimi stopnicami, na terasi; in notranje lokacije:

dnevna soba, kuhinja in otroska soba (Chalfen 1987, 80).

Drugi¢, upodobljene osebe izrazajo sreco in tesen odnos; Se posebno na skupinskih druzinskih
slikah je oc€itno, da udelezenci spostujejo fotografske dogodke. Pozirajo z dostojanstvom in
ponosom; nezni nasmehi na obrazu, pogled je usmerjen naravnost v objektiv, telesa so
vzravnana in roke so ob telesu ali pa objemajo sosednjega druzinskega ¢lana; nobeden izmed
clanov se ne paci ali wkrade« pozornost ostalim udelezencem. Skoraj identi¢ne poze
druzinskih ¢lanov se tako spojijo v eno druzbeno telo, ki je slovesno prikazano (Haldrup in
Larsen 2003, 35). »Tovrstne dostojanstvene poze so nenehno predstavljene v zbranih
podobah; so 'naturalni' nac¢in razkazovanja in odkar ljudje pozirajo, ko so sooceni s kamero, je
poziranje postalo 'naturalni' nastop. Fotografske poze niso 'naturalne', vendarle kreirajo

popolna telesa in trenutke, ki se kot take kazejo« (Haldrup in Larsen 2003, 35).

Slika 5.5: Druzinsko srecanje

Na fotografiji je upodobljena Davidova razSirjena druzina — gre za regularno poletno
druzinsko srecanje z daljnimi sorodniki. Opazimo lahko poze, znalilne za druzinske
fotografije: udelezenci gledajo naravnost v kamero, na obrazu so prisotni nezni nasmehi,
postavljeni so tik drug ob drugemu z rokami ob telesu in v dostojanstvenih pozah. Stojijo in

sedijo na Davidovi terasi, kar se sklada z normo primerne zunanje lokacije.

Vse to kaze na to, da je fotografska praksa druzbeno priucena in navsezadnje tudi v Davidovi

druzini fotografiranje predstavlja rutino.

44



Nadalje analizirana albuma potrjujeta tezo Patricie Holland (2004, 147): »/.../ fotografije, ki
jih ljudje Zelijo obdrzati, so tiste, ki prikazujejo srene trenutke in ne neurejene realnosti,
zaradi Cesar ni presenetljivo, da druzinska kolekcija vkljucuje letne slike bozicne vecerje,
rojstnodnevna praznovanja, vendar redkokdaj vsakdanje obroke ali aktivnost lupljenja

krompirja ali umivanje posode.«

Vendar sem, kljub temu da vecina fotografij potrjujejo pozitivne plati druzinskega zivljenja,
med listanjem dveh druzinskih albumov naletela na podobo nasmejane bolne babice v spalni
srajci, ki lezi na domaci postelji, in héerka (Davidova Zena), ki sedi ob njej, ima desno roko
poloZzeno ¢ez mamina ramena. Obolele osebe in smrt so po navadi eliminirane iz druzinske
fotografske zbirke, ampak kot sem tudi predvidevala, se je ta primer izkazal za izjemo in ne
za druzinsko habitualno fotografiranje. Respondentova zena je komentirala fotografijo: »To
sva se fotografirali, preden je preminila. Da me ne bi napa¢no razumeli, nimamo navade
fotografirati pogrebov ali pa naSih bolnih starSev, ampak takrat sem vedela, da jo
najverjetneje zadnji¢ vidim. Poleg tega sem jo zadnja leta obiskala le enkrat na dve leti zaradi
velike razdalje med drZzavami.« V tem primeru je fotografiranje bolne osebe opravi¢eno z
dogodkom »zadnjic« — gre za zadnje sreCanje med materjo in héerjo. K nastanku fotografije
pa je prispeval Se en dejavnik; h¢i se je odselila od doma in si druzino ustvarila v tujini in tako
je vsak obisk matere bil poseben in temu primerno tudi fotografiran — obiski so bili redki in
zato so tudi Steli kot pomembno druzinsko srecanje. To dejstvo lahko podkrepim Se z
Davidovo materjo, ki je ravno tako v starejsih letih hudo zbolela in zadnje mesece prezivela v
bolecinah priklenjena na posteljo. Ona ni bila nikoli fotografsko dokumentirana v Sibkem

stanju, ker je Zivela v isti hisi kot sin in je z njim imela vsakdanjo interakcijo.

Izpostaviti pa zelim nasmeh na obrazu Davidove Zene in bolne matere, ki me je presenetil, saj
je dokumentiran eden izmed najtezjih druzinskih trenutkov. Opazila sem, da so ne glede na
prikazano situacijo, v njihovi zbirki fotografij vseprisotni t. i. kompulzivni nasmehi. Williams
(1997) pravi, da naj bi ti nasmehi »potrjevali druzino kot skupino zadovoljujocih in trajnih
druzinskih vezi. Druzina je prikazana kot enotna, srecna entiteta.« Dodaja Se, da na
fotografijah niso prikazani lo¢eni zakonci in nesreCni ali osamljeni posamezniki, kar se je
potrdilo tudi v moji analizi. Respondentov brat se je po letih zakona lo¢il in od takrat podoba
nekdanje Zene ni vec¢ prisotna na vsakoletnih druzinskih srec¢anjih. Kljub temu je stric vedno
prikazan v pozitivni luci, sreden in obdan z mnozico prijateljev in sorodnikov. Ce ne bi

pozorno pregledovala albuma, ne bi nikoli slutila, da je v razsirjeni druzini prislo do locitve.
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Toliko o respondentovih druZinskih albumih v fiziéni obliki. V naslednjem koraku sem se
vprasala, kako je s fotografijami, razstavljenimi v stanovanju. Vse skupaj sem prestela le Stiri
uokvirjene fotografije njunih otrok, postavljenih v dnevni sobi, katere sem ze opisala. Vzrok
za tako skromno Stevilo razstavljenih fotografij pa je digitalni okvir, ki se ravno tako nahaja v
dnevni sobi, med televizijo in radiostolpom. Gre za manjsi ¢rn okvir, ki samodejno obraca
fotografije druzinskih ¢lanov eno za drugo. »To je super zadeva. Nimamo veliko polic, da bi
vse najljubse fotografije uokvirili. Tako pa na ta digitalni okvir lahko nalozim kar po 200 slik,
pa Se sproti jih lahko brisemo ali dodajamo, tako da se jih nikoli ne navelicamo,« je dejal

David.

Za razliko od fotografij v albumih je na teh fotografijah upodobljeno predvsem tuje okolje, v
katerem so druzinski ¢lani preziveli druzinske pocitnice, bodisi na morju, smucanju ali v
hribih. Taksne fotografije uvrs¢amo med turisticne, ki se v dolo¢enih pogledih razlikujejo od
fotografij, ki jih imajo shranjene v albumih. Ne le da niso bile slikane v domadem, znanem
okolju, njihova vsebina je tudi precej bolj raznolika in razgibana. V fizi¢nih albumih so osebe
predvsem staticne (osebe sedijo za mizo, oblozeno z obilno vecerjo, stojijo ob novem
avtomobilu, poleg hiSe itd.), medtem ko pa digitalne podobe druzinske ¢lane prikazujejo med
igranjem odbojke na mivki, smucanjem, plavanjem, s starsi, ko se lovijo in igrajo z otroki.
Posledicno te slike dajejo vtis spontanosti; poze so sproScene, nenartovane in igrive, ni

nujno, da osebe strmijo naravnost v objektiv.

Slika 5.6: Poletne pocitnice

Fotografija na sliki 5.6 je nastala v ¢asu poletnih druzinskih pocitnic. Prikazan je David med

igranjem odbojke s svojima otrokoma. Podoba je znalilna turisticna fotografija, saj so
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razvidne aktivne poze druzinskih c¢lanov; zanimiva je predvsem preobrazba oceta v
mladostnisko telo — vsakdanje vedenje je rahlo preobrnjeno v bolj igriv, svoboden nacin
prezivljanja Casa z ljubljenimi. Pravzaprav tovrstna fotografska vsebina asociira na
prezivljanje kakovostnega ¢asa skupaj s ¢lani druzine in okrepitev njihovih odnosov. Haldrup
in Larsen (2003, 32) sta dejala, da se ¢ar takSnih fotografij »skriva v ujetih trenutkih spontane

druzinske radosti«.

Vmes pa so seveda tudi stati¢ne podobe ¢lanov Davidove druzine ob znanem spomeniku, na
trgu, na razgledni to¢ki, v znameniti rezidenci, ki se ravno tako podrejajo ideologiji ljubece,
povezane druzine — v ospredju niso atrakcije pocitniske kraja (redkokatera fotografija
prikazuje le kraj ali njegove znamenitosti), ampak veseli obrazi in standardno poziranje
druzinskih c¢lanov. Oc€itno za Davidovo druzino atrakcije nimajo posebne simboli¢ne in
estetske vrednosti, ampak jih predvsem izkoristijo kot primerne lokacije za nastanek

fotografije, ki konotira pocitniski duh (Haldrup in Larsen 2003, 31).

Haldrup in Larsen (2003, 26) oznacita turisti¢ne fotografije za zivljenjske zgodbe druzine v
mobilnem svetu. TakSne fotografije so »del gledalis¢a, ki ga druzina konstruira z namenom,
da preprica samo sebe, da so skupaj in celota« (Haldrup in Larsen 2003, 27), kar se je

izkazalo za resni¢no tudi v analiziranem primeru.

Na mojo prosnjo mi je David dovolil pregledati tudi fotografije, shranjene na racunalniku.
Vse skupaj sem nastela kar 16 map, med katerimi so nekatere popolnoma urejene, nekatere pa
Se Cakajo na ureditev (v nadaljevanju). V digitalni podobi je respondent prikazan predvsem v
njegovih srednjih letih oziroma v sedanjem c¢asu in ravno tako tudi ostali ¢lani jedrne in

razsirjene druZine.

Davidova druzina je hitro prisvojila in se prilagodila zmoZznostim digitalne fotografije in

posledi¢no povsem zanemarila tradicionalne papirnate fotografske spomine.

Fotografski dogodki se tudi v digitalni obliki v svojem bistvu ne razlikujejo od uokvirjenih ali
prilepljenih v albumih, toliko bolj pa je o€itna sprememba v pozah in mimikah fotografiranih
oseb, ki delujejo zelo naturalisticno. Te so prikazane s popacenimi obrazi, »neprimerno«
oblecene (osebe, fotografirane v spalni srajci, v domaci trenirki), ob spontanih reakcijah

(zacuden obraz) in nerodnih pozah. Znac¢ilnim ponosnim stati¢nim druzinskim podobam so se
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pridruzile zabavne mimike in poze. Z digitalnim fotoaparatom se je tudi Stevilo druzinskih
fotografij povecalo (npr. bozicni vecerji iz leta 1995 so v albumu namenili 2 fotografiji,
medtem ko bozi¢ni vecerji iz leta 2010 kar 50 fotografij). Spremembo v praksi fotografiranja
lepo razlozi naslednja respondentova izjava: »Digitalni fotoaparat mi je zagotovo ljubsi, ker
sedaj lahko nepremis$ljeno fotografiram, kar zelim, kolikor zelim in na koncu Se izbriSem
fotografijo, ¢e mi ni vSe¢. Spominjam se, ko sem bil Se otrok, ko nam je oc¢e ukazal, kam in
kako naj se postavimo, ker smo bili omejeni s filmom, in to, kar si tisti trenutek fotografiral,
to si dobil, ni bilo vrnitve nazaj.« Vendar pojav digitalizacije Se ne pomeni preobrata v
fotografskem prikazovanju idealne druzine; analizirana druzina Se kar sledi druzbenim
normam, ki narekujejo, katera podoba je primerna in katera ni. Respondent albume oznaci kot
»neurejene« na podlagi dveh kriterijev: vsebinskega in tehni¢nega. Gledano iz vsebinske
perspektive, je dejal, da mora izbrisati fotografije Zene, ko kuha; popaceno obrazno mimiko
sina, njega, ko spi v dnevni sobi; skratka za Davida »urejen«, dovrSen album je konstruiran iz
vseh tistih fotografij, ki se podrejajo druzbenim konvencijam in posledi¢no ne ogrozajo

podobe »popolne« druzine.

S tehni¢nega vidika so »neurejene« mape tiste, katerih Se ni poimenoval in razporedil po

datumih.

Analizirana druzina je primarno upodobila identiteto druzinskih ¢lanov konstruirano preko
druzinskih vezi in trajnih odnosov (oba vecja druzinska albuma, digitalni okvir in slike na
raCunalniku), obenem pa niso zanemarili njihove individualne identitete (respondentove slike
v Skatlah in oba albuma otrok), kar dokazuje, da Davidova druzina kot socialna skupina
omogoca dve temeljni potrebi CcCloveka: avtonomijo (odkrivanje svojih potencialov,
edinstvenosti, neodvisnosti) in povezanost (izkuSnja, da smo drugim pomembni, da nas

potrebujejo in da nas imajo radi) (Vogrin¢i¢ Cacinovi¢ v Ramovs 1995, 125).

Za konec bom izpostavila Se naslednjo opazko: kljub temu da so Davidovo prakso
fotografiranja skozi leta spremljale tehni¢ne spremembe — od ¢rno-bele papirnate do digitalne

fotografije — se je koncept uokvirjanja idilicne druzine v njegovi kolekciji ohranil.

Pravzaprav Zelja in trud, da bi dosegli vizualni druzinski ideal, Davidovo druZino spremlja na
vsakem koraku fotografskega procesa; David kot avtoriteta druzine in primarni druzinski

fotograf (zaradi Cesar je tudi najpogosteje odsoten na slikah) narekuje primerne poze
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druzinskim ¢lanom. Nato sledi izbor fotografij, pri Cemer je vCasih Zena, sedaj pa ve¢inoma
respondent in otroci izberejo le »popolne« in druzbeno primerne podobe sebe in sorodnikov.
To je v skladu z bistveno karakteristiko druzinskih zbirk. » /.../ druzina je tako subjekt kot
tudi objekt fotografskega dogodka — je oboje, pred in za kamero, kar ji omogoca fotografirati

druzbeno zazeleno podobo enotne in sre¢ne druzine« (Haldrup in Larsen 2003, 42).

Ne nazadnje je tudi njihova raba druzinskih albumov asociirana s tesnimi druzinskimi odnosi,
saj jih obicajno prelistajo ob posebnih priloznostih (skupne druzinske vecerje, vsakoletna
srecanja) ali pa celo ob praznovanjih (npr. rojstni dan), podarijo v dar album c¢lanom
raz$irjene druzine in bliznjim prijateljem. Iz tega sledi, da je Davidova druzina proizvajalec in

hkrati gledalec svoje fotografske zbirke.
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6 SKLEP

Socialni skupini, kot je druzina, se pripisuje visok druzbeni status in velja za eno izmed
najpomembnejsih druzbenih vrednot. Vendar vsake druzine druzba ne ceni in ne odobrava,

veljajo dolocene nenapisane druzbene norme, ki jim ve¢ ali manj vsi sledimo.

Druzin, v katerih je prisotno nasilje, nerazumevanje, brezbriznost ali pa kjer zakonca nimata
otrok, druzba ne podpira in se ne skladajo z druzinskim idealom, ki temelji na dveh
posameznikih nasprotnega spola in njunih potomcih, njihovo skupno druzinsko pot pa naj bi
spremljali le uspehi in pozitivne spremembe, kot je diploma, poroka, rojstvo vnukov,

lastniStvo in materialne dobrine.

Zelja, doseci druzbeno nenapisan druzinski ideal, je ve¢ kot razvidna v vizualni predstavitvi

druzin in druzinskega zivljenja.

Praksa fotografiranja je ritual domacega kulta; fotoaparat predstavlja popolno druzinsko
orodje, s katerim druzinski ¢lani ujamejo dogodke in osebe, ki so jim pri srcu in kot si jih

zelijo zapomniti.

V prvem poglavju sem obravnavala tri klju¢ne vidike nuklearnega druzinskega Zzivljenja:
odnos med starsi in otroki, delo in rituale. V skladu z navedenimi hipotezami so se doloCeni
elementi izkazali za srediS¢e druzinske fotografije, medtem ko so bili nekateri eliminirani in

tudi popolnoma odsotni.

Majda PSunder (1994, 50) je dejala, da se posebnost druzine skriva v odnosu med star$i in
otroki, ki temelji na Custvih ljubezni in bliZine. StarSa delujeta kot celota, kateri je prioriteta
vzgoja otrok; pri tem je naloga materinstva nega in pozornost do otrok, medtem ko se
ocetovstvu pripisujejo prijetnej$a, manj rutinska opravila.

To se je izkazalo za resni¢no tudi v primeru albumov Davidovih otrok; David je v veliko
primerih prikazan med igranjem z otrokoma, medtem ko je njegova Zena vecinoma
upodobljena, ko otroka hrani, kopa, oblaci (predvsem ko sta bila Se novorojencka). Vec kot
ocitna je tudi vseprisotnost toplih medsebojnih stikov tako med starSi in otroki kot tudi z

raz$irjeno druzino in bliznjimi prijatelji.
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V celotni analizirani zbirki je razvidno, da je David fotografsko pozornost primarno namenil
otrokoma in medgeneracijskim ter sorodstvenim ljube¢im interakcijam, ki imajo izredno

osebno, sentimentalno vrednoto za druzinske ¢lane (Chalfen 1987, 77-89).

Delo je izrednega pomena ne le za vsakdanje funkcioniranje druzine, ampak tudi celotne
druzbe. Pod druZinsko delo priStevamo gospodinjsko delo, finanéno in upravno-
administrativno delo, odnosno delo, skrb za otroke in tehni¢na (p)opravila (Svab 2001, 144).
Ni dvoma, da so takSna dela vsakdanji del Davidovega druzinskega Zivljenja, ¢esar pa ne
morem trditi za njegovo druzinsko vizualno kolekcijo. Razen ene fotografije (ko pomaga pri
gradnji druzinske hiSe), v respondetovi zbirki nisem zasledila nikjer fotografsko
dokumentiranih aktivnosti, ki bi bile kakor koli povezane s pojmom delo. Kot je Charles
Williams (1997) izpostavil, dela v druzinskih albumih ni, ker je asociirano z obicajnimi
situacijami vsakdanjega zivljenja in se mu ravno zaradi tega ne namenja fotografske

pozornosti.

Zadnji element, ki sem ga izpostavila, so rituali — simboli¢na forma, ki ¢lanom druzine nudi
zadovoljstvo (Falicov 1988, 215). Druzinske rituale razvrs¢amo v tri kategorije: praznovanja,
tradicije in rutine. Kot sem predvidevala, Davidova druzina skrbno fotografsko selekcionira
rituale. Praznovanja: obredi (poroka), regularni prazniki (bozi¢, velika no¢, 1. maj) in
tradicije: obiski daljnih sorodnikov, rojstni dnevi, obletnice, druzinske pocitnice ipd.
zavzemajo vecino prostora v njihovih albumih, medtem ko so rutine popolnoma ignorirane.
Richard Chalfen (1987, 93) je poudaril, da so posnetki podobe druzinskih ¢lanov med
pripravljanjem zajtrka ali vecerje, telefoniranjem, poslusanjem glasbe, branjem casopisa,
gledanjem televizije, tuSiranjem lahko le izjemoma vkljuceni v albume, saj gre za povsem
normalne in vsakdanje aktivnosti. Na drugi strani pa praznovanja in tradicije — ¢e potekajo po
nenapisanih druzbenih pravilih — nudijo mnogo fotografskih priloznosti: ritual darovanja,

obilne druzinske vecerje, zbrana razsirjena druzina, primerno obleceni glede na priloZnost idr.

Ce povzamem, Davidova druzinska kolekcija fotografij je potrdila moji hipotezi: 1. dosezki in
zabavni dogodki so bili izbrani za predstavitev v albumih, medtem ko so eliminirali vsakdanje
elemente druzinskega Zivljenja in dogodke, ki imajo druzbeno negativno konotacijo (locitev,
smrt); 2. upodobljene druzbene norme izrazajo le pozitivno plat druzinskega zivljenja:
izpostavljeni so druzinski odnosi, ki temeljijo na ljubezni, spostovanju in razumevanju. O

sporih in konfliktih ni nikakrSnega sledu.
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Sporocilo je jasno: heteroseksualni zakon in otroci producirajo zabavo in zadovoljivo
zivljenje, medtem ko je »neurejena« realnost in vsakdanje druzinsko Zivljenje fotografsko

zanemarjeno (Williams 1997).

Druzine uokvirjajo izkrivljen koncept realnosti, saj fotografije, ki jih zelijo obdrzati, so tiste,
ki prikazujejo srecne trenutke, prikazani so s kompulzivnimi nasmehi, ponosnimi drzami in
telesnim stikom z najblizjimi, kar naj bi potrjevalo druzino kot enotno, zadovoljujoco, srecno
entiteto in trajne druzinske vezi (Williams 1997). Pred fotoaparatom se vsi druzinski ¢lani
skusajo prikazati v svoji najbolj$i lu¢i; dobro vedo kdaj, kako, kje morajo pozirati.
Pravzaprav so fotografske dogodke ze tako usvojili, da se njihova dokumentirana podoba

kaze kot »naraven« nastop (Haldrup in Larsen 2003, 35).

Vendar je del realnega druzinskega zivljenja tudi bolezen, bolece izku$nje, medsebojni
konflikti, osebna razocaranja, druzbeni padci, ki imajo negativno konotacijo, zaradi ¢esar jim

ne namenjajo fotografske pozornosti in prostora v albumih (Chalfen 1987, 99).

Kljub naturalisticnim podobam je njihova funkcija predvsem potrjevanje druzbenih norm.
Druzinske fotografije niso spontan produkt druzine in ogledalo njihove druzinske realnosti,

ampak so raje skrbno strukturirane, sistematizirane in ne nazadnje tudi teatralne narave.
Druzinska fotografska praksa se trudi na vsak nacin dose¢i druzbeno zazeleno in primerno

podobo primarne socialne skupine — druzine; je le odraz tistega, kar druzba narekuje in

zahteva.
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