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Zahvala ...
... gre v Presernovo gledalisce ...

... ter vsem, ki niso igrali in mi stali ob strani ...



STRUKTURA OBISKOVALCEV GLEDALISC

Obcinstvo se je spreminjalo skupaj z razvojem gledaliSke umetnosti. Njihov okus se
je skozi obdobja razlikoval, ob tem pa nemalokrat vplival na odloCitve vodstva
gledalis¢a. Vsaki€, kadar je primanjkovalo finanCnih sredstev ali pa je Slo le za
dobickonosnost, je vodstvo repertoar predstav prilagodilo vSeCnosti gledalcem, zato
se je gledaliSka umetnost v€asih razblinila. To ni nobena redkost tudi dandanes, Se
vedno pa skoraj v vsaki evropski drzavi vzdrZujejo nacionalna gledaliS¢a, ki ohranjajo
gledalisko umetnost in jo razvijajo. Abonenti so pomemben cClen te verige v
slovenskem prostoru. Z analizo abonentov PreSernovega gledalis¢a Kranj se je
izkazalo, da gre predvsem za izobrazeno publiko, ki jo najbolj pritegnejo uprizoritve,
ki odrazajo vsakdanje zivljenje in tiste z globljim sporoCilom, abonma pa so vpisali
najveC zaradi zanimanja za gledaliSko umetnost. V PreSernovo gledalisCe sicer
zahaja veC abonentk kot abonentov in so v povprecju stari 42 let. Med njimi ni
nikogar, ki bi bil nezaposlen, pri njihovem izboru pa tudi cena abonmaja ni igrala
pomembne vioge. Vecina njihovih otrok ali vnukov obiskuje otroSke gledaliSke
predstave, kar potrjuje, da se kulturni vzorci prenasajo iz generacije v generacijo.

Kljuéne besede: zgodovina gledalis¢a, PreSernovo gledalise Kranj, dramsko
obcinstvo, struktura abonentov

STRUCTURE OF THEATRE AUDIENCES

With the development of theatre art the audience has been changing as well. Their
likings of genres have been differing throughout various time frames, which amongst
other had a strong impact on management's decisions. When funds were low or
when profitability was a main objective, the management adapted the repertoire to
the viewers and subsequently the meaning of theatre art vanished. This can also be
noticed nowadays, however theatre art is being developed by national theatres in
almost each European country where they maintain it. In Slovenia season ticket
holders are the essential part of this mosaic. This dissertation presents the analysis
of season ticket holders of the theatre PreSernovo gledaliS¢e Kranj. The main finding
was that the ticket holders are highly educated people who are drawn by
performances from everyday life and also by those with a more profound message. It
was also shown that ticket holders bought the season tickets because of the interest
for theatre art. In PreSernovo gledalis€e Kranj there is more female visitors and the
average age of a visitor is 42 years. There are no unemployed people amongst them
and furthermore the ticket price was not an issue when deciding to buy it or not. Most
of their children and grandchildren still often visit theatre which outlines the fact that
cultural patterns are carried from generation to generation.

Key words: history of theatre, PreSernovo gledaliSCe Kranj, theatre audiences,
structure of season ticket holders
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Bistvena mo¢ in pomen vsakega pravilnega
gledalis¢a je pac¢ v tem, da ucinkuje s svojim
magi¢nim C¢arom na vse ljudi enako, brez
razlike na njih vero, svetovni nazor, politicno
pripadnost, starost, spol, druzbeni sloj in poklic
(Debevec v Stih 1981, 101).



1 UVOD

Kdo hodi na gledaliS8ke premiere in kdo ne? Kaksna je struktura gledalcev na Tednu
slovenske drame? Kateri otroci obiskujejo otroSke gledaliSke predstave? Kaksni
gledalci si pridejo ogledat komercialno predstavo? In navsezadnje, kdo so redni

obiskovalci PreSernovega gledalis¢a Kranj?

TakSna in podobna vprasanja so se mi postavljala na samem zacCetku pisanja
diplomske naloge. Osredotocila sem se na PreSernovo gledalis€e, ki mi je skozi leta
omogocilo spoznati gledaliski svet iz razlicnih perspektiv. Stik z obiskovalci je bila
ena izmed teh, zato mi odgovori niso tuji, vendar je bilo to potrebno dodatno
raziskati. Ker pa moramo vsako stvar zacCeti na zaCetku, sem se v diplomski nalogi
osredotoCila le na redne obiskovalce PreSernovega gledalis€a, natan¢neje abonente.
Dejstvo je, da brez gledalcev ne bi bilo predstav. Publika je v gledaliSki dvorani Se
kako pomembna. Kdo zaseda stole, ob kak3nih priloZznostih in ob kak3nih
uprizoritvah, so bila moja vodila diplomske naloge.

V prvem delu, ki temelji na teoriji, sem se najprej osredotocila na svetovno zgodovino
gledaliS€a in na strukturo takratnih obiskovalcev. Ko so se gledaliSke igre pojavile
tudi pri nas, sem pojem zoZila na slovenski razvoj teatra, nazadnje pa Se na prve
zaCetke ustanovitve PreSernovega gledalis€a. Z njegovo profesionalizacijo sem
razvoj teatrologije zakljucila.

V drugem delu teoreticnega dela sem se osredotocila na interakcijo med gledaliS¢em
in gledalcem. Izpostavila sem tako nastajanje in znacilnosti dramskega obcinstva,
vzajemne vplive, oblike stika, kot tudi nacine privabljanja gledalcev v gledaliSke
dvorane. Med slednje sodi tudi abonmajski sistem.

Prakticnega dela diplomske naloge sem se lotila z anketo, ki je bila razdeljena med
abonente v sezoni 2007/08. Z njo sem Zelela ugotoviti dejansko strukturo stalnih
obiskovalcev, ki zahajajo v PreSernovo gledaliS¢e. Predvsem me je zanimala njihova
izobrazba, koliko se kulturni vzorci prenasajo iz generacije v generacijo, kakSen je
vpliv Sole na zahajanje v kulturne ustanove, kaksne vrste predstav si najraje
ogledajo, zakaj obiskujejo predstave in koliko se dejansko zanimajo za umetnost.
Rezultate empiricnega dela sem nato strnila v kon¢no analizo, v zakljuCku pa sem

ugotovitve primerjala s predhodno napisanim teoreti¢nim delom.



Namen mojega diplomskega dela je bil zbrati nekaj uporabnih podatkov, ki bi
pomagali PreSernovemu gledaliS¢u pridobiti nove abonente oz. ohraniti stare, ob tem
pa se prepriCati, ali so bila moja dolgoletha spoznavanja strukture gledaliSkih

obiskovalcev na mestu.



2 ZGODOVINA GLEDALISCA
2.1 Anti¢na Grcija — okoli 500 let p.n.st.

Po Aristotelovih besedah je gledaliSka igra 'posnemanje dejanja in ne dejanje samo'.
Torej z zaCetkom raznih obredov Se ne moremo govoriti 0 zacetkih gledaliSke
umetnosti, saj ne vsebujejo osnovnih treh elementov, ki pojmujejo gledaliSCe danes:
igralcev, konflikta ter obcinstva. Vsekakor pa predstavijajo nekakSne zametke
gledaliske igre (Hartnoll 1989).

Verski obredi v anti¢ni Grciji so bili vsekakor pomembni za sodobno gledalis€e, saj
so zborovske pesmi, tako imenovane ditiramb, prepevali na ¢ast boga vina, plodnosti
in veselja - Dioniza (Dioniz 2008). Ditiramb je prepevalo 50 moz. Sprva so opisovali
le Zivljenje in ¢asCenje boga Dioniza. Kasneje so vkljucili Se zgodbe o polbogovih in
junakih, vsebovati pa je zaCel Ze razne konflikte, ki so predstavljali vir dramske
napetosti (Hartnoll 1989).

Obcinstvu sama vsebina ni bila pomembna, saj so jo ze poznali, ker je bila del
njihove verske in kulturne dediSCine, bolj jih je zanimal dramatikov pristop, podatkov
o tem, ali so ocenjevali tudi kakovost igralcev in sam zbor, pa je premalo (Hartnoll
1989).

Ceprav so bila gledaliéa postavljena v bliZini sveti$& in je bil njihov glavni namen
skupinsko casCenje, so vendarle igre zacCeli uprizarjati igralci. Zatorej se je
spremenila tudi struktura gledalcev, saj so bili med njimi tudi sveceniki, ki so bili prej
glavni akterji obredov. Kljub verskemu namenu igre so jo zaceli umetnostno vrednotit
in na ta nacin se je iz verske mnozice izoblikovala 'gledaliSka publika' (Hartnoll
1989).

Na Cast bogu Dionizu so stari Grki prirejali kmecCke in mestne dionizije, ki so bile
posvecCene zabavi in veseljaCenju. S€asoma so zaceli tekmovati pesniki, ki so ze
deset mesecev pred zaCetkom mestnih dionizij morali predloziti svoja dela (Grska
dramatika 2008). Nadzorni uradniki so izbrali tri igre, z Zrebom pa so vsakemu
pesniku dologili igralca ter pokrovitelja, ki je moral plagati stroske predstave. Ze v
tistih Casih so podeljevali nagrade za najboljSo tragedijo, najboljSo komedijo,
najboljSo uprizoritev in najboljSega igralca. Iger so se udelezevali vsi vojaske sluzbe
zmozni Atenci, kot tudi uradni predstavniki priklju€enih in zavezniskih drzav (Hartnoll
1989).
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Prvo ime, ki se je pojavilo v povezavi z razvojem gledaliSCa je Tespis, saj je bil prvi
neposveceni Clovek, ki je prevzel vlogo boga. S svojim potujoim vozom, ki ga je
lahko sestavil v oder, je bil prvi, ki je osvojil nagrado na novem gledaliSkem festivalu,
mestnih dionizijah, v Atenah, velja pa tudi za prvega igralca in prvega vodjo
gledalis€a. Tespis je bil torej Clovek, ki je bil pomemben mejnik za zgodovino
gledalis¢a (Hartnoll 1989; Carlson 1992).

|z ditiramba se je najprej razvila tragedija, neopazno pa kasneje Se komedija, in sicer
iz norcij satirikov, ki so uprizarjali Dionizove sluzabnike ter so s svojimi Salami in
spakovanjem izvabljali smeh. Od S&tevilnih pesnikov so najpomembnejsi trije grski
pisci tragedij: Ajshil (glej Sliko 2.1), Sofokles (glej Sliko 2.2) in Evripid (glej Sliko
2.3). Zboru so dajali vedno manjsi pomen, toliko vec€jega pa, sprva le enemu, igralcu,
nato je Ajshil uvedel drugega igralca ter Sofokles tretjega. Ce so v igri nastopale veé
kot tri osebe, so igralci prevzeli ve€ vlog. Poleg komi¢nih tem jih je zaCela zanimati
problematika medcCloveskih odnosov, brez dlake na jeziku pa je bil zagotovo Evripid,
ki v takratnem €asu ni bil tako priljubljen kot njegova sodobnika. Njegova dela so bolj
cenili kasnejSi rodovi. Evripid se ni ve€ nagibal izklju¢no k tragedijam, temveC so
njegove igre postajale Ze bolj tragikomedije. Kot novost je v igro vpeljal prolog, zelo
pa je zmanjsal tudi vlogo zbora v predstavi (Hartnoll 1989; Carlson 1992).

Ajshil, Sofokles in Evripid so bili najpomembnejsi grski pisci tragedij, najbolj poznan
atenski komediograf pa je bil Aristofan (glej Sliko 2.4), ki je edini, katerega igre so
se v celoti ohranile do danasnjega ¢asa. Njegovo ime je $e danes sinonim za drzne
in aktualne komedije (Hartnoll 1989).

Slika 2.1: Ajshil Slika 2.2: Sofokles Slika 2.3: Evripid Slika 2.4: Aristofan

Vir: Aeschylus (2009). Vir: Sofoklej (2008). Vir: Euripides (2009). Vir: Aristophanes (2008).
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V stari Grciji so bili igralci visoko cenjeni drzavljani. Igralsko zasedbo so sestavljali
zgolj predstavniki mosSkega spola, ki so uprizarjali tudi Zenske vloge.
Najpomembnejsi del kostuma starogrskih igralcev so bile maske, ki so oznacCevale
starost, spol in prevladujoa Custva. Oblacila so bila pogosto Zivih barv in bogato
okrasena, obuti pa so bili v visoka obuvala. Za dober nastop so se morali igralci
zanesti le na izraznost glasu, saj zaradi mask obrazna mimika ni bila potrebna,
ostale kretnje pa jim je nekoliko prepreCeval kostum (Hartnoll 1989).

Grska gledalis€a so bila postavljena na gricu. Osrednji del je predstavljalo plesis¢e z
Dionizovim oltarjem na sredini. To je bil raven okrogel prostor, imenovan orchestra,
na katerem je nastopal zbor. Za orkestro je bil dvignjen prostor, skene, kjer so
nastopali igralci. Prostor za gledalce se je dvigal in je bil polkrozen. Obcinstvo je
sprva sedelo na tleh, kasneje na lesenih klopeh, Se kasneje pa na marmornatih
sedezih. Prvi sedezi so bili rezervirani za sve€enike in ostale pomembne goste. Zelo
pomembni deli odrske opreme so bili Zerjav, podstavek na kolesih in stroj za zvok
grmenja. Na steni za odrom je bilo ozadje, na obeh straneh odra pa so stale trikotne
prizme, periakti. Z njimi so simboli€no nakazovali spremembo prizoriS¢, saj so se
vrtele okoli osi (Hartnoll 1989; Carlson 1992).

Vstop v grSka gledalis€a je bil sprva prost, kasneje pa so zaceli pobirati majhno
vstopnino. Ker je bila udelezba na mestnih dionizijah nekako obvezna, je revnim
prebivalcem vstopnino placevala drzava (Hartnoll 1989).

Ko so igre v anti¢ni Grciji postale pomemben del kulture, so oblast v gledalis¢ih od
dramatikov prevzeli igralci. Prevladovati je zaCela komedija, ki je bila drugacna od
prvotne, z drugacnimi znacilnostmi. Poimenovali so jo kar 'nova komedija', da so jo
lahko razlikovali od nekdanje Aristofanove 'stare komedije'. Glavno viogo so imeli
navadno premeteni in bistri suznji, posebnost pa je bila Se ta, da zbor ni ve€ nastopal
(Hartnoll 1989; Carlson 1992).

S tem tipom komedije so se nato srecCali Rimljani, in sicer po tem, ko so svoje
cesarstvo zaceli Siriti naprej proti Grciji. Kaj kmalu so jo prinesli v ltalijo in jo
prilagodili svojim razmeram. DozZivela je pomemben razvoj, saj je vzpodbudila dela

dveh pomembnih piscev rimske komedije Plauta in Terenca.
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2.2 Rimsko gledaliS¢e — okoli 250 let p.n.st.

Siritev Rimskega imperija ni obsla gréke kulture, zato se je tudi sredala z antiéno
'novo komedijo'. Le-to so prevzeli in jo prenesli v Italijo. Tam je dozivela pomemben
razcvet, njena glavna predstavnika pa sta bil Plaut (glej Sliko 2.5) in Terenc (glej
Sliko 2.6). Glavna pisca rimske komedije, fabula palliata, sta od grSke prevzela
vsebine ter stalne osebe oz. njihove znafaje. S prevodom in prirejanjem sta
dogajanje postavila v Rim in z njim povezane aktualne dogodke. Tako je v teh

komedijah mo¢€ prepoznati rimske obicaje in navade (Hartnoll 1989).

Slika 2.5: Plaut Slika 2.6: Terenc

Vir: Plauto (2008). Vir: Terencijea (2008).

Sploden okus obcinstva je bil takrat bolj naklonjen vrvohodcem, gladiatorjem in
pantomimikom. Zaradi pomanjkanja publike so komedije Plauta in Terenca padle v
zaton. Razvijati so se zacCele kratke burke iz kmec€kega Zivljenja juzne ltalije, fabula
atellana. Ta tip komedije so nato prenesli v Rim, vendar so opustili uporabo narecja.
Njena aktualnost je bila trenutna, literarna vrednost pa majhna, vendar Se vseeno
predstavlja domadi tip rimske komedije (Hartnoll 1989).

Poleg fabule atellane so v juzni ltaliji uprizarjali tudi farsi€ne mimske igre vse do 300
let p.n.St.. Njihova znacCilnost je bila ta, da so pretirano komicni igralci igrali predelave
grskih tragedij (Hartnoll 1989).

Rimljani so svoja gledaliS§¢a gradili tudi izven meja Apeninskega polotoka in sicer v
Spaniji, Franciji in v severnoafrigkih kolonijah. Rimska gledali¢a so bila zgrajena na
ravnih tleh, obdana z visokim okrasenim zidom, v sredini je bil visok oder, brez

orkestre, saj zbora ni bilo ve€. Pred odrom so bile postavljene klopi za gledalce.
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Slednji so imeli na razpolago senc¢nike, med njimi so hodili prodajalci sadja, dobili pa
so lahko tudi odiSavljeno vodo (Hartnoll 1989; Carlson 1992).

Igralci so bili pomanijkljivo obleCeni, teme so postajale vedno bolj vulgarne, zato so
predstave postajale nekaksna ljudska oblika zabave. Zaradi izgubljene umetniske
vrednosti so bile kasneje povsem prepovedane (Hartnoll 1989).

Kljub svoji slavni preteklosti v anti¢ni Gr€iji in Rimu je s prepovedjo predstav
gledaliska umetnost zamrla. Ceprav do popolne prekinitve ni nikoli prislo, je

gledalis¢e spet oZivelo Sele v srednjem veku, in sicer v nekoliko drugacéni obliki.

2.3 Srednjevesko gledaliS¢e — okoli 500 let n.st.

Srednjevesko umetnost je zaznamovala predvsem liturgicna drama. Po obdobju
rimskega gledaliS€a so igre samo brali, ne pa tudi uprizarjali, ali pa so igralci, ob
prebiranju del na glas, odigrali le glavno dogajanje. Ohranilo se je potujoCe
gledalis¢e z raznimi plesalci, akrobati, Zonglerji, pevci balad in pripovedovalci zgodb.
Le-ti so prenasali svoje znanje iz roda v rod, vendar jih je cerkev preganjala, saj je
bilo kristanom Ze od vsega zaCetka prepovedano, da bi obiskovali gledaliSke
predstave ali v njih celo igrali (Hartnoll 1989).

Ne glede na vse se je liturgicna drama razvila prav na podlagi zgodnjekr§¢anskih
praznovanj, podobno kot pri starih Grkih. Razvoj je bil po€asen in neenakomeren,
razlicno od kraja do kraja in vloge Cerkve v njih. Srednjeveska liturgi¢na drama je
nastala iz krs€anske liturgije, zlasti iz velikonoCnih praznikov. Njihov obred je poleg
petja sestavljal tudi kratek dialog med duhovnikom in tremi decki, ki so poosebljali tri
Marije. Na koncu so se decki in duhovnik obrnili k publiki in skupaj z njo zapeli
velikonoCno hvalnico. LiturgiCne igre se najdejo po vsej Evropi, vsem pa je bilo
skupno obcinstvo, ki je bilo vdano in verno (Hartnoll 1989).

Na zacetku so bile igre napisane samo za duhovnike in decCke iz cerkvenega zbora,
kasneje so nastopali tudi laiki, vendar samo moski. Igralski prostor je bila kar cerkev
sama. Oltar je predstavljal osrednji element, na levi strani (iz glediS€a publike) so bila
nebesa, na desni pa pekel. Na glavni ladji so bila razvr§€ena razliCna prizoriS€a za
posamezne prizore. Prazen prostor v sredini je avtorju predstavljal poljubno
prizoriS€e. Nekoliko kasneje se je igralski prostor preselil na prosto, pred cerkev.

Verjetno zaradi prenatrpanosti, saj je bilo vedno vec igralcev, drugi mozni razlog pa
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je bil verjetno vedno bolj razSirjen element razuzdanosti v igri. Nekje so slednje
kmalu prepovedali, drugod so se ohranile do 16. stoletja, vendar je verska drama
kljub temu dosegla viSek razvoja in postala vsakdanjik obcinstva (Hartnoll 1989;
Carlson 1992).

Za uprizarjanje dramskih ciklusov so poznali dva nacina: staticnega in potujoCega.
Pri statichem so bile hiSe postavljene v polkrog ali v vrsto, obCinstvo je sedelo pred
njimi. Ce pa so bile hie postavljene v krogu, je bila publika okoli njih na dvignjenih
sedezih. Strani nebes in pekla so bile Se vedno postavljene tako kot v cerkvi.
Potujo€i nacin uprizarjanja, ki je bil najbolj razSirjen v Angliji, je predstavljal
dvonadstropen oder na kolesih, ki se je ustavljal na postajah pred zbrano skupino
gledalcev (Hartnoll 1989).

Uprizarjanje iger so prevzele posvetne oblasti in obrtniSki cehi, ¢eprav so imele
religiozno vsebino. Kljub verski vsebini so igre vsebovale tudi komi¢ne elemente in
so bile nekakSna tragedija s sre¢nim koncem. Gledalci so hoteli videti realistiCne
uprizoritve in so bili vajeni dozivljati razlicna Custva. Kasneje, ko se je zacCela razvijati
narodna dramatika, so bili prav zaradi izkuSen;j liturgicne drame pripravljeni sprejeti
vse, kar jim je bilo ponujeno (Hartnoll 1989).

Pri liturgiCnih dramah se pojavi reziser, saj so kljub zacetni preprostosti dram, ko je
bilo obCinstvo Se povezano z igralci duhovniki pri ¢asCenju, zaCele postajati vedno
bolj zahtevne, ker niso bile ve€ pod okriliem cerkve. Predstave so zahtevale ogromno
rekvizitov. Tako kot Grki so uporabljali Zerjav za prihod Boga in angelov, znali so
napraviti poplavo, potres ali pozar. Kostumi so bili okraseni, uporabljali so veliko
nakita, pozlatene svetniSke sije ter pozlacene maske. Uprizoritvi ni manjkala niti
glasba, tako inStrumentalna kot tudi vokalna, ki so jo izvajali glasbeniki (Hartnoll
1989).

SrednjeveSke drame so ponujale napete in dramati¢ne prizore iz zgodb Svetega
pisma, obogatene z moralitetami. S prihodom renesanse in reformacije pa so te
padle v zaton. To je bilo tudi prelomno obdobje za gledaliSko umetnost, saj je dobila

nove razseznosti in vedno hitreje prehajala iz ene razvojne stopnje v drugo.
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2.4 Renesanéno gledaliS¢e — okoli 15. stoletja

Ko so Turki v 15. stoletju osvojili Carigrad, je napocil ¢as velikega kulturnega
preobrata, saj so vse umetnosti, vkljuéno z gledaliSko, dozivele velike spremembe. V
Italiji so ponovno postale priljubljene drame klasicnih razseznosti, v Parizu so imele
verske igre prohibicijo uprizarjanja, v Angliji pa jih je pregnala reformacija. Igre v
reformaciji in protireformaciji niso imele umetniske vrednosti, saj so jih uprizarjali le v
propagandne namene. Spanija je bila edina izjema, kjer so se verske igre obdrzale
vse do leta 1765. To je bilo obdobje, ko so se ponovno zaceli zgledovati po
okrasenih rimskih in helenisticnih gledalis¢ih, saj so jim sluZila kot modeli za
izdelovanje teatralnih povrsin. Bili so tudi mnenja, da srednjeveski oder ni primeren
za uprizarjanje klasi¢nih dram. Nova spoznanja so se pocasi Sirila iz Italije v zahodno
Evropo, kjer so se pomeSala s kulturo posameznega naroda (Hartnoll 1989).
Gledalis€e je bilo v renesansi osmerokotne oblike s tremi vrstami za gledalce. V
sredini dvoriS¢a je bil med klasi¢nimi stebri dvignjen oder, zadnji del odra pa je
pokrival balkon, ki je sluzil za prizore. PrizoriS€e so oznacevali z napisi v latinScini,
kar kaZe na to, da je bila publika izobraZena. Vloge so igrali poklicni igralci, in sicer
Se vedno samo moski. Mask niso poznali, uporabljali pa so izredno bogate kostume.
Igralci so morali biti odli¢ni, da so prepricali gledaliS8ko publiko, saj je bilo gledalis€e v
tem Casu najbolj mnozi¢na in umetnisko najbolj dognana oblika zabave. Odprto je
bilo za vse druzbene sloje. Odmorov med prizori ni bilo, kar pomeni, da je bila igra
odigrana zelo dobro, torej so igralci znali pridobiti obCinstvo tudi za vec ur (Hartnoll
1989; Jesenovec in Lenardi¢ 2001).

Najbolj sta renesan¢no gledaliS€e zaznamovali Italija in Anglija. V Italiji se je razvilo
taksSno gledalisCe kot ga poznamo Se danes, predvsem zaradi gledaliSke arhitekture
in scenografije, pa tudi zaradi zaCetkov opere in baleta. Tam je zacvetela tudi
commedia dell'arte, Ki je ustvarila prve poklicne igralce v organiziranih gledaliSkih
skupinah. Pri tej obliki gledaliS¢a je bila pomembna improvizacija, scenarij je bil zgol
zato, da se igralci ne bi preve¢ oddaljili od svojih vlog. Poudarek je bil na igralcu in ne
na zgodbi sami. V vsaki skupini igralcev je posameznik uprizarjal vedno isto vlogo, ki
jo je prevzel za vse zZivljenje. Nekateri so se z njo tako poistovetili, da so izgubili

svojo lastno identiteto ter so si zamenjali ime z imenom lika (Hartnoll 1989).
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Od sredine 16. do sredine 17. stoletja so italijanske igralske druzine potovale po celi
Evropi od zahoda do vzhoda. SlabSe skupine so gostovale po vaseh in manjSih
mestih, bolj slavne pa po plemiskih pala¢ah in gradovih. Po zatonu priljubljenosti v
Italiji se je commedia dell'arte selila v Pariz in kasneje tudi vplivala na dela
komediografa Moliéra. Njene najboljSe elemente so prevzemali igralci po vsej Evropi,
vendar je kljub temu v 17. stoletju doCakala svoj konec (Ahaci¢ in Pignarre 1985;
Hartnoll 1989; Jesenovec in Lenardi¢ 2001).

V Angliji se je razvilo Elizabetinsko gledaliS¢e, kateremu je svoj pecat pustil prvi
sodobni dramatik Shakespeare. Vse igralske skupine so bile takrat pod
pokroviteljstvom kakega plemiCa. Poznali so tako zasebna kot tudi javna gledaliSca.
V zasebnih je bilo ob¢instvo manj Stevilcno in bolj izobrazeno, zahtevalo pa je bolj
prefinjen stil vsebine in dialogov ter bolj izdelano opremo. Javna gledalis€a pa so
obiskovali bolj preprosti ljudje, ki so uzivali predvsem v norCijah Shakespearovih
burkezev (Hartnoll 1989).

Gledaligge je bilo vedno bolj priljublieno tudi v Spaniji in Franciji. Poleg tega je to
obdobje zaznamovalo kar nekaj poznanih in zelo priznanih dramatikov kot so
Shakespeare, Cerevantes, Moliére ... V tem ¢asu so nastala prva profesionalna
gledalis€a, ki so bila namenjena vsem razrednim strukturam prebivalstva, ki so si
lahko privoscili vstopnico. Zaradi razlicnih cenovnih razredov sediSC je postalo zelo
hierarhicno urejeno, vendar so skoraj vsi lahko obiskovali gledaliSke predstave
(Brockett 1995).

Od tu naprej se ze lahko posvetimo zgodovini slovenskega gledalis¢a, saj se je v tem

obdobju zacela prepletati z razvojem evropskega.
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3 ZGODOVINA SLOVENSKEGA GLEDALISCA

3.1 Zametki slovenskega gledalis¢a

Slovenske razmere pred reformacijo niso bile preve€ ugodne za nastanek gledaliske
kulture, saj se je slovenski narod zacel prebujati Sele v asu Trubarja in z njegovo
prvo slovensko knjigo Katekizem. Poleg tega se je bogatejSe mesScanstvo pri nas
izoblikovalo zelo pozno, kar je posledicno doprineslo, da smo zelo pozno dobili svoje
gledalisce.

Seveda pa ne smemo zgreSiti dejstva, da so se igre na slovenskih tleh uprizarjale ze
prej, v Casu rimskih provinc. To sicer ni bilo slovensko gledalis¢e, dejstvo pa je, da o
njem tudi zelo malo vemo (Vevar 1998, 11). O tem pri€ajo le arheoloSke najdbe
trzaSkega amfiteatra, ki so ga odkrili v zadnjem desetletju pred drugo svetovno vojno
in ostanki emonskega gledaliS¢a izkopani leta 1714 (Kalan v Predan 1996, 10). Kljub
temu zgodniji zaCetki na nasih tleh niso vplivali na hitrejSi razvoj gledaliSke umetnosti.
Vseeno pa ne kaze dvomiti, da je v Casu gledaliSkega mrtvila vendarle zivela ljudska
igralska improvizacija, ki je temeljna poteza teatralnega izroCila na Slovenskem. |z
davnine bi k uprizoritvenim dejavnostim pri Slovencih lahko Steli najrazlicnejSe Sege,
obiaje, folklore, plese, navade itn., ki so Se dale€ od pravega gledalis¢a, a so
vendarle pripomogli k prvim zametkom odrske ustvarjalnosti (Predan 1996; Vevar
1998). Nekateri folklorni obredi so Se danes Zivi v slovenskem etnoloSkem izro€ilu, in
sicer na KoroSkem, v Beneski Sloveniji, na Stajerskem in v Beli Krajini. Med te
obrede sodijo Stehvanje, zeleni Jurij, kurentovanje in ostali obiCaji, ki jih etnologija
uvrSc€a v tako imenovano ljudsko duhovno kulturo. Vsekakor pa ti rituali sodijo med
arhetipe gledaliSke ali uprizoritvene umetnosti oz. tako imenovane prikazovalne

manifestacije ¢lovekove ustvarjalnosti (Predan 1996, 10-11).
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3.2 Gledalisée baroka, reformacije in protireformacije na
Slovenskem

Za skorajSnji zaCetek nase gledaliSke dobe bi lahko Steli 16. stoletje, vendar takrat ni
bilo kakSnega dolgotrajnega navdusenja. V protestantski dobi se je na$ Clovek zacel
zavedati samega sebe, ne le s protestantsko slovensko knjigo, temveC€ tudi s
kmeckimi upori, ki so gradili temelje za izpodkopavanje fevdalizma (Kreft 1960).

Ob koncu srednjega veka torej Se ne moremo govoriti 0 pravem slovenskem
gledaliSkem Zivljenju, poleg tega je ohranjenih le nekaj skopih podatkov. V kroniki
Jezuitske gimnazije v Ljubljani se je ohranilo porocilo, kjer piSe, da je obstajalo
Protestantsko Solsko gledalis€e. V kroniki z naslovom Historia Collegii Labacensis
Societas Jezu iz leta 1598 pa je latinski zapis o biblijski igri Izakova daritev, ki so jo
igrali tako jezuiti kot protestanti. Znano je, da so protestanti biblijske igre uprizarjali
Se pred jezuiti in zato veljajo za zacCetnike kot tudi za utemeljitelje slovenske
knjizevnosti, poleg tega pa so bili tudi organizatorji prvin gledaliskih predstav v
Ljubljani. S tem so prevetrili kulturno prizoriS€e z namenom, da bi si pridobili ¢im
vecje Stevilo vernikov in priblizali sveto pismo ljudem. Slednjega so prevajali v jezike
evropskih narodov, hkrati pa povzdigovali veljavo avtohtonih evropskih jezikov.
Gledaliska mimika in gesta sta se jim zdeli primeren vizualni izraz za njihove verske
cilje. Vseeno ni dokazov in so le domneve, da se je s kakSnega protestantskega odra
sliSala tudi slovensc€ina, saj so vec€inoma igrali kar v latin¢ini, ki je bila v tistem Casu
Se zelo zakoreninjena (Vevar 1998).

Jezuitsko gledaliSCe, kapucinsko gledalis€e, pasijoni in misteriji so pojmi, Kki
oznacujejo katolisSko gledaliSCe protireformacije. Kasneje je katoliSko gledaliS¢e dalo
velik pomen oznanjanju evangelija v ljudskem jeziku, saj so spoznali, da bodo laze
premagali protestantizem, ¢e bodo uporabljali slovenski jezik (Vevar 1998). Ali kot je
zapisal Bratko Kreft v dokumentu Prvi slovenski dialog in prizor: »spoznali so, da je
gledalisCe predvsem tribuna, ne le moralno pohujsljiva in versko kvarna dejavnost«
(Kreft v Vevar 1998, 14). Poleg latinS¢ine je torej jezuitsko gledaliS€e pocasi vpeljalo
na oder ljudske jezike, vendar ni nikakrSnih dokazov, da bi to bila tudi slovenscina,
kajti pri nas sta bila ljudska jezika nemscina in italijanscina (Vevar 1998).

Med vsemi domacimi in tujimi gledaliSkimi druzinami, ki so delovale pri nas, ima
jezuitsko gledalis€e najdaljSo zivljenjsko dobo. Delovalo je priblizno pol stoletja (od

1598 pa vsaj do 1769) in je bilo prvo pravo ter urejeno gledaliS¢e na Slovenskem,
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vendar je bila njegova umetniSka moc€ na zelo nizkem nivoju, njegov cilj pa predvsem
ideoloski. Tako ni nikoli dejavno in tudi ne usodno ali kako drugace zgodovinsko
vplivalo na razvoj slovenskega gledalis¢a (Vevar 1998; Predan 1996).

V dobi baroka so bile poleg jezuitskega gledalis¢a pomembne tudi razne procesije in
cerkveni sprevodi s podobami krizevega pota, ki so jih uprizarjale bratovscine. Sluzile
so verski in cerkveni obnovi po obdobju reformacije. V veliki meri so se zacele
uveljavljati Sele v 18. stoletju v pokrajinskih srediSCih kot so na primer Novo mesto,
Trzi¢ in Skofja Loka. Najznamenitejsi med pasijoni je vsekakor 3kofjeloska
pasijonska procesija ali Skofjeloski pasijon. Njegov zapis je najobseznejsi med vsemi
in obenem v celoti ohranjen. Besedilo obsega preko tisoC slovenskih verzov z
nemskimi kratkimi rezijskimi navodili ter v latinSCini napisane naslove posameznih
prizorov in nazive dramskih oseb. Njegova posebnost je, da vsebuje obsezna in
natancna navodila za veliko mnozico sodelujoCih, ter da je opremljeno s pravimi
rezijskimi navodili za uprizoritve (Predan 1996). Skofjeloski pasijon $e ni zatonil v

pozabo, saj ga uprizarjajo Se danes.

3.3 Slovensko gledalis¢e v dobi razsvetljenstva

Druzbeno politi€ne in gospodarske razmere pri Slovencih v drugi polovici 18. stoletja
so doprinesle k pomembnemu zacCetku slovenske posvetne umetnosti. Marija
Terezija se je takrat zavzemala za meSCanstvo in gospodarski napredek, zato je s
svojimi reformami odprla pot kapitalistithemu druzbenemu redu (Jesenovec in
Lenardi€¢ 2001). Tudi v slovenski druzbi so se pocasi zrahljale fevdalne vezi, okrepila
sta se me&cCanstvo in liberalno gospodarstvo. S tem so se zacela prizadevanja, da bi
domaco besedo uveljavili tudi na odru (Vevar 1998).

Marija Terezija je razpustila jezuitski red in druge cerkvene bratovsCine, zato je
cerkveno gledalisko ustvarjanje popolnoma zamrlo. Tu sta nastopila Linhart in Zois z
razvijanjem posvetne dramatike. Razsvetljenca, ki sta tezila k takratni evropski
knjizevnosti, sta k prevajanju v slovens&ino spodbujala tudi v dramatiki. Se pred
njima pa je Marko Pohlin izdal Kranjsko gramatiko, v kateri je v uvodu zapisal, da
zahteva vecjo vlogo slovens€ine v javnem in kulturnem Zivljenju (Traven 1965).

V Casu razsvetljenstva so bili znacilni prerodni krozki, med njimi tudi Zoisov krozek,

kjer so bili prisotni slovenski razsvetljeni posvetni razumniki: pisatelji, pesniki,
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prevajalci, sloviti ljubljanski me$&ani ..., zato ni nakljugje, da je Baron Ziga Zois,
razsvetljenec in liberalni gospodarstvenik, navdusil svojega prijatelja Antona Tomaza
Linharta, razsvetlienca in humanista, da je napisal besedilo za prvo gledalisko
uprizoritev v slovenskem jeziku. Njuno prvo skupno gledalisko delo je bilo prevajanje
priljubljenih italijanskih opernih arij, ki so jih vsako pomlad prepevali laski pevci
(Traven 1965; Moravec 1990).
Anton Tomaz Linhart je zaCel kot nemski pisatelj, ki je najbolj obCudoval Williama
Shakespeara. Vpliv tega obcCudovanja je opazen v njegovi v nems$c&ini pisani
romanti¢ni tragediji Miss Jenny Love, vendar sta njegovi najpomembnejsi deli dve
komediji: Zupanova Micka ter Ta veseli dan ali Mati¢ek se Zeni. To nista njegovi
izvirni igri, temve& priredbi, ki sta napisani po tujih vzorih. Veseloigra Zupanova
Micka je priredba komedije dunajskega literata Josefa Richterja Podezelski mlin, Ta
veseli dan ali MatiCek se Zeni pa je priredba Beaumarchaisove Figarove svatbe
(Vevar 1998). Vendar, kot je zapisal Linhartov sodobnik Matija Cop, »komediji nista
zgolj prevoda, temveC prosti predelavi s podomacenjem sizeja in zvestim
zgledovanjem po narodnih obi€ajih,« skratka, »Ziva podoba zivljenja na Kranjskem«
(Cop v Vevar 1998, 17).
Leta 1789 so prvi¢ postavili Zupanovo Micko na oder, in sicer 28. decembra, kar je
bil velik kulturni dogodek za slovenstvo. Prva uprizoritev je bila v Stanovskem
gledalis¢u v Ljubljani. Igrali so jo mozje in njihove soproge iz Zoisovega krozka,
zbrani v Druzbi prijateljev gledali§€a, domnevno pod Linhartovim vodstvom, o Cemer
je ohranjeno pisno porocilo (Vevar 1998).
Bratka Krefta je Se posebej zanimalo obdobje slovenskega razsvetljenstva ter lik
nasega prvega zgodovinarja in dramatika. Tako je sto petdeset let po nastanku
Zupanove Micke spregovoril o pomenu prve slovenske igre v komediji Kranjski
komedijanti. V njej slavi Linharta in vse, ki so bili zasluzni za rojstvo slovenskega
teatra. V prologu je zapisal, kaj so nasledniji dan po prvi uprizoritvi Zupanove Micke
zapisali v Ljubljanskem listu:
VCeraj so na$i perjatli theatra zupet stopili na jegraliSe inu nam obenim ta
narprevizani$i spri¢vali, de je tudi Kranjsina gibka, poskocna inu silna, de ima v
sebi dovel zvenecnosti, de se prov lepu sliSi iz ust Thalie koker rusosku,
pemsku inu polsku... To prelepu prelaganje je dalo jegri vso ta notranjo
popolnemast inu vZe perznana umetalnost naSih jegrcev inu jegravk je

poviksala vse percekovanje gledovcev.
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Vam, Gospodje inu Gospe te druzbe, ne vzdaje hvalo le en sromak, tudi cel nas
lud je Steman na vas inu vas bo v svojih vuc€enih listih na veke poslavil inu dejal:
Tile so bili, kteri so postavili dnu za dokonjanje svojiga materniga jezika inu ga
sturili rabniga tudi za theater (Kreft 1985, 6).

Zupanova Micka je bila uprizorjena $e v &asu Linhartovega Zivljenja, medtem ko je
njegovo drugo delo Ta veseli dan ali Maticek se zeni svojo krstno uprizoritev dozivelo
Sele leta 1849, Ze vecC kot petdeset let po dramatikovi smrti (Predan 1996).

Razsvetljenstvo je pomenilo prvo fazo slovenske posvetne knjizevnosti, poleg tega
pa so se zaceli Slovenci zavedati samega sebe, zaCela se je razvijati nacionalna

zavest in ideja naroda.

3.4 Prva gledaliSka ustanova na Slovenskem

Posvetno gledaliSko kulturo so k nam prinesle tudi potujoCe igralske skupine v 17.
stoletju. To so bile igralske druzine, druscine, skupine oz. tako imenovani nemski
potujo€i komedijanti, ki so postopoma po nemskih dezelah pridobili naziv poklicnih
igralcev, seveda pod moc¢nim vplivom francoskih in angleskih igralskih druzin. Sprva
so nemski potujoCi komedijanti na Slovenskem uprizarjali le svetopisemske igre in
igre z zgodovinsko vsebino. Kasneje so zacCele prevladovati improvizirane igre
italjanske commedie dell'arte, blesCecCi politicno zgodovinski spektakli in ljudska
burka v vseh moznih razliCicah. Konec 17. stoletja so nemske komedijante v veliki
meri izpodrinili italijanski operni pevci in baletniki, ki so prihajali v Ljubljano predvsem
iz Benetk (Vevar 1998).

V Ljubljani se je zaradi vseh teh silnic pokazala potreba po lastni gledaliski ustanovi.
Leta 1765 so ljubljanski dezelni stanovi hoteli z gledaliSko predstavo pocastiti cesarja
Jozefa Il., ki je priSel na obisk v Ljubljano. Zato so staro jahalnico v mestu prezidali v
improvizirano gledalis¢e z 850 sedezi. Stanovsko gledalisCe, ki je stalo na mestu
danasnje Slovenske filharmonije, je postalo prva gledaliSka ustanova na slovenskih
tleh. Vendar, zal, v tem teatru ni bilo prostora za slovenske uprizoritve. Predstave so
bile pod okriliem nemskih igralskih skupin in italijanskih glasbenih druzin. Sele precej

pozneje se je zacela slovenska bitka za oder tega gledalis¢a (Vevar 1998).
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3.5 Desetletja zastoja

V obdobju med letoma 1790 in 1848, po Zoisu in Linhartu, je nastopilo slovensko
gledalisko mrtvilo. Na odru je vladala nemscina, slovenscina se je sliSala le poredko.
Vzrok za to verjetno lahko iS¢emo tudi v Bachovem absolutizmu, saj je bilo takrat na
slovenskih tleh mocno gospodarsko zaostajanje, poleg tega pa je bila tudi

narodnostna prebujenost premajhna (Vevar 1998).

3.6 Leta kulturnega in gledaliSkega prebujanja (1848 - 1867)

Prelomnica gledaliSkega mrtvila na slovenskih tleh je bila MarCna revolucija v letu
1848, ki je prinesla prebujenje narodov, med katerimi je bil tudi slovenski. V Ljubljani
so ustanovili Slovensko drustvo, katerega predsednik je bil Janez Bleiweis. V prvih
treh letih je druStvo organiziralo ve¢ gledaliSkih predstav, kot prvo pa seveda
Linhartovo Zupanovo Micko. Avstrijska drzava je med letoma 1848 in 1851 ponovno
poostrila nadzor, vendar narodnostno in kulturno prebujevalnih tezenj manjsih
narodov znotraj monarhije ni mogla ve¢ zaustaviti (Vevar 1998).

Zahteva po uresniCitvi programa Zedinjena Slovenija je bila prvi¢ predstavljena v
marcni revoluciji leta 1848 na taborih, ki so v tem Casu ziveli in so veliko pripomogli k
nacionalni zavesti Slovencev. To je bila tudi doba CitalniStva, ko so Slovenci v
Citalnicah prirejali bralne vecCere, krozke, recitative, skeCe, konverzacijske igre, z eno
besedo tako imenovane besede (Jesenovec in Lenardi¢ 2001).

Citalnistvo je kljub svojim $e nerazvitim oblikam kulturnega in gledaliskega Zivljenja
vpeljalo nekaj temeljnih gledaliSkih prvin kot so utrjevanje trdne slovenscine, Ciste in
jasne izreke, dialoSke, odrsko obarvane konverzacije ipd. Te prvine so kasneje
pomagale slovenskih igralcem pri prvih korakih na odrskih deskah (Vevar 1998).
Zelo pomembno je leto 1867, ko so v Ljubljani ustanovili Dramati¢no drustvo, s
katerim se je zacCela gledaliSka profesionalizacija oblikovati. Drustvo je bilo
sestavljeno iz rednih in podpornih €lanov, ki so si prizadevali ustanoviti stalno
slovensko gledalis€e v Ljubljani. V Stanovskem gledaliS¢u so gospodarili ljubljanski
nems$ki mesc¢ani, Slovenci so lahko na odru igrali le enkrat na mesec in Se to le med
tednom. Temu se je Dramati¢no drustvo hotelo upreti, saj so se zavedali, da

slovenski prostor ne potrebuje le slovenskih igralcev ter lastnega odra, temvec€ tudi
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slovensko gledaliSko Solo, izvirno slovensko dramatiko, prevodno dramatiko in
gledaliSko dramaturgijo. Prizadevali so si, da bi imeli ve¢jo frekvenco predstav v
DeZelnem gledaliS€u, vendar so si zagotovili le Stiri uprizoritve na mesec (Vevar
1998).

Dramati¢no drustvo se je zavedalo, kaj mora postoriti, da bi se razvilo slovensko
gledaliSsCe. Tako so podpirali razvoj slovenske dramatike in prevajanje boljSih del
svetovne dramatike v slovenscino. Organiziralo je tudi gledaliSko Solo in izdalo prve
gledaliske publikacije (Vevar 1998).

V sedemdesetih in osemdesetih letih so pisatelji in dramatiki kot so Stritar, Jurci€ in
Levstik naredili velik korak v slovenski dramatiki. Dramati¢no drustvo je z
dolgoletnimi prizadevanji kon¢no dobilo svoje gledalise. 29. septembra 1892 je
Ljubljana v danasnjem poslopju Opere dobila novo stavbo DeZelnega gledalis¢a, kjer
so uprizorili Jur€i€evo Veroniko DeseniSko, s katero se je zaclela poklicna pot
slovenskega teatra. Na odrske deske so postavili tudi Levstikovega Tugomerja
(Predan 1996).

Obdobje med leti od 1892 do 1914, torej ¢as po odprtju nove zgradbe DeZelnega
gledaliS¢a v Ljubljani (danasnja Opera), je pustilo pomemben pec€at v zgodovini
slovenskega gledalis€a. Preobrat v organizaciji je bil predvsem med letoma 1894 in
1907 s tako imenovanim obdobjem CeSkega vala v slovenskem gledaliS¢u. Nastopil
je tudi nov pristop k delu z igralci in nov nacin realisticne igre. V Slovenijo je takrat
pridel velik val ¢eSkih igralcev in reziserjev, ki so bili zelo priljubljeni tako pri ob&instvu
kot tudi pri kritikih. To obdobje je bilo plodno tudi glede Stevilnih prevodov del
slovenskih avtorjev v ¢escino. V veliki meri so tako slovensko gledaliSCe takrat vodili
Cehi, nasi igralci pa so svoje prve vioge igrali predvsem v Sofiji, Zagrebu in
Beogradu (Novak 2003).

Leta 1887 je pogorelo Stanovsko oz. staro Dezelno gledaliSce, kjer so bili Slovenci
vedno vsiljeni gosti. V novem Dezelnem gledaliScu, ki je bilo tako slovensko kot tudi
nemsko, so se Nemci slabo pocutili in so si zato leta 1911 zgradili novo lastno
gledalisce, poslopje danasnje SNG Drame (Vevar 1998).

V tem Casu so v slovenskem gledaliS€u prevladovale burke in veseloigre, nekaj pa je
bilo tudi del velike svetovne dramatike. Igrali so Se Raimunda in Nestroya, poleg njiju
pa Se veliko manj pomembnih piscev zlasti lazjega Zzanra. Znacilnosti za to obdobje
so amaterizem, mocna zelja slovenskih prebujencev, da ustvarijo lastno gledalisko

produkcijo, na drugi strani pa nizek splosni ugled teatra in igralskega poklica v
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druzbi. Za povpre€nega Slovenca je bilo gledalisCe kot zabavis€e malo boljSe vrste

(Predan 1996).

France Koblar je v svoji knjigi Slovenska dramatika | strnil zgodovino slovenske

gledaliske poti z besedami:
Baro¢na doba je dala prvo in po svojem obsegu edinstveno dramsko pesnitev
Skofjeloski pasijon, ki je ob svoji izvedbi zajel v celoto izobrazeno in preprosto
mnozico; razsvetljenstvo je pobudilo prvo rokokojsko operno besedilo ‘Belin' in
obe Linhartovi veseloigri; 'Belin' izraza rustikalno gosposko obcutje
razsvetljenega absolutizma, v 'Micki' in 'MatiCku' pa se v vsej komi¢nosti in v
tragikomicnem prelomu tedanje druzbe, nasproti lahkomiselni igri z Zivljenjem
prvi¢ oglasa razum podloZnika in spoznanje o ¢loveSki naravni enakosti ... Nato
se vije pot skozi novi absolutizem, zlasti skozi gluhoto narodne in druzbene
otopelosti, ko v osebnem zanosu posameznikov nastajajo malo pomembna dela
... Zato je veliko vpraSanje, kako bi bilo, ko bi bil PreSeren napisal svojo
zasnovano tragedijo in bi bila z nam neznano vsebino in svojo umetnisko
sproS$c¢enostjo navzoCa v teh in v prihodnjih rodovih ... Ob Juréi¢evem in
Levstikovem 'Tugomerju' se je prebudila PreSernova narodna veroizpoved ter
ob preizku$njah tedanjega rodu pokazala na najbridkejso podobo svojega Casa,
na narodnega izdajalca ter odkrila neizbezno usodnost varljive lahkovernosti

nasproti neupogljivi narodni obrambi ... (Koblar v Vevar 1998, 24).

3.7 Cas razcveta slovenskega gledali$éa

Cas razcveta 'tradicionalnega' gledalid¢a so bila osemdeseta in devetdeseta leta
prejSnjega stoletja, ko je v ospredje stopila bulvarka. To je gledaliSka igra iz
sodobnega Zivljenja, ki na lahkoten nacin prikazuje aktualne probleme. V tem Casu
so postali gledaliski festivali vedno bolj Stevilcni in so zelo obogatili gledaliSko
Zivljenje. Se danes zelo znan festival je Borstnikovo sre¢anje v Mariboru, pomemben
pa je tudi kranjski Teden slovenske drame. Poleg omenjenih so Se Festival Ljubljana,
Dnevi komedije v Celju, Primorski poletni festival, Festival Zlata pali€ica itn.. Ta
raznolikost je pri¢a, da je slovensko gledaliS€e danes na visoki stopnji razvitosti ter
da se je umetniSka disciplina v slovenski druzbi v primerjavi s prejSnjimi obdobiji

razcvetela. Tudi slovenska drama je postala v zadnjih desetletjih zelo plodna. Giblje
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se med modernizmom, postmodernizmom in tradicijo, tematsko in slogovno pa je
zelo raznolika (Moravec 1990; Vevar 1998). Ob tem pa se je vseskozi razvijalo tudi

gledalis€e v Kranju.
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4 RAZVOJ GLEDALISCA V KRANJU

4.1 Posvetno gledalisko zivljenje

Posvetno gledali¢e v Kranju se je zaéelo dokaj pozno. Sele v Sestdesetih letih 19.
stoletja se je zaCelo odvijati v narodnih Citalnicah. Prva Citalnica na Gorenjskem je
bila ustanovljena v Skofji Loki, in sicer leta 1862. Ta je vzpodbudila kranjske
mesScane, da so leto kasneje ustanovili Narodno Citalnico v Kranju. V njej so se zbirali
mesSc€ani in narodno zavedna inteligenca, medtem ko kmetov, ki so predstavljali
vecino prebivalstva, ni zanimala (Fugina 1955).

Februarja 1863 je Citalniski odbor pripravil prvo javno prireditev — slovesno besedo.
Takrat je imela novoustanovljena Citalnica prostore v zgornjih prostorih hotela Stara
posta. Decembra istega leta so vpeljali tudi gledaliSke igre v domaci besedi, zato so
drustvene prostore preselili v prvo nadstropje Mayerjeve hiSe poleg cerkve Svetega
Kancijana (Fugina 1955).

Citalniske dejavnosti so bile Stevilne, dramska dejavnost je bila le ena izmed njih.
Besede so navadno vsebovale recitacije, pevsko in instrumentalno tocko ter Saljivo
enodejanko brez posebne estetske vrednosti. Sledil ji je ples, vecCkrat pa tudi
tombola. Kasneje so uprizarjali tudi redka, a izvirna slovenska dramska dela. Prva je
bila veseloigra Zupan, avtorja Miroslava Vilharja v sezoni 1864/65 (Fugina 1951).
Zaradi politicnih sprememb se je morala Citalnica leta 1874 preseliti k Jahacu, kjer pa
so bili prostori pretesni za dramske uprizoritve. Citalnidki oder je ponovno zazivel v
letu 1882, ko so na Stirih predstavah prikazali sedem dramskih del. V naslednjih letih
se je Stevilo uprizoritev ve€ kot prepolovilo ali pa jih sploh ni bilo (Fugina 1951).
Citalnigke prireditve so bile namenjene samo &lanom ¢gitalnice in njihovim druZinam,
zato so 1905 uprizorili veseloigro Dobri sodnik, ki so si jo lahko ogledali vsi Kranj¢ani.
Od takrat naprej so bile gledaliSke igre namenjene vsem (Fugina 1951).

Leto 1907 je prineslo prelomnico za kranjsko gledaliSCe, saj so ustanovili dramski
odsek pri kranjski Citalnici, ki je pomenil zaCetek samostojnega gledaliS¢a. Odsek je
imel svoja pravila in odbor, v njem pa je sodelovalo 21 igralcev. Prizadevali so si za
umetniski razvoj gledaliSke dejavnosti v Kranju ter za njeno popularizacijo med
Kranj€ani in okoliskimi prebivalci. Uprizarjali so burke in veseloigre, stalni del

repertoarja pa so bile narodne igre, katerim so se kasneje pridruzile Se drame.
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Gledaliska dejavnost je do zaCetka 1. svetovne vojne ozivela, saj so v eni sezoni
pripravili povprecno Sest premier, s katerimi so tudi gostovali (Pirnat 1913).

Ko je izbruhnila 1. svetovna vojna, je drustveno Zivljenje zamrlo. V sklopu Citalnice
dramski odsek med vojno ni obstajal, okrnjeno je delovala le knjiznica in pevski zbor,
dvorano pa so morali dati v uporabo vojaski upravi (Fugina 1933).

Povojna politicna dogajanja so dala novih spodbud tudi kranjski narodni Citalnici, kar
dokazuje pestra kulturna dejavnost vseh njenih odsekov. Kljub velikemu napredku se
delo ni razvijalo kot so Zeleli, saj so imeli neprimerne prostore. Dvorana pri Mayerju
ni bila ve€ primerna, na odru pa ni bilo mozno uprizarjati vecjih del (Fugina 1933).
Ideja o zidavi novega Narodnega doma se je nato le uresnicCila. Zgrajen je bil leta
1925 (danasnji Storzi€) in z njim je Citalnica dobila primerne prostore za svoje
prireditve ter se s tem reSila prejSnjih pretesnih prostorov. Do druge svetovne vojne
jim ni uspelo uprizoriti nobenih klasi¢nih del svetovnih dramatikov, saj so se med
obema vojnama z bogatim programom spominjali Vodnika, PreSerna, Jenka in
Cankarja. Zaradi velikega navduSenja so v sezoni 1926/27 uprizorili kar 32 predstav.
Obisk se je sicer povecal, vendar delavcev in ljudi iz okolice gledaliSke predstave Se
niso pritegnile, ker je v druzbi prevladovalo prepri¢anje, da so predstave v Citalnici
samo za izvoljence (Fugina 1933).

V tridesetih letih sta zagnanost in delo Citalnice slabela. Hoteli so jo tudi razpustiti,
vendar se to ni uresni€ilo. Zadnjo predstavo na CitalniSkem odru so uprizorili leta
1940, in sicer Cankarjevo dramo Za narodov blagor v rezZiji Franca Stiglica (Fugina
1951).

4.2 GledaliSka dejavnost v katoliSkih prosvetnih drustvih

Pod vodstvom dr. Janeza Evangelista—Kreka je ob koncu devetnajstega stoletja
prodorno nastopila Slovenska kr§¢ansko-socialna zveza (SKSZ) kot osrednja
organizacija nepoliti¢nih drustev delujoCih na versko narodni podlagi. Kasneje so jo
preoblikovali iz delavske organizacije, ki je varovala predvsem pred
socialdemokratskimi vplivi, v sploSno katoliSko prosvetno organizacijo. Delavska
izobraZzevalna druStva so postala sploSno izobrazevalna druStva, ki so bila
namenjena malim obrtnikom, trgovcem, delavcem in kmeckemu sloju. Z njimi so

Zeleli krepiti versko ter narodno zavest, zavzemali pa so se tako za socialno
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pravicnost, pravno varstvo, strokovno izobrazbo, kot tudi za primerno zabavo svojih
Clanov. Po vzoru drugih kulturnih drustev je katoliSko izobrazevalno drustvo Kranj
prirejalo gledaliSke igre, poljudna predavanja, gojilo petje in skrbelo za druzabno
Zivljenje. Pomo€ drustvom je nudila Slovenska kr§€anska socialna zveza, ki je
organizirala letna zborovanja, ki so postala glavnha vez med drustvi. Do zacCetka 1.
svetovne vojne je bilo ustanovljenih 18 izobrazevalnih drustev v Kranju in njegovi
okolici (Fugina 1951; Zontar 1991).

Ker je imela Narodna Citalnica Ze vecletno tradicijo in je bila srediS¢e narodnostnega
ter kulturnega Zivljenja v Kranju, se je kranjsko lzobraZzevalno drustvo pred prvo
svetovno vojno tezko uveljavljalo. Kljub temu si je druStveni odbor Ze na zacetku
prizadeval za obsezZne in raznovrstne dejavnosti. S tem si je drustvo, ki je posegalo
po naboznih in socialno usmerjenih delih, na programu pa so bile veseloigre in
tragedije, ustvarilo svoje stalno ob¢instvo (Fugina 1951).

Prostori, v katerih so bili (hotel Nova posta), niso bili primerni, zato so se odlocili za
gradnjo Ljudskega doma, danasnje PreSernovo gledaliSCe. Prispevke zanj so zbirali
z razli¢nimi prireditvami, vecino sredstev pa so prispevali Hranilnica in posojilnica v
Kranju ter posamezniki. ZaCetek gradnje je bil leta 1908 na prostoru nekdanjega
Zupnijskega vrta nasproti cerkve Svetega Kancijana. 11. julija 1909 je bilo odprtje, ki
je privabilo Stevilne KranjCane in okoliSke krajane. V novi zgradbi so dobili svoje
prostore vsi odseki Izobrazevalnega drustva, za potrebe dramskega odseka pa so
postavili oder (Fugina 1951; Zontar 1991).

Tako kot pri Narodnih Citalnicah, je tudi pri KatoliSkih prosvetnih drustvih 1. svetovna
vojna prekinila njihovo delo. Sele Majniska deklaracija leta 1917 je ponovno dala
zagon, da se je pretrgalo kulturno mrtvilo. Hoteli so tudi zdruziti oba gledaliSka odra,
vendar se, kljub nekaj sestankom, to ni zgodilo (Zontar 1991).

Leta 1923 se je Slovenska kr§€ansko-socialna zveza preimenovala v Prosvetno
zvezo, nato pa je leta 1933 liberalno jugoslovanska narodna stranka razpustila vsa
kulturno-prosvetna drustva na verski osnovi. Kljub wuradno razpus¢enemu
Prosvetnemu drustvu gledaliSko Zivljenje ni zamrlo, ampak se je nadaljevalo z istim
ansamblom pod okrillem delavskega drusStva. Potrebe, ki so jih zahtevale dejavnosti,
so postale prevelike, zato so se odloCili za dozidavo, ki je bila konCana leta 1940.
Naredili so Se eno nadstropje ter razsirili gledaliSko dvorano. V prenovljeni stavbi so
do nemske okupacije pripravili tiri premiere. Prosvetno zvezo so dokonc¢no ukinili ze
leta 1935 (Fugina 1951; Zontar 1991).
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4.3 GledaliSka dejavnost delavskega odra

Zgodovina delavskih odrov je vsekakor krajSa od citalniskih, katoliSkih in liberalnih,
saj se je delavski razred izoblikoval Sele v €asu industrijske revolucije. Aktivnost je
bila izpostavljena slu€ajnostim, enostaven pa ni bil niti uspeh. Igralski kolektiv je
vkljuCeval delavke in delavce, pogosto pa so vstopili tudi Studentje in knjizevniki.
Repertoar delavskega odra je imel proletarski znacaj, po ¢emer se je lo€il od ostalih
amaterskih odrov. S tem so ustvarili svoj specificen stil in postali razna$alci
modernega gledaliskega uprizarjanja (Delak 1964; Zontar 1985).

ZacCetki socialno-demokratskega gibanja segajo v leto 1896, vendar je industrija v
Kranju napredovala pocasi. Pred prvo svetovno vojno ocenjujejo, da je bilo v Kranju
le okoli 300 delavcev, ostalo populacijo so ve€inoma predstavljali obrtniki in trgovski
sredniji sloj (Zontar 1985).

Socialdemokratska stranka si je prizadevala za ekonomsko izboljSanje delavskega
poloZaja in za dvig delavstva iz kulturne zaostalosti. Leta 1912 je Kranj dobil
podruznico kulturno-prosvetne zveze, imenovano Vzajemnosti za Kranj in okolico, ki
je bila pred tem samo v Ljubljani. Takoj po ustanovitvi so v Kranju zaceli prirejati
razlicne prireditve. Leta 1913 pa so Vzajemnosti razpustili, saj je deZelno
predsedstvo izrabilo prireditev, na kateri je imel lvan Cankar predavanje Slovenci in
Jugoslovani, ki naj bi seglo na politicno podrocje in tako prekoracilo dolocCila statuta
(Delak 1964; Zontar 1985).

V zacCetku 20. stoletja se je z industrijskim razvojem spremenila tudi socialna
struktura prebivalcev v Kranju. Vedno vec€ je bilo delavcev, ki so se skusali aktivirati
tudi na kulturnem podrocju, vendar sta dominirali me&¢anski kulturni drustvi Narodna
Citalnica ter Prosvetno drustvo (Delak 1964).

Leta 1931 so le ponovno ustanovili delavsko kulturno drustvo Svoboda, ki je imelo
centralo v Ljubljani. Od tam so prihajale Stevilne pobude in usmeritve. V Kranju se je
najbolj razvila dramska dejavnost (Delak 1964). Prvi€ so se predstavili leta 1932 s
Cankarjevo dramo Kralj na Betajnovi, sicer pa je repertoar vseboval tako dela
domacih kot tudi tujih avtorjev, v katerih se je izrazala kritika starega stanja in se
budila volja po izgradnji nove bodocCnosti ter vzbujala solidarnostno Ccustvo
proletariata (Fugina 1951).

Poleg Zveze Svobod v Ljubljani so bile leta 1935 razpusc€ene tudi vse podruznice v

Sloveniji, vendar so se kulturni delavci hitro znasli in nadaljevali delo pod okriliem
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Strokovne delavske socialisticne zveze Jugoslavije (SDSZJ). Leto kasneje so
ponovno ustanovili kulturno drustvo Vzajemnosti, ki je sprva imelo prostore v gostilni
Felnar na SejmiSCu, kasneje v restavraciji Semen, vendar niso mogli delovati
nemoteno, ker je bila prostorska stiska prevelika. Leta 1939 so dobili nove drustvene
prostore od dr. Grobotka, ki so jih imenovali kar Cankarjev dom in kranjsko delavsko

kulturno drustvo je zopet zazivelo (Zibert 2000).

4.4 Zdruzitev treh razlicnih dramskih odrov

Zelo pomembno obdobje za gledaliSko Zivljenje v Kranju je predstavljalo obdobje
med obema vojnama, ko se je razvil tekmovalni duh med Prosvetnim odrom,
Dramskim odsekom narodne ditalnice in Cankarjevem odrom, torej delavskim. S tem
je bila omogocena kakovostna rast gledaliSkih predstav in zato ni nakljucje, da je bila
Zelja po njihovi zdruZitvi zelo moc¢na Ze v ¢asu med obema vojnama (Logar 1990;
Gabri¢ 2001).

Po vojni se je o tem veliko razmisljalo in na koncu vendarle uresnicilo. Nekdaj loCeni
odri so se zdruzili z namenom, da bi uprizarjali zahtevnejSa dela in s skupnimi mo¢mi
zapolnili dolgo sezono. Prva je bila 1945/46, ko so nove druzbene razmere
omogocile, da so se Clani treh amaterskih odrov zdruzili v novo ustanovo, ki je
zacCela delovati kot Mestno gledalis€e Kranj. Takrat je za poslovanje teatra skrbel
upravni odbor, za strokovno delo pa reziserski sosvet. Prav zaradi slednjega je
gledalisce stopilo iz diletantstva na viSjo raven odrske umetnosti, saj so ga prevzeli
poklicni umetniki (Logar 1990; Gabri¢ 2001).

Prva uprizoritev treh zdruZenih predvojnih amaterskih odrov je bila Capkova drama
Bela bolezen. ReZiserju Petru Malcu je uspelo zdruziti ansambel v homogeno celoto
in odpraviti najbolj oCitne znake diletantstva. Sadovi dela so se kmalu pokazali, saj je
bilo v zelo kratkem €asu povsem razprodanih sedem repriz (Gabri¢ 2001).

8. februarja leta 1946 se je Mestno gledalis€e Kranj preimenovalo v PreSernovo
gledalis€e. Povod za to je bila uzakonitev tega dne kot slovenskega kulturnega
praznika ob smrti najvecjega slovenskega pesnika (Gabri¢ 2001).

Prva leta ustvarjanja se je uprizarjalo predvsem jugoslovanska in slovenska dela,
med njimi najvecCkrat dela lvana Cankarja, saj je bil ideoloSko zanimiv in zazelen.

Vendar ne za dolgo, ker je zaCetni ustvarjalni zagon usahnil, poleg tega pa se je
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gledalis€e znaSlo pred tako imenovanim delavskim razredom, ki je vedno bolj
zahteval sebi primeren repertoar. Ob tem so vedno bolj tezili k poklicnemu
gledalis¢u, saj je bilo med sodelujoCimi vedno vel profesionalnih reziserjev in
igralcev. Njihov namen je bil privabiti v hiSo vse druzbene sloje, kar jim je tudi uspelo,
zato so bile predstave vedno dobro obiskane. Vsi ti dejavniki so pripomogli k
nastanku poklicnega gledalis¢a (Logar 1990).

V vseh teh letih pa v gledaliSCu niso pozabljali na vzgojo obcinstva. V gledaliskih
listih so namre€ pisali tudi o primernem gledaliSkem vedenju, saj je v Kranj prislo
mnogo preprostih ljudi s podeZelja, obiskovali pa so ga tudi delavci iz tovarn. O
gledaliSkem bontonu so vedeli bolj malo in marsikdo je oder primerjal kar s kino
dvorano. Zato so jim skuSali gledaliSko hiSo predstaviti kot kulturni hram, kjer je
potrebno biti urejen, s primerno obleko in priCesko. Seveda so jih opozorili tudi, da
glasno govorjenje, kletvice in robustno vedenje ne sodijo v dvorano (PreSernovo
gledalis¢e Kranj 1970).

Ze takrat so se v PreSernovem gledali§éu izogibali lahkotnim komedijam, ki so jih
priporocali predvsem negledaliski ljudje. S tem so skus$ali ohraniti sloves bolj resnega

kot pa veselega odra, za kar velja Se danes (PreSernovo gledalis¢e Kranj 1970).

4.5 Poklicno Presernovo gledalisée (1950 — 1957)

4.5.1 Profesionalizacija PreSernovega gledaliS¢a

Sama pobuda za profesionalizacijo gledalis¢a je priSla od Mestnega ljudskega
odbora z namenom, da bi resSili krizo gledaliS8ke ustvarjalnosti v Kranju. Takoj, ko so
dobili podporo tudi na ministrstvu za kulturo, so se zaceli resno pripravljati, da bi
amatersko gledalis€e spremenili v poklicno. Ta Zelja pa ni zivela samo v Kranju, saj
so bila isto€asno ustanovljena tudi v Kopru, Celju in na Ptuju (Logar 1990).

Namen ustanovitve poklicnega gledali§¢a v Kranju je bil predvsem dvig in Sirjenje
kulture ter dramske umetnosti z uprizarjanjem gledaliskih iger in drugih kulturno-
prosvetnih prireditev. Ker so nastopali Se amaterski igralci izbrani na avdiciji, so jim
pripravili poseben te€aj z namenom, da bi njihov talent ¢im hitreje bolj umetnisko
oblikovali (Logar 1990).

Z uprizoritvijo komedije Williama Shakespeara Kar hoCete se je zaCela prva poklicna

sezona gledalis¢a (1950/51). S pridobitvijo novih igralcev, ki so jih dodatno
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usposabljali, in tehni€nega osebja so se predstave bistveno razlikovale od prejsnjih,
amaterskih. S tem se je zaCelo kratko, vendar izjemno plodno gledaliSko Zivljenje.
Ustvarjalno in izvirno razmis$ljanje je upostevalo prihajajo¢o avantgardo, predvsem pa
je spostovalo tradicijo, ki je dobila tudi pridih evropeizacije. Uspelo jim je vzpostaviti
kontakt s tradicionalnim obcinstvom, prizadevali pa so si tudi povecati krog gledalcev
in vzpostaviti atmosfero ljudskega gledaliS¢a, Se posebej za delavce kranjskih tovarn.
Statistike so kasneje pokazale, da se je Stevilo delavskega ob instva iz ene sezone v
drugo povecalo skoraj za polovico, kar dokazuje, da je bila publika na prvem mestu.
V sezoni 1952/53 si je PreSernovo gledalisCe pridobilo dvojen sloves, in sicer je
postalo pravo gledalis¢e z delavskimi abonmaji, ob tem pa Se najbolj moderno

slovensko gledalis¢e (PreSernovo gledalis€e Kranj 1952).

4.5.2 Ukinitev profesionalnega gledalis¢a v Kranju

Po zamenjavi umetniSkega vodje v sezoni 1953/54 so uprizarjali slovensko in
svetovno klasiko, pa tudi sodobno dramatiko. V Zelji po odmevnosti pri gledalcih so
se odlogali tudi za bulvarne komedije. Zal pa so teZzave zacele nastajati v vodstvenih
umetniskih kadrih, zato je bila vedno bliZzje ideja o nepotrebnosti poklicnega
gledalis¢a. Leta 1957 so se zacele politi€ne razprtije. Kljub uspeSnemu razvijanju
umetnosti in zadovoljstvu vse bolj zahtevne publike, je bilo 1. oktobra gledaliSce kot
profesionalna ustanova ukinjeno. V javnosti so odmevale ostre kritike in kljub
protestom umetnikov ter kulturnih delavcev je PreSernovo gledaliS¢e ponovno

postalo amatersko (Gabri¢ 2001).

4.6 PresSernovo gledaliS¢e ponovno amatersko (1958 — 1970)

Sprva so se gledaliski amater;ji zbirali v dramski sekciji DPD Svoboda — Center Kran,;.
Clanov je bilo malo, delovali pa so kot stroga amaterska druzina, ki je imela na
razpolago prostore v PreSernovem gledaliS¢u. Obcinstvo se za predstave takrat ni
preveC zanimalo, zato je kritiCno situacijo v svoje roke prijel upravni odbor gledalis¢a
z ustanovitvijo amaterskega ansambla, ki je za svoje delo dobil honorar. Konec leta
1958 je bil tako ustanovljen zavod PreSernovega gledaliS¢a z amatersko dejavnostjo.

V sodelovanju z ostalimi teatri so pripravili lasten abonma z osmimi predstavami.

33



Kaksne so bile slednje, je odloCal umetniski svet, ki se je prilagajal okusu obcinstva.
Delovali sta sekciji za odrasle in otroke. Medtem ko je dramska druZina uprizarjala
veCinoma predstave ljudskega Zanra, je sekcija za otroke pripravljala le dramske
krozke, iz katerih je leta 1959 nastala prva ura pravljic v Sloveniji (Logar 1990).
Lastno ustvarjalnost so nekako potisnili v kot, zato so leta 1960 ustanovili Se Oder
mladih pri PreSernovem gledaliS¢u. Uspelo jim je sicer uprizoriti kakovostne
predstave, vendar jim ni uspelo pridobiti novih ¢lanov in pritegniti mladih v gledalisce,
kar je po petih letih pripeljalo do ukinitve Odra. Tudi iskanje nove podobe gledali$¢a
ni bilo preve¢ ucinkovito, Ceprav je Ze kazalo, da se je gledaliSko mrtvilo umaknilo
(Logar 1990).

Ponovno se je zacCela prebujati ideja o ozivitvi poklicnega gledalis¢a, ki je pocasi
dobilo vzdevek polpoklicno, saj so amaterski igralci sodelovali s poklicnimi reZiserji. S
tem se je v Sestdesetih letih tudi osnovala Dramska druzina pri PreSernovem
gledalis¢u. Tako je postopoma ponovno zacel pridobivati na pomembnosti, k
veCjemu obisku pa so ob domacih predstavah pripomogle tudi gostujoCe poklicne
gledaliSke hiSe (Logar 1990).
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4.7 Dolgoletne priprave na ponovno profesionalizacijo
Presernovega gledalis¢a (1971 — 1989)

Z uspesno gledaliSko politiko je nov umetniSki vodja ponovno prebudil kranjsko
odrsko prizoris€e. Znova je bilo na odru moc videti uprizoritveno in igralsko zahtevna
besedila, tudi slovenskih avtorjev. Po eni strani je bila Zelja po ¢im vedji perfekciji, po
drugi strani pa je Se vedno Zivela amaterska dejavnost (Ogrizek 1975).

Kmalu se je izkazalo, da neprofesionalni kader ne zmore vsega. Ta sfera se je
zaCela vedno bolj odmikati, saj z lastnimi mo€mi niso mogli uprizarjati odmevnih
predstav, zato jih je to sililo v projekte z ostalimi slovenskimi gledaliS¢i. Prva
uprizoritev s poklicnimi igralci je bila na odru v sezoni 1976/77. Do leta 1988 so
pripravili Se nekaj predstav s profesionalnimi zasedbami, takrat pa se je tudi
zakljucilo z uprizoritvami, ki so jih pripravljali amaterski igralci. V teh letih so krstno
uprizorili 22 slovenskih dramskih tekstov, 7 jugoslovanskih in 6 tujih besedil. Ob tem
pa je seveda rasla teznja k poklicnemu gledalis¢u. Podobo si je gradilo z
uprizarjanjem novih slovenskih tekstov, kot tudi z nekaterimi starejSimi, skoraj ze
pozabljenimi. Ne smemo pa pozabiti na povabila osrednjega gledaliSkega festivala
Slovenije. To je Borstnikovo sreCanje, ki je kranjskemu gledaliS¢u zacelo priznavati
nov status (Logar 1990).

V Casu statusa polpoklicnega gledaliS¢a so vpeljali festival Teden slovenske drame,
ki je po svoji vsebini $e danes osrednji dogodek gledaliske sezone. Ze v zadetku je
bil koncept zelo jasno postavljen, in sicer pregled uprizorjene vseslovenske
dramatike. Z njim si je gledaliS¢e zagotovo pridobivalo vedno vecjo veljavo.
Ustvarjalno in izvirno delo kranjskega ansambla se je oblikovalo leta 1971 ter se
nadgrajevalo vse do danes, kar je mo¢no vplivalo na vse vecjo profesionalnost
PreSernovega gledaliS¢a. Kasneje so vpeljali Se nagrade, in sicer Grumovo nagrado
za najboljSe izvirno slovensko dramsko besedilo, Seligovo nagrado za najbolj$o
uprizoritev, Grun-FilipiCevo priznanje za dosezke v slovenski dramaturgiji, ki se od
leta 2003 podeljuje bienalno, in nagrado obcCinstva. Slednja se podeljuje Sele od leta
2006 (Logar 1995; PreSernovo gledaliS¢e Kranj 2007a).

V obdobju prebujanja gledaliS¢a so se stvari zaCele premikati tudi v smeri adaptacije

same ustanove. Leta 1975 so prizidali garderobne, upravne in delavniSke prostore,
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ob odprtju Tedna slovenske drame februarja 1985 pa so obnovili tudi oder (Logar
1990).

Z dolgoletnimi in napornimi prizadevanji si je PreSernovo gledalis¢e Kranj leta 1989
ponovno pridobilo status poklicnega gledaliSs€a. Lokalna oblast je vendarle nasla
posluh tudi za umetniSko dejavnost, Ceprav je bila ponovna profesionalizacija
postopno nacrtovana ze od leta 1975, njen glavni pobudnik pa je bil takratni
umetniski vodja Matija Logar.

Brez zvestih gledalcev seveda ne bi bilo PreSernovega gledaliS¢a (glej Sliko 4.1), saj
SO predstave pravzaprav namenjene njim. Z njihovo pomocjo se je gledalis¢e
obdrzalo do danasnjih dni, zato je prav, da se nekaj besed nameni tudi razvoju in
oblikovanju obcCinstva skozi stoletja. V vseh obdobjih je gledaliSce Zelelo publiki ¢im
bolj ugajati in jim obenem priblizati gledaliSko umetnost, vendar se je moralo zato
prilagoditi ¢asu in seveda v doloCeni meri tudi okusu obcinstva, Ceprav je gledalce

vseskozi poskusalo preoblikovati po svojih merilih.

Slika 4.1: PreSernovo gledaliS¢e Kranj
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Vir: PreSernovo gledalis¢e Kranj (2009a).
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5 DRAMSKO GLEDALISCE IN OBCINSTVO

Obcinstvo je vsekakor pomemben €len pri razvoju gledaliSke umetnosti. V bistvu je to
osnova za obstoj gledaliS¢, saj so vse predstave narejene za gledalce, ki spremljajo
dogajanje na odru. Vseskozi sta gledalis€e in publika vzajemno povezana in brez
tega teatrologija ne bi obstajala. Seveda so obiskovalci gledaliS¢ specificno ob¢instvo
s svojimi znacilnostmi in zahtevami, gledali8¢e pa si prizadeva Siriti krog svojih
privizencev z razliCnimi metodami. Poleg nastetega to poglavje opisuje Se, kdo
pravzaprav obiskuje gledaliSke predstave in predvsem kakSne lastnosti ima teatralno

obdinstvo.

5.1 Gledalis¢e kot druzbena funkcija spektakla

Zoja SkuSek - Mocnik (1980) opredeljuje gledalis¢e kot neko druzbeno funkcijo, saj
gre pri tem za zgodovinsko konstelacijo razmerij med kulturnimi ali civilizacijskimi
funkcijami. Za primer navaja drugacnost danasnjega gledalis¢a v povezavi s filmom,
televizijo oz. nogometno tekmo, v razmerju z grskimi olimpijskimi igrami ali pa s
srednjevesko maso in viteSkimi turnirji. Prav zato gledaliSka funkcija v razli¢nih
obdobijih ni ista kot tudi ne z druzbenega vidika. Vsekakor pa gledalis€e opredeljuje
kot del spektakelske funkcije, h kateri spadajo tudi film, radio, televizija, opera, balet,
pantomima, kot tudi Sportne igre, cirkus, mnozi¢ne manifestacije, religiozni obredi in
nenazadnje tudi politi€na zborovanja. Ob tem gledaliS¢e postavlja na posebno,
odlicno mesto v celoti SirSe spektakelske funkcije in meni, da je v nasih okvirih
kulturne tradicije privilegirana manifestacija, torej dominira v odnosih med ostalimi
Cleni spektakelske funkcije, saj predstavlja tisti element, ki v okvirih te SirSe celote
zanjo predstavlja to celoto. V smislu, da se ostale nove tehnike (film, radio, televizija)
merijo glede na klasi¢no gledaliSCe, ker se nanj opirajo konceptualno, kadrovsko,
delno pa tudi institucionalno (Skusek - Mocnik 1980).
|z nekoliko drugaCnega zornega kota pa je tudi Josip Nolli pripisoval gledalis¢u
izjemen pomen, Se posebno narodnemu. Nolli, ki je bil igralec, operni pevec, reziser
in dramatik, je leta 1867 zapisal:

Razvijala se je gledaliska umetnost pri vseh narodih, imeti mora tedaj gledalis¢e

poseben pomen. Gledalisce, kjer se edini mi¢nost raznovrstnih umetnosti, kjer

se prednasa najvi§ja poezija po izobraZeni igralni umetnosti, kjer pomagata
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Slikarstvo in glasba vezati duh; gledalisCe, kraj, kjer se kaze v malo urah vsa
druzbena in umetniSka izobraZzenost narodova, sad stoletnega ftruda, je
neizmerno mikavno za vsako Sstarost, za vsak stan in spol. Bilo je tudi, kakor
smo Ze videli, od nekdaj priljubljena zabava duhapolnih izobraZzenih narodov
vsega sveta. Imenovati se sme gledaliS¢e Sola Zivljenja, ker v njem kaZe se
nam clove$ko Zivijenje v vseh svojih slasteh, radostih in strasteh, v veselih in
toZnih svojih polozZajih. Vse napake in strasti, vse cednosti in Zlahtne Cute
Cloveske vidimo tu pred seboj, kakor se nam kazejo na osebah, predstavijajocih
ta ali oni del ¢loveSkega Zivljenja. Od najraznovrstnejSih strani vidimo tu naSe
Zivljenje, s pazljivim o¢esom gledamo konec postenega ali hudobnega, a ne
gledamo samo, tudi slisSimo to in, pozabivsi na drugi svet, ¢utimo z igralci, Z
njimi zivimo. To je podoba Ziva, ki dolgo ostane vtisnjena v nasem spominu
(Nolli v Stih 1981, 15).
Tudi Mocnikova pripisuje pomembno vlogo razvoju gledalis€a kulturnozgodovinskim
epoham. Meni namreC, da so razlicha zgodovinska obdobja privilegirala razlicne
gledaliSke zvrsti (SkusSek - Mocnik 1980).
Kaj torej gledalis¢u daje tisto posebno vrednost in mu sodobnost pripisuje tako
pomembno mesto?
Danasnja kapitalisticna druzba vsekakor daje pomen blagovni produkciji, tako Zeli
tudi umetnost podrediti svojim zakonitostim, da postane vrsta produkcije, kar pa je
naceloma nemogoCe. Komercializacija je mozna le pri industrijski umetniski
dejavnosti kot sta televizija in film. Blagovna proizvodnja proizvaja dobrine, ki so
namenjene trgu, MocCnikova pa meni, da predstava ni dobrina in zato ne more postati
pravo blago, prav tako tudi ni pravega trga gledaliskih ponudb. In Cetudi bi jo vzeli
pogojno za dobrino, ne more biti blago, ker iz nje ni mogoce narediti menjalne
vrednosti zaradi neposredne uporabne vrednosti. Ob vsem tem pa so gledalis¢a ze
od nekdaj subvencionirana, predvsem s strani drzave. Tako je tukaj velik finanCen
dobiek redkokdaj donosen, meni Moc¢nikova (1980), vendar tega za danasnji ¢as ne
moremo trditi. Vedno bolj namre€ prihajajo v ospredje tako imenovana komercialna
gledalis€a, ki imajo polno zasedene dvorane, denar pa priteka veCinoma s strani
obCinstva, torej niso subvencionirana s strani drzave. Na njihovem repertoarju so bolj
ali manj komedije, v velikem razcvetu pa so tudi muzikali, ki polnijo dvorane.
Struktura teh obiskovalcev je najverjetneje nekoliko drugacna od tistih, ki si raje

ogledajo 'resne' predstave.
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Vendar pa se komercializacija gledaliSC€ v preteklosti tudi ni vedno splacala. TipiCen
primer je bila Anglija, kjer so se morala poklicna gledaliSa sama vzdrzevati do
sredine 20. stoletja. Vse to je pripeljalo do stagnacije dramske umetnosti in na izbiro
(ne)kakovostnega gledaliSkega programa. Seveda se je moralo prilagoditi tudi okusu
obcinstva, ki ga je finan&no podpiralo, kar je pustilo vsebinske in oblikovne posledice,
ki so se globoko ukoreninile. Veliko gledaliS¢ se je zaradi tega zaprlo oz. je bilo
njihovo delo zelo okrnjeno, Se posebno v ¢asu gospodarskih kriz po letih 1929 in
1931. Tudi programska politika je bila zgreSena, ker so vodje gledaliS¢ odklanjali
resnejSa dela z izgovorom, da povprecen gledalec ob ekonomskih teZzavah potrebuje
zabavnejSi program. Poleg tega so se drazile tudi cene vstopnic, saj so lastniki
gledaliS¢ stalno zviSevali najemnine, kar je znatno vplivalo na obisk predstav. Vse to
je zelo Skodilo gledaliSkemu razvoju in je ostalo nespremenjeno vse desetletje, kljub
Stevilnim kritikam ljubiteljev gledalis¢a. Vodjem je bila umetniSska vrednost dram
zadnja briga, gledali so le na zasluzek. Zeleli so komercialne igre za milijone
obiskovalcev, na kulturno elito so se pozvizgali. Zato so velik del programa
zavzemale varietejske predstave in muzikali. Nekateri kritiki so predlagali, naj se v
program vkljuCi igre, ki bodo bolj povezane s sodobnim Zzivljenjem, saj naj bi bila
tovrstna tematika edina, ki sploh lahko zadovolji povpre¢no inteligentnega gledalca.
Navdusenja s strani vodij ni bilo. Sele proti koncu desetletia se je povedalo
zanimanje angleSkega obcinstva za aktualno tematiko in gledaliS¢a nasploh, vendar
so kljub temu iskali predvsem razvedrilo. Tega so bile v veliki meri krive prav
gledaliske hiSe, ki so postale prava »industrija zabavex, ki je s svojo pravljicno sceno
obiskovalca popeljala v neresnic¢ni svet. Tako v tem obdobju za socialno in aktualno
politi€no tematiko ni bilo posluha (Jurak 1975).

Po tem obdobiju je sledila vrsta ukrepov, da bi se resili iz tezke finanéne situacije in
ohranili doloCen programski nivo ter se ne bi podrejali plehkemu okusu obcinstva.
Prvi ukrepi, kot so hitro menjavanje programa, pozivi za drzavno podporo
gledali8¢em, ustanovitev zveze gledaliSkih obiskovalcev, prirejanje raznih diskusij in
predavanj v gledali$cih, so bili namenjeni obstoju gledali$€. Druga vrsta ukrepov pa
je botrovala notranji preusmeritvi in obnovitvi gledaliS¢, uvajanju novih estetskih
nazorov v gledaliSCu in dramatiki ter gledaliSkem eksperimentiranju, ki bi dalo novo
kakovost. Tako so si na razlicne nacine poskusali pridobiti ve¢ gledalcev. Ker pa niso
Zeleli bistveno znizevati vstopnin, saj bi obiskovalcem lahko dalo obcutek, da

ponujajo cenene predstave, so nekatera gledaliS¢a dalj Casa prodajala za isto ceno
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dve vstopnici. Drzava takrat Se ni imela posluha za denarno podporo, ker je
prevladovalo mnenje, da je gledalis€e luksuz, ki ni nujno potreben in naj ga placa,
kdor si ga Zeli privosciti (Jurak 1975).

Marsikatero pobudo za izboljSanje stanja so gledalis¢a prevzela od takratnih
teoretikov, med katere Stejemo E. G. Craiga, K. Stanislavskega, B. Brechta; ti so

namrec zelo vplivali na angleSko gledalis€e (Jurak 1975).

5.2 Znacilnosti dramskega ob¢instva

GledalisCe je vsekakor v najvecji meri odvisno od obCinstva, saj je njegov obstoj
mozen le v neposrednem stiku z gledalci, ki tvorijo njegovo celoto, na kar pa
gledaliski ustvarjalci nemalokrat pozabijo, saj so doloCena izbrana dela le za peScico
ljudi, ki veCini ne predstavljajo nekega smisla. Vendar brez osnovnega odnosa
gledaliS¢a do obcinstva ni celovite gledaliSke zamisli, ker ta odnos vpliva na idejno-
estetska izhodid€a reZije, ki sooblikuje umetnisko podobo posameznega teatra.
Vsako gledaliSsko delo se vedno znova potrjuje v odzivu doloCenega obcinstva, zato
si mora vsako gledalisCe pridobiti svoje gledalce in se postopoma zblizati z njimi. Z
izbiro svoje podobe si tako hkrati izbere svoje obcinstvo in obratno (Ahacic 1998).

Za dobro perspektivo gledaliS¢a je potrebno vseskozi upostevati obcinstvo. Ob tem
je potrebno poudariti, da ni gledali8ke dejavnosti, ki bi v enaki meri ustrezala
obcCinstvu vseh vrst in slojev. Izjema so le nacionalna in tradicionalna gledalis¢a, ki
glede na svoj status in repertoar zaobsezejo Sirok krog obcinstva. Zato si mora vsak
teater postaviti cilj, kakSno obcCinstvo si Zeli in ga nato obdrzati. Seveda je za to
potreben vecleten, sistematien proces, ki nato gledalis¢u da samosvojo umetnisko
podobo in pripadno publiko (Ahaci¢ 1998).

Ce posplosimo besedo obé&instvo, ta vsekakor opredeljuje gledalce kakrdnekoli
prireditve, lahko gledaliSke, Sportne, glasbene ..., dramsko ob¢instvo pa ima ozji
pomen, ki se nanasa na doloCene posebne lastnosti obiskovalcev gledalis¢a. Kot

navaja Draga Ahaci¢, pravo dramsko obcinstvo tvorijo gledalci, ki:
1. redno zahajajo v gledalisce,

2. hodijo v gledalis¢e zaradi predstav, ne pa iz katerih drugih razlogov

(druzabnih, prestiznih),
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3. jim je doloCen gledaliski izraz, doloCena odrska govorica dostopna,
dojemljiva in po njihovih merilih,

4. pozorno in notranje zbrano sprejemajo gledaliSko predstavo kot umetnisko
manifestacijo,

5. Cutijo duhovno sorodnost do tega, kar jim gledaliSCe predstavlja,

6. na osnovi navedenih postavk v C€asu dramske predstave in na ravni
imaginarnega sveta gledaliSke uprizoritve vzpostavijo miselni in Cutno-
Custveni sporazum z odrskim dogajanjem kot duhovno enovito obc&estvo,
vendar ne v smislu neke verske zamaknjenosti, ampak na osnovi
osebnega notranjega aktivhega sprejemanja gledaliSkega dogajanja in iz
tega izhajajoCega opredeljevanja do Cloveskih vprasanj, ki jih gledalisCe
zastavlja (Ahaci¢ 1998, 321).

Na podlagi teh tocCk, bi lahko rekli, da se je gledaliSko obcinstvo zacelo oblikovati Sele
na zaCetku 17. stoletja, ko je teater dejansko dobil svoje lastne prostore. Poleg tega
so bile predstave v anticnem in srednjeveSkem €asu samo ob redkih prazni¢nih
priloZznostih in e to kot del obrednih slovesnosti, njihov hamen pa je bil predvsem
religiozen in politiCen. Seveda bi se ob teh to¢kah nasla tudi kakSna relevantna za
tisto obdobje, vsekakor pa takratno obcinstvo ni zaobseglo vseh (Ahacic¢ 1998).

Skozi Cas se je zacCela preoblikovati tudi publika, ki je razlicna glede na zvrsti
dramskega gledaliS¢a. Tako kot se je skozi stoletja spreminjala in razvijala umetniska
podoba, so se razvijale tudi znacilnosti obCinstva. Pri obredih verskih praznovanj so
sodelovali prakticno vsi €lani vaske oz. plemske skupnosti, ob¢instvo pa so tvorili v
vecini le stari ljudje in otroci. Do prvih bolj dovrSenih predstav v antiki in odnosa med
izvajalci ter gledalci je bil namre€ potreben dolgotrajen razvoj. Praoblike gledaliS8kega
ustvarjanja so imele tudi razlicne prostorske razporeditve gledalcev glede na
izvajalce, to je frontalno, v krogu, v Spalirju ali frontalno z obCasnimi sestopi med
gledalce. Zaradi omenjenih oblik lahko sklepamo, da je priSlo tudi do bolj ali manj
neposrednega stika izvajalcev z gledalci, kazala pa se je tudi razlicha socialna
struktura obcCinstva. Pri slednjih je bila Ze opazna delitev gledaliSkega predstavljanja
na tragi€no — vzviSeno, namenjeno zahtevnejSemu obcCinstvu visjih slojev, in na
vsakdanje - komi¢no ter satiricno, namenjeno preprostemu ljudstvu. S tem se kaze

delitev obcinstva Ze vse od samega zaCetka glede na posamezne gledalisSke zvrsti,
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na slednje pa je posledicno nedvomno vplival tudi okus in nagnjenje enih kot drugih

gledalcev (Ahacic in Pignarre 1985).

5.3 Nastajanje gledaliSkega ob¢instva

v

gledaliSCe oblikovati idejno-estesko platformo za notranjo povezavo obcinstva, saj se
je takrat zacCelo seliti v zanj posebej zgrajene in urejene stavbe. To je bil tudi
predpogoj, da je zaCelo delovati redno in organizirano. Vendar pa je s tem ustvarilo
nove materialne okoliSCine, ki so nasprotovale povezanosti doloCenih slojev ljudi z
gledalis¢em (Ahaci¢ 1998).

V vedno bolj razko$nih dvoranah z drago opremo, ki je med drugim zajemala dobro
tehni¢no opremljenost odrov, so bile temu primerne tudi cene vstopnic. Tako je
postalo gledalis¢e vedno manj ali pa sploh ne dostopno nizjim slojem. Poleg tega je
Ze prostorska urejenost dvorane kazala na socialno razlikovanje obcinstva, saj je bila
razdeljena na parter, loZze, balkone in galerije. Revnejsi sloji so bili navadno pod
stropom dvorane, na galerijah, zato so bili nemalokrat delezni zaljivih pripomb.
MesScCanska Saljivost je posegala po besedah »paradiz« ali »kurnik«, ki je navadno
oznacevala galerijo (Ahaci¢ 1998).

Poleg loZ so v novih gledalis€ih dodali e majhne salone za sprejem obiskov, zgradili
SO posebne prostore za druzenje, imenovane foyerje. Tako je gledaliSska predstava
postala prava modna muha druzabnih dogodkov privilegiranih slojev. Dvorana je bila
med uprizoritvijo igre vseskozi osvetljena, gledalci so lahko kadarkoli prihajali in
odhajali, se med seboj pogovarjali ali pa celo dodali kakSno glasno pripombo nad
predstavo (Ahaci¢ 1998).

Po francoski revoluciji je priSlo za gledaliSe obdobje najveCjega materialnega
razcveta. Tokrat je mesto v dvorani prevzela na novo obogatela meS€anska druzba,
ki se je oklenila navad premagane aristokratske druzbe. Zabave in uzitkov Zeljni novi
obiskovalci so, poleg izkazovanja svetovljanstva ter razkazovanja svojega ogleda in
bogastva, izkoristili oglede predstav e za poslovno in politi€éno shajalis¢e. S tem je
dobilo gledaliS¢e poleg odrskega Se vzporedno dogajanje. Slednje je postalo celo
bolj pomembno, saj se obiskovalci za predstave niso kaj preve¢ zanimali. Na tak
nacin si je mes€anska druzba ustvarila gledaliS¢e po svoji podobi, kar je v drugi

polovici 19. stoletja pripeljalo do velikega umetniSskega mrtvila, kljub vsemu

42



navideznemu bliS¢u in bogastvu. Takrat pa so se zacCele temeljite reforme, najprej s

kritichem preverjanjem gledaliSke druzbe (Ahaci€ in Pignarre 1985).
5.4 Vzajemni vplivi gledaliS¢a in ob¢instva

Bertolt Brecht, gledaliski ustvarjalec in teoretik, pripisuje gledaliSkemu obcinstvu
vlogo soustvarjalca predstav, ker narekuje svoj repertoar z doloeno civilizacijsko in
duhovno ravnijo. S tem obcinstvo daje osnovna uprizoritvena izhodis¢a, saj s svojim
zbranim spremljanjem uprizoritev lahko spodbuja k vedji intenzivnosti in obratno.
Tako v dolo€enem smislu usmerja njihov razvoj (Ahacic 1998).

Poglejmo Se interakcijo z druge strani, torej kakSen vpliv ima gledaliS¢e na gledalca.
Vsekakor ne gre pri€akovati, da bo po predstavi obiskovalec odSel spreobrnjen, piSe
Draga Ahaci¢. Lahko pa mu pomaga zastaviti razlicna eksistencialna vprasanja, mu
prikaZze nove vidike posameznikovih in druzbenih odnosov, skratka karkoli, kar bi mu
dalo misliti. S tem se povecCujejo gledalCeva notranja dovzetnost in njegova
spoznanja, hkrati pa se opredeli glede na dramsko dogajanje (Ahaci¢ in Pignarre
1985).

Zoja Skusek-Mocnik pa gledalca vidi na nekoliko drugacen nacin. Po njenem mnenju
je predstava po naravi namenjena gledanju, je pa tudi zbirali8¢e nekega dolo¢enega
obcCinstva. Konstituira se neka specificha druzbena skupina, lahko bi rekli, da ima
gledalis¢e celo socializacijsko funkcijo. 1z tega izhaja tudi dejstvo, da je nedostopno
komercializaciji, razen v primeru, ¢e se spremeni npr. v muzikal. Gledalis¢e
potemtakem oblikuje skupino, ki ji posameznik pripada, zato ker je tam, kjer se
skupina zbira, v njej se je nekako znasSel. Njej pripada ne glede na to, kaksen je
njegov druzben poloZzaj ali pa ima lahko tudi nasprotni interes kot ga ima skupina. S
tem se omogoci ideoloSka solidarizacija s skupino. Gre lahko torej tudi za ideoloSko
dezintegracijo drugih skupin. Socialno je torej lahko popolnoma razprSena. Ta
avantgarda pa svojo politi€no razseznost Siri samo po dvorani, in ne, kot meni
Brecht, tudi na oder (SkuSek - Mocnik 1980).

Potem ko je v 19. stoletju gledalisCe zelo nazadovalo, se je izkazalo, da se ne sme
slepo podrejati gledalcem in njihovim neizoblikovanim kulturnim nagnjenjem. Zaceli
so iskati stik z njimi na umetniski ravni, do koder ji obc€instvo lahko sledi. To se je
izoblikovalo Sele takrat, ko so mesta zasedli tudi umetniSki vodje in izoblikovali

obiskovalce po svojem, gledaliSkem okusu (Ahaci¢ 1998).
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5.5 Oblike stika gledaliS¢a z obiskovalci

Teatralno obcCinstvo se je zacelo deliti z nastankom bulvarskih gledalisS¢, in sicer na
elitno in preprosto. Nekaj desetletij kasneje, ko so se pojavila reformatorska in
avantgardna gledaliS¢a, je sledila naslednja delitev. Ta so si v veliki meri pridobila
sloj izobraZzencev, ki so se odcepili od elite. Zadnja, vecja delitev se je pokazala z
nastankom modernih ljudskih gledalis¢, ki so z nekonvencionalnim repertoarjem
pritegnila delavski sloj, Studente, kot tudi intelektualce. Najbolj so se razvila v tistih
deZelah, kjer je bila vstopnina v ostala gledaliS€a precej visoka (Ahacic 1998).

Sprva je bil cilj pridobiti Sirok krog obiskovalcev. Posku$ali so na ve¢ nacinov. Prvi je
bil na osnovi zunanje privianih velikih spektaklov, drugi s tako imenovanim
gledalis¢em v krogu. Poleg tega, da so repertoar o istili malovrednih del, so ukinili
tudi navidezno pregrado med igralci in obCinstvom. Intimnost in notranjo intenzivnost
igre so povecali tako, da so prizoriS€e prestavili na sredino obcinstva, ki je sedelo v
krogu. To se je stopnjevalo do te mere, da so igralci prihajali kar med obcinstvo ali
slednjega vkljuCevali v igro samo. Ti so morali pridrzati kakSen rekvizit, posoditi
kakSen predmet ... Vse je temeljilo na osnovi gesla o aktiviranju obCinstva, da bi ga
potegnili iz njegove pasivnosti, vendar se ni izkazalo za posebno ucinkovito, saj si
marsikatero dramsko besedilo tega ne more privosCiti, ker je lahko vezano na
umetnisko zakljuéeno celoto in improvizacija z ob¢instvom ni mogoc€a. Z aktivnim
sodelovanjem so Zeleli zdramiti samozadovoljno potrosnisko obcinstvo iz njegove
duhovne lenobe in lahkomiselnosti. GledaliS¢e ni ve¢ Zelelo biti le lahkotna zabava,
temvec je hotelo biti umetnost, ki si lahko oblikuje lastno umetnisko podobo (Ahacic
in Pignarre 1985).

Poskusi zmanipulirati ljudi so potekali v dveh nasprotujoCih smereh. Prva, po
Brechtu, je poskuSala odrsko dogajanje obraniti gledalcu na nacin, da ne bi igro
sodozivljal in se pustili od nje prevzeti, temveC¢ da bi jo sam presodil zavestno in
trezno. Druga smer pa je temeljila na osnovi Artaudovih idej o krutem gledaliS¢u.
Namen je bil ravno nasproten, saj je skuSala obCinstvo €im bolj pretresti, prevzeti in
uroCiti, upirajoC se na gledalCevo podzavestno in €utno zaznavanje. Slednja je v ta
namen v igro vkljuCevala gledalce k aktivnemu sodelovanju, pri tem pa so $li tako
dale¢, da je to gledalis¢u dajalo pridih posebnega socialnega gibanja, ki vidi v

gledalcu privrzenca. Aktivno vkljuCevanje obcinstva v dramsko igro se je izkazalo za
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precej neucinkovito. Odzivnost je bila premajhna, malo da ne, so morali obginstvo
skoraj prisiliti v sodelovanje (Ahaci¢ 1998).
To je ugotovil tudi Ciril Debevec, igralec, dramski in operni reziser, kar je leta 1933
zapisal v knjizico Gledaliski zapiski. V njej opisuje dramsko krizo med letoma 1926 in
1930:
Ko je po vojni zanimanje za gledalisko umetnost s strani obcinstva iz raznih
razlogov ponekod porazno pojemalo, se je pojavilo v nekaterih glavah
stremljenje za tem, kako bi vzpostavili ¢im tesnejse zveze med igranjem na
odru in med obcinstvom v dvorani. In tako se je zmotil celo Reinhardt sam ter
tvegal naivni poskus razdeliti igralce med samo obcinstvo, kar so razni
reformatorji in reformator¢ki skusali uvesti tudi pri svojih ambicioznih in
»revolucionarnih« gibanjih. Toda skuSnje so pokazale, da so se vsi podobni
poskusi vedno klavrno izjalovili.
Najglobji in najtesnejsi kontakt med odrom in obcéinstvom doseZeta Se vedno
najzanesljiveje dobra predstava in pa dober igralec, Ce treba sam, in vse to brez

posebnih prevratnih in novotarskih neumnosti (Debevec v Stih 1981, 103).

O reakcijah obiskovalcev slovenskih gledaliS¢ in njihovi nenavajenosti na novosti pa
piSe tudi lvan Cankar v reviji NaSi zapiski iz leta 1906 (Govekar in Govekarji), kjer
ostro napada takratno vodstvo slovenskega teatra, Se posebno Frana Govekarja:
»NekoC, pred leti, so igrali Ibsenove »Strahove«. GledalisCe je bilo natlaceno.
Intendanca se je grabila za lase in je nameravala odstopiti Se tisti vecer, ker je
sumnicCila Sentpetrsko predmestje, da je navduSeno za kulturo in da hrepeni po lepih
uzitkih. Ampak strah je bil prazen. Ljuti so bezali ljudje na mracno cesto: »Kaksni
strahovi so to? Kje so bele cunje? Kje je britof?« In intendenca ni odstopila.« (Cankar
v Stih 1981, 41).

5.6 Organizacija odnosov med gledaliSéem in ob€instvom

V zaCetku 20. stoletju so za Cim vecje Stevilo privrzencev uvedli razlicne nacine
organiziranih rednih stikov z obCinstvom. Tako so nekateri celo zbirali zaCetni kapital
s pomocjo delniSke druzbe, ki so jo v vecini sestavljali gledalci, drugi spet so
sredstva zbirali od vnaprejSnjih plaénikov. Nemci, ki so znani po svoji dobri

organiziranosti, so po drzavi osnovali mrezo Svobodnega ljudskega odra. Ta je svoje
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Clane posiljala v gledalis¢a. Podobne organizacijske mreze, ki skrbijo za redno
gledalisko povezanost z obiskovalci obstajajo v Evropi Se dandanes in so predvsem
namenjene mladim, pri tem pa igrajo pomembno viogo pri razvoju gledaliskih navad
in kulture (Ahaci¢ 1998).

Najbolj aktualna praksa pa je zagotovo abonmajski sistem, ki zagotavlja redne
obiskovalce, Ceprav mu nekateri gledaliS€niki ostro nasprotujejo, ker menijo, da naj bi
predstavljali zavoro za umetniski razvoj gledaliS¢a. Po drugi strani se je to v praksi
izkazalo prav za nasprotno in so abonmaiji celo vzpodbudili umetnisko rast. Prav tako
si tudi abonenti ne Zelijo gledati nekakovostnih predstav, temve¢ stremijo k ¢€im
boljsim. Gledalis€e samo pa lahko vpliva na oblikovanje in razvoj ¢lovekovega okusa,
Ceprav je potreben dolgotrajen proces s preudarnim in smotrnim pristopom. To je
najverjetneje tudi najpomembnejSa vloga gledaliS8¢a poleg duhovnega ozaveScanja,
vendar to vlogo lahko uresniCujejo le tiste teatralne ustanove, ki dihajo skupaj z
obiskovalci. Razpoznaven znak ljudskih gledaliS¢ je ravno v tem, in sicer da delujejo
v najtesnejSi povezavi s Sirokim krogom gledalcev, ki se spajajo z njim (Ahacic
1998).

Skladatelj in publicist Anton Lajovic je v svojem eseju NaSa gledaliSka petletka leta
1933 objavil nekaj abonentskih napotkov za slovenski teater, ki so lahko aktualni Se
danes. Meni namre€, da mora gledaliSko vodstvo za pridobivanje novih abonentov
prikazati tak nacrt sezone, ki bo privabil SirSi krog izobrazenih in bo po kakovosti
mikaven. Se bolj pomembno pa je, da obdrzi pridobljene abonente in jim nudi skrbno
in vestno izbran kakovosten repertoar. Smernice za izbor dramskih del morajo imeti
trden, stalen in vedno ziv temelj, ki se opira na narodno gledaliSko-kulturno gradbo.
To pa se lahko doseZe le z daljSim ¢asovnim obdobjem, torej skozi ve¢ sezon. Ob
tem priporo€a izbor 20 ali 30 poglavitnih dramskih del, ki bi jih vodstvo imelo za
vredne, publika pa bi jih spremljala vsaj vsako drugo leto, Se posebno bi bilo to
obvezno za mlade. Ta dela bi tvorila temelj, na katerem bi se gradilo ostalo. Po
Lajovicovem mnenju se tako ne bi bilo potrebno veC€ podrejati okusom obcinstva, ki
vsebinsko sledi nizkim instinktom Sirokih mnozic. Celotni nivo repertoarja bi se zato
avtomati¢no izboljSal. Omenja tudi Casopisne odmeve, ki bi bili potrebni za SirSe
mnozice, ker si naj ne bi znale oblikovati lastnega mnenja o predstavi, zato
potrebujejo medijsko potrditev vrednosti izvajanega dela. Potrebna pa je pozornost,
da porocilo oz. kritika o predstavi ni enostranska ali celo zlohotno usmerjena, ker

lahko tudi kakovostno uprizoritev odvrne od obCinstva. Lajovic zato predlaga
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teaterskemu vodstvu, da se sporazume z uredniki in gledaliskimi poroCevalci ter naj
skupaj dologijo osnovne smernice (Lajovic v Stih 1981, 117-122).

Sociolosko gledano se mu zdi, da bi morali kritiki ugotavljati vrednote. To pa zaradi
tega, ker obcinstvo ne gleda toliko v kakSno miselno ali stilno kategorijo sodi
gledalisko delo, temve€ ga le zanima, ali je stvar dobra ali slaba, in ali je vredna, da
jo vzamejo med svoje vrednote, ki so si jih pridobili z vzgojo oz. s tradicijo (Lajovic v
Stih 1981, 117-122).

Gledaliska umetnost tako postane resni¢no ziva Sele takrat, ko izoblikuje svoj novi
gledaliski izraz in ne cilja le na izbrano obcinstvo. Tukaj je pomemben skupen
imenovalec duhovnega sporazuma med ¢im SirSim krogom ljudi in samim
gledaliséem. Seveda je to stvar dolgoletnega dela z jasno izdelanimi idejno-
estetskimi izhodis€i. K temu je potrebno dodati Se ugodne druzbene razmere, ki so
se do zdaj izkazale za bolj redke in kratkotrajne (Ahaci¢ 1998).

Po besedah Debevca pa je potrebno ljudem najprej gledalis€e razloziti, mu omogoditi
pot do njega, jih privabiti in nato zavzeti ter jih obdrzati, ob tem pa Se gledaliSko
vzgojiti. Po njegovem mneniju je naivno pri¢akovati, da bo narod kar sam priSel in drl
v gledalisCe, zato je tudi krivicno naprtiti vso krivdo nanj za razne krize in
neuspevanja narodnih gledali§¢ (Debevec v Stih 1981, 102).

Na predstave hodijo razlicni ljudje, z razlicnimi okusi in z razliCnim socialnim
poloZajem, vendar imajo vseeno neko skupno tocko, ki jih med seboj povezuje. Kaj
je skupnega abonentom PreSernovega gledalis¢a, je razvidno iz analize v

nadaljevanju.
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6 EMPIRICNI DEL

KaksSne so skupne oz. razlicne toCke obiskovalcev PreSernovega gledalis¢a, sem
preverjala na abonentih. Z analizo sem poskusala ugotoviti, koliko se kulturni vzorci
prenasajo iz generacije v generacijo, kaksna je njihova izobrazba, starost, spol, stan,
kdo jih je navdusil nad gledaliSéem, kolikSno vlogo je pri odlocCitvi za abonma igrala
cena, kaj je bil glavni razlog za njegov nakup, ali so zvesti obiskovalci gledaliS¢ in
kak$ne uprizoritve jih najbolj pritegnejo. Na podlagi togk’, ki jih omenja Draga Ahagi¢,
predpostavljam, da vecina abonentov PreSernovega gledaliS¢a tvori pravo dramsko
obCinstvo, sicer se ne bi odloCili za abonmajski red, torej naj bi redno obiskovali
predstave in predvsem zaradi zanimanja za gledaliSko umetnost. Tako bom z analizo

poskusala potrditi tudi prve tri tocke.

6.1 Opis vzorca in zbiranje podatkov

Podatke za analizo strukture gledaliSkih obiskovalcev PreSernovega gledaliSca sem
zbrala s pomocjo ankete na papirju. Opravljena je bila v gledaliSki sezoni 2007/2008.
Izpolnjevali so jo izkljuéno samo abonenti PreSernovega gledalis¢a. Teh je bilo v tem
letu skupno 1487 (glej Tabelo 6.1). Pri vpisu abonmajev v mesecu septembru sem
na kontrolni skupini 20 abonentov najprej preverila smiselnost ankete. Popravljeno
sem pred zaCetkom predstav razdeljevala nakljuCnim abonentom iz razliCnih
abonmajskih redov, in sicer od januarja do junija 2008. Izpolnjevali so jo sami,
vendar sem bila vedno na voljo za morebitna vprasSanja. Gre torej za priloznostni
vzorec, ki vkljuCuje 105 abonentov, starih med 16 in 81 let v letu 2008. Od vseh

vpisanih abonentov v tej sezoni je v vzorcu tako zajetih 7 %.

! glej strani 40, 41
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Tabela 6.1: Primerjava vpisa abonmaja po sezonah

PRIMERJAVA VPISA ABONMAJA PO SEZONAH

CETRTEK 1 192 193 197 176 193
CETRTEK 2 170 152 158 150 172
MODRI 155 144 140 135 176
PETEK 1 168 183 169 170 185
PETEK 2 161 160 158 158 171
PETEK 3 163 188 159 143 167
RUMENI 144 129 165 172 175
SOBOTA 1 195 195 196 201 174
SOBOTA 2 185 179 190 182 172
STUDENTSKI 62 = = g
SKUPAJ 1.595 1.523 1.532 1.487 1.585
SUPER VESELI 1 - 246 240 250 248
SUPER VESELI 2 - 250 230 248 244
SUPER RESNI - 169 175 158 141
SOBOTNA MATINEJA - - - - 26

V sezoni 2006/07 je 395 novih abonentov.

V sezoni 2007/08 ni obnovilo abonmaja 551 abonentov.
V sezoni 2007/08 je 522 novih abonentov.

Vir: PreSernovo gledalis¢e Kranj (2008).

V sezoni 2007/08 je bil vpis abonmaja nekoliko manjsi v primerjavi s prejSnjimi tremi
leti. Pri tem je bilo vpisanih 127 veC novih abonentov kot v predhodni sezoni, vendar
abonmaja ni obnovilo 551 abonentov. Leto kasneje jih je abonma vpisalo 1585, kar je
skoraj 100 veC€ kot v obravnavani sezoni. Tretjina abonentov se je v letu 2007
odloCila Se za dodatne komedije, ki so v sklopu super veselega abonmaja, desetina

pa za super resni, ki vklju€uje bolj resne predstave.
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V sezoni 2008/09 je bilo na ogled 5 predstav PreSernovega gledaliS¢a v sklopu
rednega abonmaja, in sicer sodobna drama Akvarij, komedija Partnerski odnosi,
druzinska kriminalka Zivljenje v senci bananovca, tragedija Kralj Lear in
naturalisticna drama Gospodi¢na Julija. Poleg rednega abonmaja sta bila na voljo Se
super resni in super veseli abonma, ki sta, poleg Zze nastetih, vkljuCevala Se vsak po
dve gostujoCi predstavi. Na voljo je bilo 9 abonmajev, dva ob Cetrtkih, trije ob petkih,
dva ob sobotah ter Modri in Rumeni, ki sta vsebovala predstave ob razli¢nih dnevih
od ponedeljika do Ccetrtka (PreSernovo gledaliS¢e Kranj 2007a). Cene so se

razlikovale glede na sedezni red in na izbiro abonmaja (glej Sliko 6.1 in Tabelo 6.2):

Tabela 6.2: Cene abonmajev za sezono 2007/2008 Slika 6.1: Sedezni red
SEDEZNI RED
REDNI ABONMA |:.pmslurl.|.pmsmr2| pmsmr!l prostor 4
Cetrtek 1, Cetrtek 2, 1za4ssru“:‘rmuuuu|su
1 234 5 6 78 39 11 213141516
Petek 1, Petek 2, Petek 3, Rumeni in Modri DREEEVEEE 00 WEE g
PEIARERRRRIREWEE ¢
Sobota 1, Sobota 2 et bt
PTEERERRNERDREWE® 5
Prostor 1 67 62 Grsiserssmammus
= & S
12345 8 789 0101213 KS5N
1 234 5 6 7 8 9 1811 1213 1415
1 234 5 6 7 8 %9 11 128141516
12 3 4 586 7 & 8 1 111213 M4 151617 1819
Vir: PreSernovo gledali¢e Kranj (2007Db). batian

A'B 1.2 3 456 78 a0z B oK
L2 3 4 5 6 7 2 410112 nH
123 45678 81811121 M s
123 456 7 &2 01121\ MIB5IE

Vir: PreSernovo gledalis¢e Kranj (2009b).

Z izbrano raziskovalno metodo, torej z anketo, sem Zelela preveriti, kakSna je
struktura gledaliskih abonentov. VprasSanja so tako zaprtega kot tudi odprtega tipa.
Prvi del anketnega vpraSalnika zajema vprasanja, ki se nana$ajo na navade
abonentov in njihovo pripadnost gledaliSCu, drugi del pa obsega sploSna

demografska vpraSanja.
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6.1.1 Vzorec po spolu in starosti

Med anketiranimi abonenti je odgovarjalo 68 % Zensk, kar pomeni, da je v vzorcu le
tretjina moskih (glej Graf 6.1). V povprecju so bile anketirane osebe leta 2008 stare
42 let. NajmlajSa oseba je bila stara 16 let, najstarejSa pa 81. Ob tem se je izkazalo,
da je najveC abonentov starih med 26 in 35 let, enak odstotek pa imata starostni
skupini od 36 do 45 let ter od 46 do 55 let (glej Graf 6.2).

Graf 6.1: Vzorec po spolu

Spol (v %)

@ mosKki

| Zenska

Graf 6.2: Vzorec po starosti

Starostne skupine (v %)

m 15-25 let
| 26-35 let
0 36-45 let
046-55 let
| 56-65 let
o nad 66 let
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6.1.2 Vzorec glede na delavno aktivnost in izobrazbo

Med anketiranimi ni nihée odgovoril, da je nezaposlen, skoraj 64 % je zaposlenih, 20
% je upokojenih, ostali abonenti pa se Se Solajo (glej Graf 6.3). 2/3 abonentov ima
narejeno visjo, visoko Solo ali vec, 22 % je takih, ki imajo poklicno oz. strokovno $olo,

sledijo pa jim gimnazijci z 11 % (glej Graf 6.4).

Graf 6.3: Vzorec glede na delavno aktivnost

Delovna aktivnost (v %)

m zaposlen/a
m upokojen/a

0O gospodinjec/ja
0O Student/ka

m dijak/inja

Graf 6.4: Vzorec glede na izobrazbo

Stopnja izobrazbe (v %)

60,0+

m nedokonéana/dokongana OS

W poklicna, strokovna Sola

O gimnazija

O vi§ja, visoka Sola, fakulteta,
akademija

W magisterij, doktorat
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6.1.3 Vzorec glede na tip naselja in stan

Najvel anketiranih je odgovorilo, da prihaja iz mesta (40 %), skoraj enak delez pa je
tistin, ki so iz primestja oz. vasi (glej Graf 6.5). Takih, ki so v vezi ali poroCeni je 75

%, najmanj je lo€enih in ovdovelih (glej Graf 6.6).

Graf 6.5: Vzorec glede na tip naselja

Tip naselja (v %)

32%
40%

@ mestni
| primestni
0O vaski

28%

Graf 6.6: Vzorec glede na stan

Stan (v %)

80,00

70,00 @ porocen/a, izvenzakonska
60.001 skupnost, vzwezi

50,00 m ovdowel/a

40,001 O logen/a

30,00+

20,00+ O samski/a

10,00
0,00-
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6.2 Predstavitev rezultatov

6.2.1 Frekvenca vpisanih abonmajev

V vzorcu je najveC anketiranih, skoraj 28 %, vpisalo abonma prvi€, kar je razumljivo,
saj je v tej sezoni PreSernovo gledaliS¢e dobilo 522 novih abonentov. Skoraj 20 % je
v zadnjih desetih letih redno zahajalo na abonmajske predstave. Tako je bilo v tem
letu veliko novih, ostaja pa tudi precejSne Stevilo zvestih obiskovalcev (glej Tabelo
6.3).

Tabela 6.3: Frekvenca vpisanih abonmajev v PGK

Kolikokrat ste Ze vpisali abonma
PGK v zadnjih 10-ih letih?

N %
1 29 27,62

10 20 19,05

3 13 12,38

2 10 9,52

4 10 9,52

8 10 9,52

5 9 8,57

6 2 1,90

7 2 1,90

Skupaj 105 100,00
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6.2.2 Vpis ostalih abonmajev, ustvarjalnih Sol/delavnic, razlog za nakup

abonmaja

Za vpis drugega gledaliSkega abonmaja, poleg abonmaja PreSernovega gledaliS¢a,

se je odlocilo 19 % (glej Graf 6.7), po drugi strani pa jih je skoraj 76 % odgovorilo, da

SO ga vpisali zaradi zanimanja za gledaliSko umetnost in le 15 % zaradi druzZenja.

Pod 'drugo’ so za razlog nakupa abonmaja navajali Se 'disciplina pri zahajanju v

gledalisce', 'prisili me, da redno hodim na predstave' in 'lastno zanimanje'. Pri tem

vprasanju so imeli na izbiro le en mozen odgovor (glej Graf 6.9).

Na vprasanje, Ce so kdaj sami obiskovali katero izmed ustvarjalnih Sol/delavnic, jih je

z 'da’' odgovorilo 43 %, torej je veC kot polovico takih, ki se nikoli niso udejstvovali

(glej Graf 6.8).

Graf 6.7: Vpis drugih abonmajev

Ali poleg abonmaja PreSernovega gledalis¢a obiskujete Se kak
drug gledaliSki abonma? (v %)

19%

81%

oNE
mDA

Graf 6.8: Obisk ustvarjalnih Sol/delavnic

Obisk ustvarjalnih Solidelavnic (glasbena, likovna, plesna...): (v %)

43%

57%

Graf 6.9: Razlog za nakup abonmaja

Razlog za nakup abonmaja: (v %)

75 72
TO71T O

80,00

@ Druzenje

70,00

60,00

@ Cenowna dostopnost

50,00

40,00

0O Zanimanje za gledali§ko
umetnost

30,00

O Utrjevanje socialnega statusa

20,00
10,00+
0,00-

m Drugo
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6.2.3 Vpliv cene za nakup abonmaja

Cenovna dostopnost je bila razlog za nakup abonmaja le pri 4,85 % obiskovalcev
(glej Graf 6.9). Da viSina cene nima velikega vpliva, se je pokazalo tudi pri vprasanjih
o vplivu cene reda abonmaja in cene sedis€a v dvorani. Anketirani so odgovarjali od
1 do 4, kar 1 pomeni 'ni¢', 2 'malo’, 3 'srednje' in 4 'veliko'. V obeh primerih je najvec
anketirancev odgovorilo, da cena ni¢ ne vpliva na njihov izbor, Ceprav je ta odstotek
nekoliko manjsi pri vplivu cene sedis¢a, se pa teh 10 % porazdeli pri odgovoru 'malo’
(glej Tabelo 6.4). Torej se najpogostejSe vrednosti pri obeh vplivih giblijejo med 'nic'
in 'malo’ vpliva.

Tabela 6.4: Vpliv cene

V kolikSni meri je cena vplivala na izbor abonmaja? (v %)
Vpliv cene abonmaja  Vpliv cene sediS¢€a

ni¢ 51,43 40,38
malo 25,71 34,62
srednje 20,00 20,19
veliko 2,86 4,81
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6.2.4 Prenos kulturnih vzorcev iz generacije v generacijo

Pri vpraSanju kdo je poleg anketiranih Se vpisal abonma, je bilo moznih vec
odgovorov. Na prvem mestu od vseh odgovorov (111) je bil odgovor 'prijatelji' s
skoraj 46 %, nato je sledil odgovor 'drugo’' z 18 %, pri ¢emer so vsi navedli 'partner’,
odstotek manj vpradanih je odgovorilo 'starsi' in 13,5 %, da poleg njih obiskujejo
gledalisce Se 'otroci'. Skoraj 31 % skupaj tvorita odgovora 'starsi' in 'otroci', kar je
blizu odstotka 'prijatelji' (glej Graf 6.10).

54 % vpraSanih je odgovorilo, da nima otrok/vnukov, torej prednjacijo tisti, ki jih
imajo, s 56 %. Slednji so najpogosteje odgovarjali, da njihovi otroci/vnuki obiskujejo
otroSke gledaliSke predstave 'vCasih' (60 %), sledi odgovor 'redko' (25 %),

zanemarljiv odstotek pa je pri odgovoru 'nikoli' (2 %) (glej Graf 6.11).

Graf 6.10: Kdo je poleg Se vpisal abonma?

Ali so abonma poleg vas vpisali tudi vasi: (v %)

45 Q5

@ Otroci
| Starsi
O Prijatelji

0O Sodelavci

m Partner

Graf 6.11: Potomci in njihov obisk gledaliskih predstav

Ali otroci/lvnuki obiskujejo otroSke gledaliSke predstave? (v%)

@ nikoli

m redko

O wasih

O pogosto
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6.2.5 Starost in vpliv na prvi obisk gledaliS¢a

Vecina vpraSanih so se za prvi obisk gledaliS¢a odlocili sami, torej na njih ni nihCe
vplival, za odstotek manj je takSnih, na katere so vplivali starsi, sledijo odgovori
'prijatelji', 'drugo’, 'partner’, 'soSolci', 'ostali druzinski ¢lani' in 'otroci'. Pod drugo so
navaijali Solo in profesorje (glej Graf 6.12).

Kar 75 % abonentov je gledaliSsko predstavo obiskalo na lastno Zeljo do 18. leta, 17
% pa do 25. leta. Le 8 % jih je bilo starih 26 let ali ve€, ko so si ogledali uprizoritev

samoiniciativno (glej Graf 6.13).

Graf 6.12: Kdo je vplival na prvi obisk gledalis¢a?

Kdo je vplival na prvi obisk gledalis¢a: (v %)

@ Nihce

m Starsi
O Prijatelji

0 Drugo

m Partner
@ SoSolci

m Ostali druzinski ¢lani

o Otroci

Graf 6.13: Prvi obisk gledaliS¢a na lastno Zeljo

Starost prvega obiska predstave na lastno zeljo: (v %)

40,00+
35,00+
30,001 mdo 14 let
mod 15-18 let
25,00+
0O od 19-25 let
20,001 O od 26-35 let
15,00 m od 36-40 let
10,00 @ nad 40 let
5,00+
0,00-
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6.2.6 Stopnja priljubljenosti uprizoritev

Abonente PreSernovega gledaliS5¢a najbolj pritegnejo uprizoritve, ki odrazajo
vsakdanje Zivljenje, nato jim sledijo uprizoritve z globljim sporocilom, tik za njimi so
lahkotne uprizoritve, na zadnjem mestu pa so uprizoritve klasi¢nih del. Pod 'drugo’ so
odgovarijali trije anketiranci, in sicer so za odgovor navedli komedije, kar bi lahko

primerjali z lahkotnimi uprizoritvami (glej Tabelo 6.5)%.

Tabela 6.5: Uprizoritve, ki najbolj pritegnejo pozornost

Kaksne uprizoritve najbolj pritegnejo pozornost?

N Min Max  Aritmeticna Standardni
sredina odklon

Uprizoritve, ki odrazajo vsakdanje 99 1 4 2,13 0,95
zivljenje
Uprizoritve z globljim sporo€ilom 99 1 5 2,55 1,17
Lahkotne uprizoritve 99 1 5 2,68 1,21
Uprizoritve klasi¢nih del 99 1 4 2,77 1,11
Drugo 3 1 4 2,00 1,73

* Anketiranci so uprizoritve rangirali od 1 do 5, pri ¢emer 1 pomeni 'me najbolj pritegne' in 5 'me najmanj
pritegne'.
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6.3 Analiza povezanosti

Kot navaja Jurak (1975), je v preteklosti zviSevanje cen vstopnic znatno vplivalo na
obisk gledaliskih predstav. Koliko je to pomembno abonentom PreSernovega
gledalis¢a, je v analizi prikazano glede na njihovo delovno aktivnost. Na podlagi tock
Ahaciceve (1998) o lastnostih obiskovalcev gledaliS¢ sem preverila, iz katerih
razlogov hodijo na predstave razlicno stari abonenti in ali pri tem obstajajo razlike
med spoloma. Poleg tega me je tudi zanimalo, ali je prenaSanje kulturnih vzorcev iz

generacije v generacijo pogojeno z izobrazbo prednikov.

6.3.1 Povezanost med spolom, starostjo in razlogom za nakup abonmaja

Najpogostejsi razlog za nakup abonmaja je, tako pri Zenskah (76 %) kot tudi pri
moskih (75 %), zanimanje za gledaliSko umetnost. Odstotka sta si zelo podobna,
prav tako ni vecjih odstopanj med spoloma niti pri odgovoru 'druzenje'. Moski so
nekoliko bolj dovzetni za 'cenovno dostopnost', Zenske pa za 'utrjevanje socialnega
statusa' (glej Tabelo 6.6). Najve€ anketirancev se je, ne glede na starostni razred,
odloCilo za odgovor 'zanimanje za gledaliSko umetnost', ve€ druzenja pa iSCejo stari
med 36 in 45 let ter med 56 in 65 let (glej Tabelo 6.7).

Tabela 6.6: Povezanost med spolom in razlogom za nakup abonmaja

Razlog za nakup abonmaja

Zanimanje za Utrjevanje

Druzenje dg:tr::)\:lnoast gledaliSko socialnega Drugo Skupaj
umetnost statusa

moski N 5 2 24 0 1 32
% 15,63 6,25 75,00 0,00 3,13 100,00

zenska N 10 3 54 2 2 71
% 14,08 4,23 76,06 2,82 2,82 100,00

Skupaj N 15 5 78 2 3 103
% 14,56 4,85 75,73 1,94 2,91 100,00
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Tabela 6.7: Povezanost med starostjo in razlogom za nakup abonmaja

Razlog za nakup abonmaja

Zanimanje za

Utrjevanje

Druzenje dg:tr;%‘;noast gledalisko socialnega Drugo Skupaj
umetnost statusa
15-25 let N 2 1 13 1 0 17
% 11,76 5,88 76,47 5,88 0,00 100,00
26-35 let N 2 1 19 0 2 24
% 8,33 4,17 79,17 0,00 8,33 100,00
36-45 let N 5 1 12 0 0 18
% 27,78 5,56 66,67 0,00 0,00 100,00
46-55 let N 2 1 15 1 0 19
% 10,53 5,26 78,95 5,26 0,00 100,00
56-65 let N 2 1 10 0 1 14
% 14,29 7,14 71,43 0,00 7,14 100,00
nad 66let N 2 0 9 0 0 11
% 18,18 0,00 81,82 0,00 0,00 100,00
Skupaj N 15 5 78 2 3 103
% 14,56 4,85 75,73 1,94 2,91 100,00

6.3.2 Povezanost med ceno abonmaja in delovno aktivnostjo

Delez tistih, ki se na ceno abonmaja ne ozirajo, je najvedji pri upokojencih s 57 %,

sledijo jim zaposleni s skoraj 54 %. Najbolj je cena na izbor abonmaja vplivala pri
Studentih in dijakih (glej Tabelo 6.8).

Tabela 6.8: Povezanost med ceno abonmaja in delovno aktivnostjo

Vpliv cene abonmaja

nic¢ malo srednje veliko Skupaj
zaposlen/a N 36 16 13 2 67
% 53,73 23,88 19,40 2,99 100,00
upokojen/a N 12 6 3 0 21
% 57,14 28,57 14,29 0,00 100,00
gospodinjec/ja N 0 1 0 0 1
% 0,00 100,00 0,00 0,00 100,00
Student/ka N 4 3 3 0 10
% 40,00 30,00 30,00 0,00 100,00
dijakl/inja N 2 1 2 1 6
% 33,33 16,67 33,33 16,67 100,00
Skupaj N 54 27 21 3 105
% 51,43 25,71 20,00 2,86 100,00
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6.3.3 Povezanost med izobrazbo in prenasanjem kulturnih vzorcev iz
generacije v generacijo

Med tistimi, ki imajo dokon€an magisterij ali doktorat, ni nikogar, Cigar otroci/vnuki ne
bi obiskovali otroskih gledaliskih predstav. Nikoli pa ne obiS¢ejo gledaliS8ke predstave
otroci/vnuki le enega anketiranca, ki ima dokon&ano visjo, visoko Solo ali pa fakulteto
oz. akademijo. 91,6 % otrok/vnukov v€asih oz. pogosto obiskujejo predstave tistih s
poklicno, strokovno izobrazbo, 66,6 % tistih, ki imajo dokon¢an magisterij, doktorat,
podoben odstotek pa je tudi tistih z viSjo, visoko Solo, fakulteto, akademijo (65,5 %).
Vzorec je precej manjsi od prvotnega, saj nimajo vsi anketiranci otrok/vnukov, zato je

vkljugenih le 48 abonentov®, kar nekoliko popadi rezultate (glej Tabelo 6.9).

Tabela 6.9: Povezanost med izobrazbo in prenasanjem kulturnih vzorcev

Ali otroci/vnuki obiskujejo otroske
gledaliSke predstave?

nikoli redko véasih pogosto Skupaj

nedokonéanal/dokonéana OS N 0 0 0 1 1
% 0,00 0,00 0,00 100,00 100,00

poklicna, strokovna Sola N 0 1 10 1 12
% 0,00 8,33 83,33 8,33 100,00

vi§ja, visoka Sola, fakulteta, akademija N 1 9 17 2 29
% 3,45 31,03 58,62 6,90 100,00

magisterij, doktorat N 0 2 2 2 6
% 0,00 33,33 33,33 33,33 100,00

Skupaj N 1 12 29 6 48

% 2,08 25,00 60,42 12,50 100,00

? V vzorcu so upostevani le tisti, ki imajo otroke/vnuke.
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7 ZAKLJUCEK

Anketa je pokazala, da PreSernovo gledaliS€e bolj obiskujejo predstavnice zenskega
spola. 1z lastnih opazanj bi temu lahko pritrdila, saj je v gledaliS€u videti veliko ve€
Zenskih skupin kot pa moskih. Slednji so v vecini ob spremstvu svojih partnerk.

V povprecju so abonenti stari okoli 42 let, najve€ pa jih je na anketo odgovarjalo v
starostnem razredu med 26 in 35 let. Vecina jih ima narejeno visjo Solo ali veg, teh je
skoraj dve tretjini od vseh anketiranih, zato lahko sklepamo, da gledaliSCe obiskujejo
izobrazeni gledalci. Ostala tretjina ima dokon€ano srednjo Solo, vendar je potrebno
upostevati dejstvo, da so na anketo odgovarjali tudi dijaki in Studenti, ki jih je bilo
skupaj ve¢ kot 15 %. Tako je malo tistih, ki imajo dokon€ano le srednjo Solo. Kraj iz
katerega prihajajo, ni pogojen z obiskom predstav, saj so bili odgovori mestni,
primestni in vaski tip naselja zelo enakomerni, za malenkost ve€ abonentov sicer
prihaja iz mesta. Poleg tega je zanimiv podatek, da ima vecCina anketiranih svojega
partnerja ali pa so celo poroceni. Ob vsem tem so zaposleni ali upokojeni, med njimi
pa ni nikogar, ki bi bil nezaposlen, ostalo so dijaki in Studenti. Slednja dva podatka
pravzaprav odrazata socialni status abonentov, med katerimi ni zaslediti slabo
situiranih obiskovalcev.

V sezoni 2007/08 je abonma PreSernovega gledalis€a kupilo 1487 obiskovalcev, kar
je nekoliko manj kot pretekla leta. Abonma ni obnovilo 551 obiskovalcev, vendar je
bilo na novo vpisanih 522 abonentov. Ti so v vzorcu predstavljali skoraj tretjino vseh
vpisanih, drugo mesto pa so zasedli zvesti gledalci, ki v PreSernovo gledalis¢e hodijo
vsaj Ze deset let. Razlog za tolikSen upad starih abonentov se najverjetneje skriva v
predhodni sezoni. Uprizoritve, kot kaze, niso bile po volji obiskovalcev, vendar je bila
oglasSevalska kampanja v letu 2007 toliko bolj uspeSna, da je privabila toliko novih
abonentov. Gledalce verjetno privablja tudi super veseli abonma, ki vkljuCuje dve
dodatni komediji.

Vecina abonentov PreSernovega gledaliS€a se je za nakup abonmaja odlocila, zaradi
zanimanja za gledaliSko umetnost, nekaj pa je bilo tudi takih, ki so ga vpisali zaradi
druzenja. Takih, ki bi si s tem utrjevali socialni status, je bilo izredno malo in Se to so
bile samo Zenske, mozno pa je tudi, da na to vprasanje niso Zeleli odgovarjati. Kljub
temu se je zanimanje za umetnost izkazalo za visoko, zato je zanimivo, da vecini

zadostuje vpis le enega gledaliSkega abonmaija, torej PreSernovega gledaliS¢a, poleg
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tega pa se jih veC kot polovica ni nikoli ukvarjala z umetnostjo, torej niso obiskovali
nobenih ustvarjalnih Sol ali delavnic.

|z vzorca je tudi razvidno, da cena pri vpisu abonmaja ni igrala pomembne vloge. Pri
tem je potrebno opozoriti, da je velina anketirancev zaposlenih oz. upokojenih.
Nekoliko bolj je sicer na izbor vplivala cena sediS€a v dvorani kot pa cena reda
abonmaja. Na podlagi tega lahko sklepamo, da jim ni preve€¢ pomembno, kje sedijo,
bolj jim je pomembno, da si lahko izberejo dan predstave. Torej je tu pomembna
vrednota €as. Po pricakovanju se je pokazalo, da so nekoliko bolj pozorni na ceno
dijaki in Studentje.

NajveC abonentov obiskuje gledaliSke predstave s prijatelji in/ali s svojim partnerjem.
Slednji odgovor ni niC presenetljivega, saj je vec€ina abonentov v zvezi. Poleg njih so
abonma vpisali tudi starsi in/ali otroci, skupaj kar ena tretjina vseh odgovorov. Torej
bi lahko rekli, da se kulturni vzorci prenasajo iz generacije v generacijo, kar potrjuje
tudi vpraSanje, ali potomci obiskujejo otroSke gledaliSke predstave. Samo en abonent
je namre¢ odgovoril, da njegovi otroci/vnuki nikoli ne hodijo v gledalis¢e. Ob tem je
tudi veliko abonentov odgovorilo, da so na njihov prvi obisk gledalis¢a vplivali starsi,
kar prav tako potrjuje vpliv kulturnih vzorcev iz roda v rod. Najve¢ abonentov je
mnenja, da so se sami odlocili za prvi obisk, na nekatere pa so vplivali prijatelji. To
sovpada s tem, da najveC abonentov obiskuje gledaliSke predstave prav s prijatelji.
Sola in profesorji so imeli vpliv le na nekatere, kar je v nasprotju s priakovaniji, saj si
Solarji ogledajo veliko predstav z izobrazevalno ustanovo. Tri Eetrtine anketiranih si je
prvi€ na lastno zeljo ogledalo predstavo do 18. leta.

Na podlagi rezultatov si abonenti PreSernovega gledaliS¢a najraje ogledajo
uprizoritve, ki odrazajo vsakdanje Zivljenje in tiste z globljim sporocilom. To sta jim
nudili sodobna drama Akvarij Evalda Flisarja in druzinska kriminalka Zivljenje v senci
bananovca lvana Vidi¢a, ki bi ju lahko Steli med uprizoritve z globljim sporo€ilom oz.
uprizoritve, ki odrazajo vsakdanje zivljenje. VSe€ so jim tudi lahkotne predstave, kot
je bila v tem letu komedija Partnerski odnosi Toneta Partlji€a. Poleg tega je kar
tretjina abonentov vpisala Se super veseli abonma, ki ponuja dva dodatni gostujoci
komediji. Na voljo sta jim bili tudi predstavnici klasi¢nih del tragedija Kralj Lear
Williama Shakespeara in naturalisticha drama Gospodi¢na Julija Avgusta
Strindberga. Kot kazZe je bila kombinacija izbranih predstav za abonma v sezoni
2007/08 vsekakor po okusu abonentov, kar se je pokazalo tudi v naslednjem letu z

vecjim vpisom.
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Rezultati analize povezanosti kazejo, da test ni zanesljiv. Potreben bi bil vecji vzorec
oz. vkljuCitev Se ostalih obiskovalcev PreSernovega gledaliS¢a in ne samo
abonentov. Odgovori slednjih so bili zelo homogeni in ni bilo vecjih razlik, izkazalo pa
se je tudi, da gre za izobrazene gledalce, saj je bilo le malo tistih, ki so imeli
dokon€ano poklicno Solo ali manj. To je bil tudi razlog, da rezultati v zvezi z
izobrazenostjo niso bili dovolj reprezentativni, upoStevati pa je potrebno dejstvo, da
Studentje oz. dijaki niti Se ne morejo imeti viSje izobrazbe. Prav tako ne moremo
abonentov razdeliti na elitno in preprosto obdinstvo, saj je njihov okus precej
podoben. Nekoliko bolj se nagibajo k elitnim, izobrazenim gledalcem, saj so v ved;ji
meri bolj zainteresirani za resnejSe predstave, vendar jih precej pritegnejo tudi
lahkotne uprizoritve. Po drugi strani je potrebno upoStevati dejstvo, da so se nekateri
abonenti odloCili Se za super veseli ali super resni abonma. Kar trikrat ve¢ se jih je
odloCilo za dodatne komedije, zato bi bilo potrebno primerjati obe skupini, da bi bila
slika o abonentih jasnejSa. Moja vprasanja namrec niso vsebovala vprasanja o vpisu
dodatnih abonmajev. Kljub temu lahko sklepamo, da si je PreSernovo gledalisCe z
raznolikim izborom repertoarja pridobilo svoj krog ob¢instva tudi za sezono 2008/09.
Naslednja raziskava bi morala zaobjeti predvsem vedji in slu€ajnostni vzorec, da bi
lahko govorili o populaciji obiskovalcev PreSernovega gledaliS€a oz. da bi bila slika
kdo ga pravzaprav obiskuje, jasnejSa. Morebitna reSitev bi lahko bila v seznamu
abonentov, iz katerega bi izbrali naklju¢ne anketirance z doloCenim korakom (npr.
vsakega petega). VpraSalnike bi bilo nato najbolje poslati na domace naslove.
Poslane ankete na papirju bi lahko vrnili ob obisku gledaliS¢a ali preko Ze platane
postnine. Ob tem bi bilo smiselno primerjati abonente Se glede na vpisan abonma,
torej tiste, ki bi vpisali samo osnovni abonma in tiste, ki bi izbrali super veseli ali
super resni abonma. VpraSalnike bi lahko poslali tudi preko elektronske poste,
vendar verjetno ne bi zajeli veline starejSih abonentov. Slednji nacin bi bil sicer
cenejsi in hitrejSi, vendar bi bil vzorec ponovno priloZnosten, ker nimajo vsi abonenti
elektronskega naslova ali pa ga ne navedejo med podatki.

Doslej je bilo narejeno nekoliko premalo raziskav o profilih obCinstva. GledaliSka
teorija bi se morala bolj posvetiti psiholoSkim vidikom gledaliSkega stika z obCinstvom
in Sele nato bi bilo razvidno, kako se razlicna publika odziva na neko dramsko zvrst

0z. na poskus razli¢nih gledaliSkih prijemov za zblizanje teatra in gledalcev.
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Osnovni in glavni pomen gledali§¢a je brez dvoma v
tem, da s svojo duhovno in dusevno ekstazo, s
svojimi tragiCnimi in komiCnimi pretresi razrije in
razgiblje C¢loveSko notranjost tako, da zacutijo vsi
liudje  nepojmljivo  neskonénost  vesolja in
nerazresljivo zagonetnost onostranstva,
nerazdruzno spojenost vsega CloveStva in vsega

nasega sveta (Debevec v Stih 1981, 100).
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PRILOGE

Priloga A: Anketni vprasalnik

ANKETA O GLEDALISKIH NAVADAH
Pozdravljeni!

Sem Studentka sociologije na Fakulteti za druzbene vede, Univerza v Ljubljani. Anketa, ki je pred vami, je
zasnovana za diplomsko nalogo o gledaliséu.

Z izpolnjeno anketo boste veliko pripomogli k raziskavi o navadah slovenske gledaliSke publike. Podatki, zbrani z
anketo, so zelo pomembni, saj bodo sluzili kot osnova za nadaljnje analize, zato vas prosim, da si vzamete nekaj
minut ter anketo pozorno izpolnite.

Za vas ¢as in informacije se vam zahvaljujem in vam zagotavljam varovanje zasebnosti in tajnosti vasih odgovorov!
Ajda Vanessa

1. Kolikokrat ste se Ze vpisali v abonma PreSernovega gledaliS¢a Kranj v zadnjih 10-ih letih?

2. Ali poleg abonmaja PreSernovega gledaliS¢a obiskujete Se kak drug gledaliSki abonma?
1. Ne
2. Da (kateri):

3. Ali so abonma poleg vas vpisali tudi vasi: (moznih je ve¢ odgovorov)
Otroci

Starsi

Prijatelji

Sodelavci

Drugo:

kR =

4. Kateri je va$ glavni razlog za nakup abonmaja? (obkroZite en odgovor)
Druzenje

Cenovna dostopnost

Zanimanje za gledalidko umetnost

Utrjevanje socialnega statusa

Drugo:

Sl

5. Vkolik$ni meri je cena reda abonmaja (rumeni, etrtek1, sobota2 ...) vplivala na vas izbor?
1. ni¢

2. malo

3. srednje

4. veliko

6. Vkolik3ni meri je cena sediS€a v dvorani vplivala na vas izbor?
1. ni¢

2. malo
3. srednje
4. veliko
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7.

10.

1.

Ljudje hodijo v gledaliSée iz razli¢nih razlogov. Ali je kdo vplival na vas, da ste prvi¢ obiskali gledalisko predstavo?
Starsi

Partner

Otroci

Ostali druzinski ¢lani

Prijatelji

SoSolci

Sodelavci

Nihce
Drugo:

SO WM =

—_

Koliko ste bili stari, ko ste prvié obiskali gledalisko predstavo na lastno zeljo?
do 14 let

od 15 - 18 let

od 19 - 25 let

od 26 — 35 let

od 36 — 40 let

nad 40 let

I o

Kaksne uprizoritve najbolj pritegnejo vaSo pozornost? Razvrstite jih po pomembnosti. Zacnite z 1, kar pomeni 'me
najbolj pritegne' ter nadaljujte z 2,3 4...

__ Uprizoritve klasi¢nih del

___ Uprizoritve, ki odrazajo vsakdanije Zivljenje

___ Lahkotne uprizoritve

___ Uprizoritve z globljim sporoilom

___ Drugo:

Ste sami kdaj obiskovali katero izmed ustvarjalnih Sol/delavnic (glasbena, likovna, plesna ...)?
1. Ne
2. Da (katero):

Ce imate otroke oz. vnuke, ali obiskujejo otroske gledaliske predstave?

1. nikoli

2. redko

3. vgasih

4. pogosto

9. nimam otrok/vnukov
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Z anketo ste skoraj pri koncu, prosila bi vas le $e za nekaj podatkov.

12. Katerega leta ste bili rojeni?

13. Oznacite vas spol:
1. moS8ki
2. zenska

14. Kak3na je vasa izobrazba:

nedokongana OS

dokongana 0S

2-3 letna poklicna $ola

4-5 letna strokovna 3ola
gimnazija

vi§ja Sola

visoka $ola, fakulteta, akademija
magisterij, doktorat

PN WD =

15. Tip naselja v katerem Zivite:
1. mestni
2. primestni
3. vaski

16. KaksSna je va$a sedanja delovna aktivnost?
zaposlen/a

nezaposlen/a

upokojen/a

gospodinjec/ja

Student/ka

dijak/inja

drugo:

Nookowh =

17. KakSen je va$ zakonski stan?
porogen/a
izvenzakonska skupnost
v zvezi

ovdovel/a

loen/a

samski/a

DW=
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Priloga B: Tabele analize

Spol

N %
moski 34 32,38
zenska 71 67,62
Skupaj 105 100,00

Starostni razredi

N %
15-25 let 17 16,19
26-35 let 25 23,81
36-45 let 19 18,10
46-55 let 19 18,10
56-65 let 14 13,33
nad 66 let 11 10,48
Skupaj 105 100,00

Delovna aktivnost

N | %

zaposlen/a 67| 63,81

upokojen/a 21| 20,00

| gospodinjec/ja 1 0,95

Student/ka 10 9,52

dijak/inja 6 5,71

Skupaj 105| 100,00

Izobrazba

N %

nedokonéana/dokonéana 0S8 1 0,95
poklicna, strokovna Sola 23 21,90
| gimnazija 12 11,43
viSja, visoka Sola, fakulteta,

akademija 60 57,14
magisterij, doktorat 9 8,57
Skupaj 105 100,00
Tip naselja

N %

mestni 42 40,00

primestni 29 27,62

vaski 34 32,38

Skupaj 105 100,00




Zakonski stan

N |[%
porocenl/a 48 45,71
izvenzakonska
skupnost 15 14,29
v zvezi 16 15,24
ovdovel/a 5 4,76
lo¢en/a 4 3,81
samski/a 17 16,19
Skupaj 105 100,00
Drugi gledaliski abonmaiji
N %
NE 84 80,77
DA 20 19,23
Skupaj 104 100,00
Obisk ustvarjalnih Sol/delavnic
(glasbena, likovna, plesna...)
N %
NE 59 57,28
DA 44 42,72
Skupaj 103 100,00
Razlog za nakup abonmaja
N |%
Druzenje 15| 14,56
Cenovna dostopnost 5 4,85
Zanimanje za gledalisko
umetnost 78| 75,73
Utrjevanje socialnega statusa 2 1,94
Drugo 3 2,91
Skupaj 103|100,00
Kdo je poleg Se vpisal abonma
N %
Otroci 15 13,51
Starsi 19 17,12
Prijatelji 51 45,95
Sodelavci 6 5,41
Partner 20 18,02
Skupaj 111 100,00
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Ali otroci/vnuki obiskujejo otroske

gledaliSke predstave?

N | %

nikoli 1 0,96
redko 12| 11,54
véasih 29| 27,88
pogosto 6 5,77
nimam

otrok/vhukov 56| 53,85
Skupaj 104 | 100,00

Vpliv oseb na prvi obisk gledali$§€a

N |%

Starsi 26| 24,76
Partner 10 9,52
Otroci 1 0,95
Ostali druzinski

Clani 4 3,81
Prijatelji 20| 19,05
Sosolci 5 4,76
Nihce 27| 25,71
Drugo 12| 11,43
Skupaj 105 | 100,00

Starost prvega obiska

na lastno Zeljo

N [%

do 14 let 41 39,42
od 15-18 let 37 35,58
od 19-25 let 18 17,31
od 26-35 let 4 3,85
od 36-40 let 3 2,88
nad 40 let 1 0,96
Skupaj 104 100,00
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