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POLITICNA KARIKATURA NA SLOVENSKEM

Karikatura je poseben in enkraten del vizualne umetnosti, ki je tesno povezan s
publicistiko. Navidez zabavna, satiri¢na risba, v kateri je neka izrazita znacCilnost osebe,
predmeta ali dogodka pretirano upodobljena ali prikazana, ponavadi v sebi skriva resne,
za druzbo relevantne tematike. Nastopa v dvojni funkciji: kot privlacna likovna podoba in
kot satiri¢en komentar na aktualne druzbene razmere. V teoreticnem delu je predstavljena
karikatura v pojmovnem in oblikovnem smislu, opisane so enostavne in razsirjene
definicije karikature, njen zgodovinski razvoj in pojav karikature na slovenskih tleh.
Politi¢na karikatura se razcveti v Evropi v 19. stoletju, ko so z razvojem litografije in
Casopisov dani ugodni pogoji za njeno Sirjenje in vplivanje na druzbo. Ker smesi
druzbene anomalije in vladajoCo elito, postane tara cenzure. Temeljno teoreticno
izhodisCe, na katerega se opira diplomsko delo, je teorija Kurta Reumanna o tesni
povezavi med nastankom in razcvetom karikature ter spremembami, ki se pojavljajo v
druzbi. Empiri¢na raziskava se osredotoCa na pojavljanje politicne karikature v dveh
vplivnih in razsirjenih tiskanih ¢asopisih, in sicer v dnevniku Delo in tedniku Mladina v
letih 1980, 1990 in 1991 ter 2000.

Kljuéne besede: karikatura, politicna karikatura, zgodovina karikature, cenzura

karikature, druzbene klime.

POLITICAL CARICATURE IN SLOVENIA

The caricature is a special and exceptional part of the visual art which is closely related to
journalism. In apparently funny, satirical drawing where a salient characteristic of the
person, subject or action is seized upon and exaggerated, usually very relevant and
serious themes are hidden. Caricatures can be insulting or complimentary and can serve a
political purpose or be drawn solely for entertainment. A depiction of the caricature in the
conceptual and formal sense is followed by simple and broader definitions of caricature,
its history and development in Slovenia. The political caricature flourishes in Europe in
the 19" century, after the invention of the lithographic print which enables spreading out
the caricature and its influence on the society. Because of its satirical commentaries about
social anomalies and the political elite the caricature becomes a target of a censorship.
The theory of the close relation between caricature and social changes by Kurt Reumann
is the basic framework of the diploma work. The empiric research of the political
caricature in Slovenia is focused on the form and content of images which appear in two
well known and widely spread printed journals, daily Delo and weekly Mladina, in the
years 1980, 1990, 1991, 2000.

Key words: caricature, political caricature, history of caricature, censorship of caricature,

social climates.
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1 UVOD

Ze od nekdaj je karikatura zvesta Glovekova spremljevalka in pomemben dejavnik v njegovih
politicnih in kulturnih prizadevanjih. V¢asih je dobrohotna, najveckrat pa ostra, kriticna,
nemalokrat tudi kruta, zlobna ali celo krivicna. Poudarja vrline in odkriva napake, posega v
druzbeno dogajanje, delovanje posameznika, v njegovo zasebno in javno zivljenje. Pogosto sluzi
uveljavitvi oziroma uresnicitvi dolo¢enega politicnega, socialnega ali kulturnega programa in tako
postaja nepogresljiv del politi€nega ali kulturnega boja. Umetnik, karikaturist osnovno misel, ki jo
vsebuje karikatura, oblikovno konkretizira, s svojo ustvarjalno domisljijo jo blazi, najveckrat pa le

ostri njeno ost in poglablja njen u€inek (Avgustin v Globoénik 1997, 1).

Tako je dr. Cene Avgustin opisal karikaturo v spremni besedi h knjigi 12 jeznih moz:
12 zgodb o slovenski karikaturi Damirja Globocnika. Odlomek govori o Stevilnih
dimenzijah karikature, kar pri¢a o njeni pomembnosti tako z estetske oziroma oblikovne

strani kot s strani njene pomembne narativne funkcije.

Tudi splos$no znani rek o sliki, ki pove ve¢ kot tiso¢ besed, govori o moci vizualnega. Na
eni strani je ustvarjalec, ki se izraza skozi svoje vizualno delo, na drugi strani gledalec, ki
njegovo delo sprejema. Sprejema, opaza avtorjevo perspektivo in dopusti, da mu slika
prikaze stanje, dogodek, osebo, nato vse skupaj zdruzi, ponotranji in izoblikuje svoje
mnenje. To je ¢udovit tok misli, ki teCejo skozi sliko od usvarjalca do prejemnika. Pred,
med in po recepciji umetniSkega dela nastajajo stranski procesi, ki so bistvo vsakega
ustvarjanja — razmiSljanje, odpiranje novih obzorij, osvetlitev tematike v takSni in

drugacni luci. Tako nastaja diskurz s samim seboj in druzbo.

Karikatura je Cisto poseben in enkraten del vizualne umetnosti, je pretiravanje v
najboljSem pomenu besede, ki gledalca premakne, Sokira, spodbudi, zbode in prisili, da jo
pogleda. Vse to naredi subtilno in pretanjeno, saj na videz zabavna, satiricna risba
ponavadi v sebi skriva resne, za druzbo relevantne tematike. Prav njena privlacna dvojna
narava je spodbudila nastanek tega diplomskega dela, ki skuSa osvetliti politicno
karikaturo in njeno osrednjo znacilnost, dvojnost v risbi in tematiki. Delo je sestavljeno iz

teoretiCnega in prakti¢nega dela.



V prvem, teoreticnem delu, je predstavljena karikatura v pojmovnem in oblikovnem
smislu, opisane so enostavne in razsirjene definicije karikature, njen zgodovinski razvoj
in pojavljanje karikature na slovenskih tleh. Karikatura se razcveti v Evropi v 19. stoletju,
ko so z razvojem casopisov dani ugodni pogoji za njeno Sirjenje in ucinkovanje na
druzbo. Ker smesi druzbene anomalije in s tem posredno tudi vladajocCo elito, se zacno
pojavljati prepovedi objavljanja in cenzura, kar osvetli njeno vlogo pri ustvarjanju

javnega mnenja in pomembnost za podrocje politologije.

Sirsemu, splo$nemu orisu okoli§¢in, v katerih se razvija karikatura od nastanka naprej,
sledi podrobnejsa predstavitev elementov karikature, njene forme in vsebine, vloge
karikature in njenega pomena za posameznika in druzbo. Temeljno teoreti¢no izhodisce
je delo Kurta Reumanna Die Karikatur (1969) in njegova teorija o karikaturi in druzbenih
klimah. Reumann je ob temeljitem raziskovanju karikature v odnosu do druzbenih gibanj
postavil teorijo o tesni povezavi med nastankom in razcvetom karikature ter

spremembami, ki se pojavljajo v druzbi.

V empiricnem delu gre za razmislek o karikaturi na slovenskih tleh in za poskus
preverjanja Reumannove teorije o druzbenih klimah in njihovih odsevih v slovenski
karikaturi. Raziskava se osredotoa na pojavljanje karikature v dveh vplivnih in
razsSirjenih tiskanih publikacijah, ¢asopisih, in sicer v dnevniku Delo in tedniku Mladina
v letih 1980, 1990 in 1991 ter 2000. Leto 1980 pomeni klimo druzbene varnosti in ¢as, ko
je bila Slovenija del Jugoslavije. Leto 1990 pomeni klimo druZbene ne-varnosti in cas, ko
se druzbene razmere v Jugoslaviji vidno spremenijo in se zacne pripravljati teren za
druzbeni preobrat. Leto 1991 predstavlja klimo druzbenega preobrata, ki vodi v razpad
Jugoslavije. Leto 2000 predstavlja klimo ponovne vzpostavitve druzbene varnosti v
samostojni drzavi Sloveniji, pomeni ¢as demokracije in urejenega sistema. Pri izbranih
letih so ugotovljene ocitne povezave med razlicnimi pojavnimi oblikami karikature in
razli¢nimi druzbenimi klimami. Analiti¢ni pregled karikature v omenjenih publikacijah se

omejuje na vrsto karikature in njen slog, na Stevilénost karikature in njen polozaj.



2 OPREDELITEV PROBLEMA IN HIPOTEZA

Predmet obravnave v diplomskem delu je problematika politi¢ne karikature v slovenskem
druzbenem prostoru, njena prisotnost v Casopisih in njena relevantnost za druzbeno in
politi¢no zivljenje. Karikatura kot posebno izrazno sredstvo je razpeta med umetnostjo in
novinarstvom. Kot del novinarske stroke je kriti¢na, aktualna in poseduje posebno moc,
kot umetniSko izrazno sredstvo pa sledi posebni formalni zahtevi — izkrivljena forma
aktualnega subjekta mora ostati prepoznavna, da lahko komunicira s politi€no javnostjo.

Majhna ilustracija mnogokrat pove precej ve¢ kot marsikateri ¢lanek.

O karikaturi v Sloveniji ni veliko napisanega, tudi ni zaslediti vecjega Stevila razprav ali
raziskav, ¢eprav je v slovenskem kulturnem prostoru prisotna ze od 19. stoletja dalje in je
zato pomembna za slovenski kulturno-zgodovinski razvoj. Osrednje vprasanje, na katero
zeli pricujoce delo odgovoriti, je povezano z razvojem karikature v Sloveniji, kako se je
razvijala, v kaksnih oblikah se je pojavljala in kaksni sta bili njena druzbena vloga in mo¢
glede na razli¢ne politi¢ne sisteme in druzbeno klimo, skozi katero je Sla Slovenija v

dveh desetletjih od leta 1980 pa do 2000.

Hipoteza: Reumannova teorija o tesni povezavi med pojavljanjem, vlogo in
sporoc¢ilno vrednostjo karikature in razli¢cnimi druzbenimi klimami v izbranih letih

velja tudi na slovenskih tleh.

Postavljena hipoteza se naslanja na Reumannovo teorijo o druzbenih klimah, ki govori o
tem, da obstajajo tesne povezave in medsebojni vplivi med razlicnimi druzbenimi stanji
in razliénimi pojavnimi oblikami karikature. Odgovor na vprasanje, v kolikSni meri
veljajo Reumannove ugotovitve in trditve tudi za Slovenijo in njeno politi¢no karikaturo,
skuSa avtorica diplomskega dela najti s pomocjo kratke analize druZbenih razmer v
doloc¢enih druzbenih obdobjih novejse slovenske zgodovine in podrobno analizo
karikatur, njihove forme in vsebine ter ugotavljanjem medsebojnih ucinkov med

karikaturo in druzbenim okoljem.



3 METODOLOGIJA DELA

Metodologija diplomskega dela je podrejena sestavi diplomskega dela. Pregledu
napisanega o zgodovinskem pojavljanju karikature, pojmu, definicijah in teorijah o
karikaturi v domacih in tujih pisanih in elektronskih virih (monografije, ¢lanki, eseji,
diplomska, magistrska naloga), je dodan krajsi pregled druzbenega dogajanja v izbranih
letih slovenske novejSe zgodovine. Temu sledi postavljanje teoreticnega okvira za
izvajanje empiricnega dela. Teoreti¢ni izhodiS¢e sloni na teorijah nekaterih

pomembnejsih teoretikov karikature in druzbenih gibanj.

V raziskovalnem delu gre za empiri¢no analizo pojavljanja karikature v dveh uglednih in
v dolocenih obdobjih zelo vplivnih publikacijah z visoko naklado, dnevniku Delo in
tedniku Mladina, in njenega zrcaljenja druzbenih pojavov v letih 1980, 1990, 1991 in
2000.



4 KARIKATURA - NASTANEK IN POMEN

Kdo se je bolj smejal okrutnim ¢asom, kot karikaturisti - ta del nevrotiéne novinarske kulture,
katerih pero je nemalokrat nevarnejSe od orozja? Od 16. stoletja dalje, ko se pojavijo, preko
Francoske revolucije z giljotino v ozadju, preko druzbenih preobratov in delavskih nemirov 19.
stoletja do mracnih obdobij 20. stoletja je karikaturistom pripadalo posebno privilegirano mesto —

velikokrat tudi na zatozni klopi (Tenzera 2008, 5).

4.1 OPREDELITEV POJMA IN FUNKCIJA KARIKATURE

Pojem karikatura izhaja iz italijanske besede "caricatura": »(glagol "caricare": naloziti,
pretiravati), ki pomeni risbo ali prikaz, kjer so znacilnosti kake osebe, predmeta ali
dogodka pretirano upodobljene ali opisane, slabs. izmaliCena, popacena podoba Cesa,

fig. spaka, pokveka« (Veliki slovar tujk 2002, 551).

Zibelka karikature je Italija ob koncu 16. in v zacetku 17. stoletja. Njen nastanek in tudi
sam izvor besede karikatura povezujejo z umetnikom Gianlorenzom Bernini-jem in
risbami bratov Carracci, ki jih imajo mnogi za zaCetnike karikature. Uradni zacetki
pri¢ajo o dokaj poznemu pojavu te oblike likovnega izraZanja, ¢eprav se karikatura, vsaj

v svoji nerazviti obliki, gotovo pojavlja Ze prej.

Karikatura je s formalnega vidika posebna zvrst vizualne komunikacije, ki odkrito in brez
sprenevedanja razgalja druzbeno realnost in svoje poglede posreduje z veliko mero
osebne opredelitve. Temeljna znacilnost karikature mora biti aktualnost. Vendar dobra
karikatura lahko preseze svoj €as in postane brez€asna. Tudi ko zaradi oddaljenosti ne
moremo ve¢ prodreti v pomensko globino in intenziteto prefinjenih drobcev narisanega,
ostane narisano samo, ostane linija, ostane Cisto likovno sporocilo, ki je izgubilo svojo

aktualni politi¢ni naboj (Mehmedovi¢ 2001, 2).
Karikaturo sestavljata dve izraziti dimenziji: na eni strani je forma, Crta, linija, na drugi

strani je nepogresljivi narativni del z aktualno sporocilno mocjo. Ena brez druge ne

moreta, dobra karikatura mora govoriti in prikazati duh Casa, Ceprav je dogodek ze
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pozabljen. Svojo mo¢ pridobiva z vsemi sredstvi, ki jih uporablja. Vesna Terzan uvrsca
karikaturo v podrocje ilustracije. »Z likovnimi sredstvi upodablja (karikatura) humor,
smeh, veselje, igro, zabavo, grotesko, strah, grozo, pa tudi toleranco, samokritiko,
samoironijo, sarkazem. Karikatura ilustrira ¢loveske nravi in je demonstracija avtorjeve /
karikaturistove drznosti, ko s potezo svinCnika deformira podobe in jim da nov —
drugacen pomen in ucinek. Karikatura je ilustracija zivljenja, resni¢nejSa od resnic«

(Terzan 1994, 92).

Najboljse karikature po mnenju umetnostnega zgodovinarja Edwarda Lucie-Smitha
vsebujejo dve vrsti lastnosti. So alegorije, ki skuSajo ohraniti socialna, politi¢na in
predvsem moralna vprasanja v obliki prikupno igrivih podob, so pa tudi najbolj ¢rne in
razburljive fantazije, ki potegnejo gledalca v sanjski svet, kjer se vse, kar je navidezno
normalno in domace, postavi na glavo in postane dvomljivo (Lucie-Smith 2001, 12).
Karikatura je kot magi¢no revolucionarno orozje, ki se bori za svoj prav in spremlja ali

celo sproza druzbene preobrate in politicne spremembe.

Tako Emily C. Davis (1936) v svojem c¢lanku govori o najstarejsi karikaturi, in sicer o
portretni karikaturi faraona Ehnatona, reformatorskega vladarja Egipta pred 3.300 leti.
Njegov izmaliceni portret z velikimi uSesi in dolgim suhim vratom naj bi v kamen
izklesal kraljevi dvorni umetnik s satiricno zilico. Po njenem mnenju se karikiranja ni
treba priuciti, kajti vsakdo, ki vzame v roke svin¢nik, z namenom, da bi se iz nekoga
posalil, instiktivno ve, kako se stvari lotiti. »Najprej premeri§ obraz, opazi$ najbolj vidno
in nelaskavo potezo obraza ter se poigras s proporci - ponavadi najprej nekaj povecamo«

(Davis 1936, 382).

Tudi Rodolphe Topffer govori o ustvarjalcih dobre karikature brez formalne likovne
izobrazbe, saj verjetno prav instinktivna Zelja po likovnem smeSenju ob neupostevanju
vcasih togih likovnih pravil, ki jih prinaSa s seboj formalna likovna izobrazba, omogoca
Se nadaljnje raziskovanje in podiranje okvirjev sprejemljivega. V slikovni zgodbi lezi

dobro orozje, ker umetniki delujejo za umetnost in ne za moralo. Topffer je prepri¢ana,
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da za risanje zgodb v slikah ni potrebno imeti velikih likovnih sposobnosti, da so potrebni
predvsem dobro poznavanje fizionomije, to je znacilnih potez obraza zlasti kot odraza
clovekove osebnosti, ustrezen material in vztrajnost za preizkuSanje razli¢nih oblik in
izrazov Cloveskega obraza. V prvi vrsti je potrebno ustvariti junaka in definirati njegov
karakter skozi izraz ¢loveskega obraza. To je ti. Topfferjev zakon (Topftfer v Gombrich

1960, 289).

Slika 4.1: Nastanek in odkritje

-

Vir: Gombrich (1960, 288).

Filippo Baldinucci (Baldinucci v Kris 1970) opisuje karikiranje kot metodo portretiranja,
s katero so slikarji ali kiparji v sicer verno prenesene podobe oziroma kipe portretiranih
oseb zaradi Sale ali posmeha proporcionalno povecujejo ali zmanjSujejo posamicne dele
obraza in z dodajenjem takSnih disproporcev poudarjajo pomanjkljivosti portretiranih
oseb. Tako nastanejo portreti, ki so Se vedno verni posnetki portretiranih oseb, vendar

zaradi spremenjenih detajlov vzbujajo posebne obcutke.

Pomembni teoretik karikature Werner Hofmann (Hofmann v Terzan 1994, 92) pravi, da
je razumevanje deformirane slike zavezano neki vzor¢ni podobi, lepotnemu idealu, in vis
a vis idealu, da karikatura postavlja neznana pravila, provocira in vodi v protislovja. Ko
karikatura prelomi z lepotnim idealom, ko popaci predlogo, ki je prepoznavna kot
"normalna", in ko dispropocionira svet pravih mer, vzpostavi osvobojeno subjektivno

umetnisko dejanje. Seveda je karikatura kljub vsemu nelocljiva od svoje predloge, saj ji
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je primerjava z njo nujno potrebna zaradi ucinka. Karikatura zivi kot revolucionar od

sistema, ki ga napada.

Naloga nekdanje in danasnje karikature je, da glasno govori, da nas Sokira in opozori na
dogajanje v okolju, v katerem zivimo in ga marsikdaj niti ne opazimo. Razlogi za to so
razli¢ni, lahko smo zgolj nevedni, lahko si me¢emo pesek v oci, lahko pa ta pesek mecejo
drugi nam. Karikatura Zeli ocistiti dejanja vsega svojega balasta in mnogokrat tudi
nepotrebnega govori¢enja. Vesna Terzan (1994) karikaturista opisuje kot umetnika, ki v
svojem preucevanju navidezne urejenosti, smotrnosti in pravicnosti mes¢anske druzbe
zleze pod njeno povrsino in za njeno navidezno urejeno kuliso odkriva zmedeno scenerijo
sprevrzenega sveta in to sprevrzenost samo razgali. Razgaljeni politi€ni in druzbeni
dogodki niso vedno dobrodosli in so mnogokrat trn v peti oblasti ali javnim osebnostim,
ki so predmet posmeha. Cas, ko se vzpostavi parlament in ko stopijo v druzbo prve
politicne stranke, je ¢as razvoja ¢asopisov, tudi humoristicnih Casopisov, ki na svojih
straneh gostijo karikaturo. »Humoristi¢ni ¢asopisi se pojavijo kot tisto prostor, kjer se
skozi humor (karikaturo, satiro, ipd.) sprozajo politicni konflikti in agresija. Humoristi¢ni
Casopisi so s svojim sprevra¢anjem in norcevanjem iz druzbenega in druzabnega zivljenja
nosilci drugac¢nega uzitka kot dvorni norci ali vaski burkeZi v predmes¢anskem obdobju«

(Terzan 1994, 93).

Umetnostni zgodovinar Edward Lucie-Smith (2001), ki izhaja predvsem iz nemskih
slikarjev, kot so bili Emil Nolde, Paul Klee in George Grosz, ne pozabi pa tudi na
Spanskega slikarja Francisca Goya kot predhodnika modernistov, se zaveda pomembnosti

karikature za narod in nujnosti po njenem negovanju.
To je umetnost, ki pravi NE. Je pogosto oblika, ki bi jo ljudje na pomembnih polozajih radi
zadusili, predvsem ob izbranih, bistvenih priloznostih, ¢e Ze ne nasploh. Gre za umetnost, ki je
zares sposobna uniciti kariere in vreci vlade. Zato je popolnoma umestno, da jo neguje narod, kot
je slovenski, ki je bil bolj kot mnogi drugi podvrzen politicnim spremembam (Lucie-Smith 2001,
12).

V politi¢no nestabilnih druzbah, katerih zgodovina je polna politicnih sprememb, obstaja

instinkt za odpor in prezivetje, kar je po njegovem mnenju meSanica poguma in

prilagajanja.

13



V teh okolis¢inah se karikature in satirine predstavitve, ki jih pogosto imajo za marginalne v
razvoju umetnosti, gibljejo proti centru in postajajo pomemben kazalec prave narave dolocene
kulture. Besedne satire so nerodna orozja v primerjavi z likovnimi: likovna stvaritev izrazi svoje
sporocilo nenadoma, lahko ohrani tudi dolo¢eno stopnjo dvoumnosti. Slike izrazajo svoj pomen

vecplastno in mnogo lazje od besed (Lucie-Smith 2001, 12).

4.2 ZGODOVINSKI ORIS NASTAJANJA KARIKATURE

Karikatura se je gotovo pojavljala ze pred ¢asom svojega uradnega nastanka, vendar je
Slo verjetno za Saljive in zbadljive podobe, ki so ostajale doma, krozile med prijatelji in

niso prisle v javnost.

Po besedah Ernsta Krisa (1970, 203-219) karikature kljub njeni dokaj primitivni obliki in
enostavnemu nacinu nastanka niso poznali v klasi¢ni antiki, srednjem veku in tudi ne v
renesansi. Ceprav so se v tem obdobju pojavljale humorne risbe, se je prava portretna
karikatura pojavila Sele kasneje. Prav zato obstaja veliko definicij o tem, kdaj, v katerem

obdobju se je pojavila karikatura kot nova umetniska oblika v ozjem pomenu besede.

Zibelka karikature je Italija ob koncu 16. in v zacetku 17. stoletja. Njen nastanek in tudi
sam izvor besede karikatura povezujejo z umetnikom Gianlorenzom Bernini-jem in
risbami bratov Carracci, ki jih imajo mnogi za zacetnike karikature. Uradni zacetki
pricajo o dokaj poznemu pojavu te oblike likovnega izrazanja, Ceprav se karikatura, vsaj

Vv svoji nerazviti obliki, gotovo pojavlja ze pre;.

Obdobje nastanka karikature je bilo v umetnosti ¢as, ko je bilo umetniku dovoljeno
odstopanje od narave. Pred tem je bilo pricakovano, da je umetnik verno upodabljal
podobe pred seboj, dober umetnik je bil obrtnik, ki je le najbolje preslikal tisto, kar je
videl. V obdobju, ko se je pojavila karikatura, je umetnik zavzel aktivnejSo pozicijo, saj
mu je bilo dovoljeno dodajanje svojega, subjektivnega pogleda na objekt. Ta nova, od
strogih pravil objektivnega upodabljanja nekoliko osvobojena poetika je pripravila
ugodna tla za nastanek karikature. Umetnika ni ve¢ odlikovala njegova mehani¢na

spretnost, v ospredje so stopile inspiracija, vizija ter aktiven pristop k delu. »Naloga
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karikaturista je, da postavi protiutez naravi, da odkrije pravega Cloveka za masko
pretvarjanja in pokaze njegovo bistvo, malenkostnost in tudi grdo stran« (Kris 1970,

204).

Nadaljnji razmah je karikatura dozivela v Angliji 18. stoletja, ko si je z razvojem
litografije in tiska pridobila veliko popularnost in se je ob blagi, obicajni karikaturi
pojavila tudi ostra politi¢na karikatura. Judith Wechsler (1983, 317), v svojem ¢lanku
opisuje takratno karikaturo kot javni komentar na aktualne dogodke. Anglezi, od
Hogartha, Townshenda do Cruikshanka, so prevzeli italijansko karikaturo z vsemi
njenimi znacilnostmi, zlasti pretiravanje v obraznih in telesnih potezah za doseganje
komiénih efektov, in jo povezali z aktualnimi vizualnimi metaforami, jo personificirali in
ji dodali aktualne politi¢ne dogodke ter se z njo lotili politi€nih osebnosti. V sredini 19.
stoletja je v Londonu zacel izhajati znameniti humoristi¢ni Punch Magazine, ki so ga

ustanovili z namenom, da bi politicne komentarje povezali s humorjem.

S Sirjenjem tiska in viSanjem naklad Casopisov je postajala karikatura vedno prisotnejSa
neusmiljena komentatorka druzbenih dogajanj. Pridobivala je na pomenu in kmalu je
zaCela ogrozati druzbeno elito. V 19. stoletju je karikatura postala pomembno izrazno in
politi¢no sredstvo, ki je s svojo vizualno naravo dosegla vec¢ ljudi kot pisana beseda. Po
Toptferju (Topfter v Gombrich 1960, 286) so te zgodbe v slikah, ki niso vzbujale vecje
pozornosti umetnostne kritike, postajale vedno privlacnejSe za mnogo vecje mnozice
ljudi kot tiskana beseda, predvsem za tiste, ki so malo brali ali pa sploh ne, torej za otroke
in neizobrazene ljudi. To populacijo je bilo najlaze spreobracati in manipulirati z njo, ker
je bila hkrati najobcutljivejsa na druzbene anomalije, zaradi katerih je slabo zivela.
Karikatura je zaradi svoje sporoCilne jedrnatosti, relativne ekspresivne Cistosti in
zivahnosti naslavljala vecji del populacije kot literatura in postajala je vedno mocnejse

orozje druzbene kritike.
Podobno kot v Angliji se je tudi v Franciji karikatura razmahnila ob koncu 18. stoletja z

odkritjem litografije in razvojem tiska. V 19. stoletju je bila tesno vezana na Casopise,

predvsem na dnevnik La Charivari in satiri¢ni tednik La Caricature, ki ju je ustanovil
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Charles Philipon. Kot karikaturist se je pri njem preskusal tudi slikar Honoré Daumier
(1808-1879), ki je karikaturo povzdignil na visjo raven. Bil je eden prvih politi¢nih
karikaturistov, ki je svoj umetniSki dar uporabljal za risanje zbadljivih politicnih
karikatur. Ustvaril je okoli 4.000 kriticnih risb. Te so bile naperjene predvsem proti
kralju, papezu in vladni eliti, proti korupciji in krivicam, ki so se dogajale v takratni
Franciji. Skupaj s Philiponom sta najprej izdajala casopis La Caricature (1830-1835), v
katerem se je pojavila tudi znana karikatura kralja Louisa-Philippa, ki je prinesla avtorju
Philiponu Sest mesecev zapora in denarno kazen v visini 2000 frankov. Oba avtorja sta se
morala veckrat zagovarjati pred sodiS¢em, bila sta veckrat zaprta in prisiljena uni€iti
svoje litografske odtise zaljivih karikatur. La Caricature je S$e naprej objavljala
karikature, ko pa je bila ukinjena, je Philipon svoje delo nadaljeval z dnevnikom Le

Charivari (Carmilly-Weinberger 1986, 36).

O Honoréju Daumierju je slavni pesnik Charles Baudelaire zapisal, da ni bil samo velik
umetnik, ampak tudi velik moralist (Wechsler 1983). Karikaturi je pripisoval globoko
misteriozno, skoraj metafizi¢no bistvo, zaradi Cesar je neunicljiva in ve¢na. Karikaturo so
zaceli pojmovati in obravnavati v njeni dvojnosti, na eni strani kot umetnisko delo, na
drugi strani je bila pomembna njena sporocCilna vrednost. Karikatura je postala nosilka
socialnega komentarja, ki je druzbi kot v ogledalu kazala njeno nelepo podobo, hkrati pa

odpirala nova vprasanja in kazala poti za spremembe.

Ena takih vec¢nih karikatur, ki jo je zaslediti v vsaki literaturi o zaCetkih karikature, najsi
bo to v sklopu likovne teorije, zgodovine karikature ali njene narativne moci, je
karikatura Les Poires (Hruske) Charlesa Philipona. Gre za niz Stirih risb kralja Louisa-
Philippa iz leta 1834, imenovanega tudi debeloglavec ali hruska. Karikatura je bila

objavljena v ¢asu mocne politicne kampanje zoper njega.
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Slika 4.2: Hruske

LES POIRES,

Fastra i Iz cour Sarsisrs de Parin par I dizvecteur de da Canic uTvae.

Vendues pour payer les 6,000 fr. £amende du journal le Charivari

{CHEZ ALRERT, GALERIE VERO-DDAT )

§i, pour reconnaiire [e mosarque dats une caricalure, vousn'attender pas autil soit designé t que par Ja b Touy
1amberez dans Falmunde. Yorcz ces croquis informes, aunquels [aurais prut-dtre d borper ma defense @

Alore il fundra cond Tuici, gai ble an p

E2 cnfin, >0 sous ics consequent, vous me sucier abiowdee cette

Fais ronstammr get auevr, qod etsmmndile s sovued Poirc, qus rrewcmble aun crogquis précédens.
Aduth, pORE N pace, poar uor bricche, =t pour 1084 et 1Etes grotesques dany Teaguelles i Iu:l:ﬂ oa )2 malice sura placé cette

AFEple FEvEm L-.yn‘ s poorres ifligeca l'xﬂt.:ur e aiy de prias ot Ciny amithe Eraocs amonde ! ?
Avvaee, Mluieyod) e el be wae sbiguloee lberte $e Lo pressel”

Vir: Gombrich (1960, 291).
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Postopni prikaz nastajanja karikature iz osnove (obraz kralja) do njenega konca (hruska)
v Stirih fazah, je dvignil veliko prahu in kralju prinesel stalni vzdevek hruska. Seveda
objava te ostre karikature ni minila brez posledic. Slavna karikatura je prototip dobre
karikature, ker podaja vizualno interpretacijo fizionomije, ki je ni mo¢ pozabiti in tako
ostaja ve¢ni spremljevalec karikiranega subjekta — Zrtve. Subjekt je istocasno karikiran in

alegoricen.

Druzbena vrenja v sredini 19. stoletja in enostavno Sirjenje idej s pomocjo ¢asopisov so
spodbudili pravi razcvet politi¢ne karikature. Karikaturo so pojmovali kot mo¢no orozje v
rokah lastnikov javnih sredstev, saj so preko njih lahko vplivali na nepismeni del

prebivalstva (Carmilly-Weinberger 1986, 37).

Kot odgovor na provokativne risbe karikaturistov se je poleg cenzure gledalisca, tiska in
slikarstva pojavila tudi cenzura karikature, ki je v mnogih drzavah trajala dlje kot cenzura
tiska. Kljub cenzuri je karikatura prezivela in se razvijala naprej, po mnenju Edwarda
Lucie-Smitha (2001) je karikatura postala celo gonilna sila, ki je nakazovala naslednje
korake v umetnosti. Ravno zaradi svoje raziskovalne narave, odkrivanja novih linij in
izrazov je ze zelo zgodaj napovedala poskuse simbolistov, ekspresionistov in nadrealistov
20. stoletja. Karikatura je v umetnost prinesla revolucijo. Mnogi zgodnji modernisti so

svojo pot zaceli kot karikaturisti.

Karikatura je od svojega nastanka presla mnoge faze: od enostavnih potez slikarjev, ki so
si krajSali cas, hudomu$nih komentarjev v prvih casopisih do ostrih politi¢nih
komentarjev in orozja v Casu revolucij. Bila je trn v peti marsikateremu politicnemu in
druzbenemu veljaku, zato so jo cenzurirali, preganjali in oznacevali kot nemoralno in
Skodljivo za mladino. V umetniskem svetu pa je pomenila gonilno silo, ker je podirala
ustaljene vzorce in bila ena od vzrokov za pojav modernizma. V danasnjem, izrazito
vizualnem c¢asu in vizualni kulturi karikatura Se ni izgubila svoje pomembne vloge. Ob
pojavljanju novih medijev je morda izgubila nekaj svoje privlatne moci, vendar Se vedno

deluje, Se vedno je na prvih straneh dnevnih casopisov in tednikov, pojavlja se na
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internetu, plakatih, Se vedno ima pomembno vlogo v druzbi in, ¢e zeli, Se vedno Sokira in

sproza pohvale ali negodovanja.

Satiri¢na predstavitev danes paradoksalno velja za obliko praznovanja. Gre za dve plati. V prvi
likovni satirik radostno prikazuje hudobijo in norost, ki ju vidi v svetu okrog sebe. Lahko recemo,
da s poudarjenjem znacilnosti, ki mu ni vsec, ustvarja nekaksno apotezo. V njegovih rokah se
spremenita: iz osnovne kovine nastane zlato. Je pa Se druga plat: satirik hvali dojemljivost publike.
»~Ah“ pravi ,ker ste bistroumni ljudje, vidite to, kar vidim jaz v tej osebi ali tej situaciji“. Z

drugimi besedami: karikature v na§em pomenu besede so instrumenti v nekak$ni narodni zaroti.

slabotni premagajo mo¢ne (Lucie-Smith 2001, 12).

5 ZACETKI SLOVENSKE CASOPISNE KARIKATURE

Karikature so se v Sloveniji pojavile v istem Casu kot drugod v Evropi. Prvi satiri¢ni
Casopisi s politicnimi karikaturami so se pojavili v 19. stoletju, in sicer po vzoru
dunajskih, italjanskih, nemskih in ceskih, omogocalo pa jih je narasanje politicne
svobode v habsburski monarhiji. To je bilo tudi obdobje slovenskega narodnega gibanja s

Citalnicami, drustvi, tabori in novimi Casniki.

S prvimi satiri¢cnimi ¢asopisi so bile objavljene tudi prve Casopisne karikature, ki so se
nanaSale predvsem na osebnosti domacfega politicnega Zivljenja. Zaradi vpliva tujih
satiri¢nih Casopisov so bili nekateri izmed prvih avtorjev tuji karikaturisti, ki so ustvarjali
po narocilu. Prve karikature domacih avtorjev so se pojavile v trzaskem ¢asopisu Jurij s
puso (1869/1870), v satiricnih Casopisih Srsen (1871) in Brencelj (1869-1875, 1877-

1886), v katerem se je prva domaca karikatura pojavila leta 1874.

Po besedah Damirja Globoc¢nika so se prve Saljive risbe, ki so se priblizale karikaturi,
pojavile ze nekoliko prej, v Bleiweisovih Kmetijskih in rokodelskih novicah leta 1852, v
prilogi k ¢asopisu, katerih namen je bil po besedah urednistva, »Danasnjim Novicam je

po obljubi pridjan drugi list s kratkocasnimi podobicami, kterih namen je, 'zasmehovanje
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zatirovati nerodnosti'. Gospodam, ko nas o tem podpirajo, se lepo zahvalimo« (Globo¢nik

2003, 179).

Karikature, razne podobe, mile in jezne, dobre in hudobne, resne in smesne, ki so kazale
domace razmere in dogodke, je za Jurija s puSo narisal risar, znan samo pod
psevdonimom Kranjski. Kljub amaterskemu nivoju risbe je znal spretno komenitrati
politicne dogodke. V Brenclju je karikature objavljal urednik Jakob AleSovec (Globocnik
2003, 184) in jih imenoval "velike, izvirne, smeSne podobe, pomalano obleko, pildke,
lepe, Casti primerne in drastiéne podobe". Karikature je najprej narocal pri dunajskih
risarjih, kar je predstavljalo velik strosek, zato so se kmalu zaceli pojavljati tudi domaci
karikaturisti. ,, Franjo, ki bi lahko bil zupnik Franc Zorc, je s svojo duhovitostjo in
pikrostjo kalil mir takratnim oblastnikom. Za Brenclja so znalilne Kkarikature
antropomorfni zivalski liki glavnega urednika AleSovca, ki so ga upodabljali kot
ogromno zuzelko s karikirano ¢lovesko glavo, kar njegovo upodobitev tudi uvrs¢a med

karikature.

Slika 5.1: Karikatura iz ¢asopisa Brencelj

Prazansky, »PO VOLITVALL Na TURSKO-KRANISKEM - V NOVOMESTT«, BRENCELL, 1877, §T. 2

Vir: Globocnik (2009, 18).
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Slika 5.2: Naslovnica ¢asopisa Brencelj

NASLOVNICA Iil, TETNIKA BrencLia

Vir: Globo¢nik (2009, 19).

Likovna primerjava med ¢lovekom in Zivaljo, pri kateri ne naletimo na portretno podobnost, saj so
¢loveske poteze nadomestile zivalske, je eden najstarejSih nacinov smeSenja ali sramostitve neke
osebe in pravzaprav ne spada pod okrilje karikature. Od poznega 16. stoletja dalje ji je teoreticne
predpostavke nudila tudi veda fiziognomika, ki je opozarjala na podobnost med ¢&loveskim in
zivalskim telesom. /.../ Za doseganje identifikacije med ¢lovekom in Zivaljo, na kateri je temeljil
ucinek karikature ali satirine ilustracije, obstajajo trije nacini: narisano Zival podrobneje
pojasnjujejo atributi, podnapisi ali dodatni komentarji, zivalska glava je dodana razpoznavnemu
¢loveskemu telesu, Se najbljizje karikaturi pa je bilo predstavljanje obraza ali pogosto tudi videza
celotnega telesa neke osebe s potezami ali oblikami, ki se priblizujejo zivalskim (Globoénik, 2009,

18).

Satiri¢ne risbe, ki so se pojavljale v takratem tisku, torej niso bile karikature v pravem
pomenu besede, saj pri njih ni bilo zaslediti tipicnih deformacij ali pretiravanj. Svoj
ucinek so iskale v realisticnem risanju namiSljenih situacij, ki so odsevale takratne
razmere v druzbi. Tar¢a Brencljevega posmeha so bili Bleiweisovi nasprotniki,
nemskutarji in nemski liberalizem, mladoslovenski politiki, duhovniki, Skof, ministrski

predsednik, dezelni predsednik, glavar, poslanci. AleSovec je Bleiweisa spostoval,
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njegove politi¢ne nasprotnike pa je ali neusmiljeno napadal ali jim prizanaSal — pac glede
na to, kako se je obracal politi¢ni veter. Zaradi pikrih napadov na mladoslovence so
AleSovca obtozili, da je izkljucni krivec za pojav slovenske »revolverske zurnalistike, ki

si brezobzirno pomaga z objavljanjem Skandalov in tracev« (Globo¢nik 2009, 21).

Ceprav so teme ostale podobne, se je zadela karikatura razvijati. Naslednja faza v razvoju
karikature je bilo sosledje sli¢ic brez dodatnega besedila. Slo je za prave preobrazbe ali
metamorfoze, saj so sliice v smiselnem zaporedju prikazovale prehajanje iz ene oblike v
drugo. Podobne karikature v obliki prehajanje obraza v nek drug, zivalski ali rastlinski lik
po zgledu Philipponovih Hrusk, so se pojavljale tudi v slovenskih satiri¢nih ¢asopisih
Brenclju, Brusu in Rogacu. Ena bolj znanih in duhovitih metamorfoz je Dokaz, ki je bila
objavljena v Brenclju leta 1870 brez zapisanega avtorstva. V Stirih sliicah se ¢loveski
obraz spreminja v osla, pod njimi pa je z urednikovimi besedami dopisano:
»Naravoslovja modrijani so preracunali, da ¢lovek izhaja od opice. Jaz pa sem unidan
med ljubljanskimi mestnimi svetovalci nekatere videl, kterih obrazi in glave kaZejo, da ne

izhajajo od opic, timvec, da so s nekomu drugemu v Zlahti« (Globo¢nik 2009, 29).

Slika 5.3: Dokaz

»D0ORaz«, BRENCEL], 1870, §T. 7

Vir: Globo¢nik (2009, 29).
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Slovenska karikature se je s tem preskokom zelo priblizala Cisti formi karikature v

humoristi¢nih ¢asopisih v nemsko govorecem delu Evrope.

Nadaljnje pomembno poglavje v nastajanju slovenske karikature je odprl satiri¢ni ¢asopis
Pavliha (1870), katerega idejni vodja je bil Fran Levstik. Zaradi njegove kriticne narave
do javnih in politiénih vprasanj je javnost Levstikov Casopis pricakovala z velikim
zanimanjem. Cas sporov med mladoslovenci in staroslovenci ter prisotnost
narodnostnega vprasanja je zaznamoval teme v Casopisih in seveda tudi karikature.
Pavliha z Levtikom na Celu, ki je bil privrzenec mladoslovencev, je postal veliki tekmec
Brenclju urednika AleSovca, ki je imel zaveznike v vrstah staroslovencev. Pavliha je na
zacetku dozivel dober sprejem med bralci, ker se ni ocitno mesal v domace razprtije.
Kasneje pa je s karikaturo Zarnika, ki je prestopil od mladoslovencev k staroslovencem
zaradi ponovne izvolitve v dezelnozborski mandat, in zaradi ocitkov, da se Pavliha
financira iz vladnega denarja, dozivel poraz in izSlo je le sedem Stevilk. Glavni

karikaturist Pavlihe je bil na Dunaju Zive¢i Ceh Karel Vaclav Kli¢ (1841-1962).

Kli¢ velja za enega najboljsih evropskih karikaturistov druge polovice 19.stoletja, zaslovel je tudi
kot izumitelj vrste tiskarskih izboljsav. /.../ Tako kot vse Kli¢eve karikature za naslovnice Floha in
Pavlihe se uvrsca (karikatura Bismarcka na naslovnici sedme Stevilke Pavlihe) v 19. stoletju zelo
pogost tip »glavonozcev«, ki so jih nedavno v casnikarsko karikaturo vpeljali francoski
karikaturisti, npr. Benjamin Rouband, ki je sodeloval z znamenitim Philipponovim satiri¢nim

listom Le Charivari (Globo¢nik 2009, 34 ).

Slika 5.4: Grof Bismarck

- --—E:r-'

KAREL KUIC, »GROT BISMARCK = SCHOMIAUSEN«, Paviilia, 1870, 51. 7 Vir: Globoénik (2009’ 3 5).
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Slovenski satiri¢ni ¢asopisi niso zaostajali za svojim Casom zaradi prisotnosti tujih
avtorjev, ki so sodelovali z znanimi protagonisti karikature v Evropi. Ceprav je §lo za
karikature, ki so bile narejene po narocilu in so v€asih zamujale z aktualnostjo, je njihovo
pojavljanje v slovenskem tisku pomenilo veliko spodbudo za nadaljnji razvoj slovenske
karikature. Bile so dostopne in na ogled javnosti, izzivale so domace ustvarjalce in

spodbujale lastnike casopisov, da so se vedno bolj obracali k domacim karikaturistom.

Naslednja pomembna publikacija, ki je gostila domace avtorje satire, je bil satiricni
casopis Osa (1905/1906), ki je stal na strani liberalne Narodno napredne stranke in je bil
gorak klerikalcem ter katoliSkim organizacijam. Pri Osi so karikature objavljali Fran
Tratnik, Vesna Gvidon Birolla (1881-1963), Maksim Gaspari (1883-1980) in Hinko
Smrekar (1883-1942), mladi slovenski umetniki, ki so se izobrazevali na Dunaju, v
Miinchnu in Pragi. Ker so ziveli in ustvarjali na tujem, so bili v stiku s takrat vodilnimi,
naprednimi satiricnimi listi kot so Simplicissimus, Die Muskette, Der liebe Augustin in

risali secesijsko obcutene karikature. V svojih vsebinah niso bili prizanesljivi:
Liberalci pri svojem politi¢no-propagandnem boju niso poznali predsodkov. Niso se ustavljali
pred zmerjaskim napadanjem, podtikanji, Zalitvami posameznikov in celotnega duhovniSkega
stanu. Vendar so grobe zaljivke, potem ko so bile prevedene v karikirano risbo, nekako postale
prebavljive, saj je bila secesijska umetnost izredno naklonjena premisljenim likovnim reSitvam,
elegantnim stilizacijam in soglasju risbe, ¢rnih in barvnih povrsin ter praznih ploskev (Globo¢nik

2009, 83).

Slika 5.5: Naslovnica casopisa Osa

Vir: Globo¢nik (2009, 84).
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Leta 1910 je zacel izhajati dnevnik Jutro, ki je napadal katolisko stranko, objavljal novice
z Balkana in bil kmalu obtoZen srbofilstva. Dnevnik je zanimiv zato, ker je bil

najverjetneje prvi slovenski Castnik, v katerem so bile objavljene karikature, kar mu je olajsala
okolis¢ina, da je Uciteljska tiskarna imela svojo litografijo. Karikature aktualnih dogodkov
sre¢amo od konca Sesdesetih let 19. stoletja dalje, nakaj let poprej v satiri¢nih listih Jez, Osa in
Skrat, toda ti listi so praviloma izhajali v dalj$ih ¢asovnih presledkih, kar je onemogocalo

azurnost, eno temeljnih lastnosti u¢inkovite politi¢ne satire (Globo¢nik 2009, 99).
Jutro je kasneje nadomestil dnevnik Dan (1912), ki je aktualne politicne dogodke
komentiral s pomoc¢jo karikatur na naslovnici Casopisa. Njegov redni karikaturist je bil

Maksim Gaspari.

Slika 5.6: Klerikalna strahovlada

Magsiv GASPARY, »KLERIKALNA STRAHOVLADA«, AN, 1912, &1 174

Vir: Globo¢nik (2009, 103).

Gasparijev sodobnik Hinko Smrekar je sodil med najpomembnejse likovne slovenske
satirike prve polovice 20. stoletja. Deloval in $olal se je na Dunaju in Miinchnu, njegova
druZina je bila doma v Kranju. Zaradi vecne denarne stiske, ki jo je slikovito opisoval v
pismih svojim prijateljem in podpornikom, se je obracal na domafe mecene, da bi
kupovali njegova dela, ki jih sam oznacil kot ¢edne akvarele in nikakrSne karikature.

Akademije na Dunaju ni nikoli koncal, zato se je sam imel za "umetnega" slikarja in ne
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"akademskega". Po Karlu Dobidi je bil Smrekar klasicni mojster karikature, ki se je
zavedal, da ima dobra karikatura vzgojne naloge in da nosi v sebi moralne vrednote ter
»da te vrste umetni$ko ustvarjanje zahteva globoko umetnisko obcutje, prodoren pogled,
jasne nazore o nravnih vrednotah, zraven pa Siroko obzorje, vsestransko izobraZenost in
dober okus. Predvsem pa je karikaturistu potrebna postenost, s katero neutrudno in brez

popuscanja iS¢e resnico« (Dobida 1957, 25).

Slika 5.7: Karikatura

kHlﬁmHE\NR‘CHHEHRIK
SOREKRKY

Heo SMREEAR NAROCA V HOFRAUHAUSU vV MONAKOVEM LIMONADGC, KOLORIRANA RISBA § TUSEM
(NARGDNA GALERIJA V LJUBLJANI)

Vir: Globocnik (2009, 93).

Smrekarjeve karikature ne kazejo nasilnih preoblikovanj in togih stilizacij, zadostujejo ze
neznatne deformacije in le malenkostno poudarjanje znacilnosti, ki dosezejo zeljeni

ucinek. Vse skupaj pa Se podkrepi z besedilom, ki je zares duhovito.
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Slika 5.8: Karikature za humoristi¢ni leksikon

ILsTRACIE HUMORISTIONEGA TEKSIKONA, 1308

Vir: Globo¢nik (2009, 96).
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Sam je svojo karikaturo opisoval kot kritiko, ki je prevzela vlogo razsodnika. Preprican je
bil v njeno resno poslanstvo, njeno moralno vlogo. Narisana podoba je morala jasno
prikazati bistvo nekega problema, ne le zbujati smeh. Obenem jo je imel za slikarsko

tehniko, ki zahteva bolj izpiljene vescine od drugih "slikarij" (Dobida 1957, 25).

Ljudje so njegove karikature sprejemali razli¢no, odnos ljudi do karikatur je sam opisal v

dnevniku Dan 3. oktobra 1912 z besedami:

Od Drave do Kolpe in Jadranskega morja ena sama - dolga vas! Z bratom nad ¢loveka, ki se je
drznil v Saljivi obliki povedati resnico brez sence pretiravanja! Drugod se najodli¢nejsi ljudje res
odkritosréno smejejo svoji podobi v ogledalu humorja in si celo zele véasih pogledati v to zrcalo!
Tam je kultura vsestransko razvita ... Kakega Simplicissimovega sotrudnika bi pri nas lin¢ali. Ve¢

humorja, ljudje bozji (Smrekar v Dobida, 1957, 26)!

Cas prve svetovne voje je bil ¢as vojnega absolutizma, stroge cenzure, protislovanskega
vzdusja, trpljenja, pomanjkanja in zivotarjenja. Vse te obcutke je Smrekar skusal preliti v
satiro in karikaturo ter z veliko vztrajnostjo deloval na svojem podrocju. Zaradi cenzure
in drzavljanske nepokors¢ine v medvojnem obdobju ni smel risati in pisati za publikacije.
Sam je pri zalozbi Umetniska propaganda leta 1919 izdal knjizico Henrik Smrekar -
¢rnovojnik, v kateri je opisal svoje vojne dogodivscine. Delo je trmasto nadaljeval tudi
med drugo svetovno vojno. Svojega sovraStva do okupatorja ni skrival, z vsemi svojimi

moc¢mi in z ustvarjalno besnostjo je ustvarjal in javno izkazoval svoje stalisce.

Slika 5.9: Karikatura Hinka Smrekarja

Dowswaca Karie Zimerey, 20.1.1918
{ARHIV NARODNE GALERIE v LIUBLIANI}

E Vir: Globo¢nik (2009, 115).
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V tem cCasu je nastalo mnogo karikatur in satir, ki jih je Smrekar prevedel tudi v jezik
okupatorja, da bi bilo njegovo sporocilo jasno. Zaradi njegovega neustra$nega delovanja
in pogumnega izrazanja lastnega mnenja so ga leta 1942 faSisti aretirali. Dva dni po
aretaciji, 1. oktobra 1942, so ga brez kakrSnih koli sodnih preiskav ustrelili na

ljubljanskem polju pri Gramozni jami (Dobida 1957, 28).

Tudi slovenska karikatura je dozivela svoj razmah v 19. stoletju. Kot drugod po Evropi je
bil to Cas politi¢nih nesoglasij, pojavljanj prvih strank, odpiranja narodnostnega vprasanja
in drugih zaostrovanj v druzbi, ki so botrovali nastanku in razmahu karikature v
Sloveniji. Prve karikature v slovenskih ¢asopisih so prispevali tuji avtorji in s tem odprli
pot domacim karikaturistom. Ker so postale karikature priljubljene in iskane, so postale
izziv za domace ustvarjalce in ti so ustoli€ili izvirno slovensko karikaturo. Predstavniki
domace karikature so se ve¢inoma $olali v tujini, bili so v stiku s svetovnim dogajanjem,
prebirali so tuje humoristicne ¢asopise, hkrati pa so spremljali domace politicne razmere.
Drznost, nuja po izraZzanju svojega mnenja in teznja po podpiranju dolocenih politi¢nih
preprianj je karikaturo prinesla v slovenske satiri¢ne Casopise. Karikatura je vse od
svojega zacetka dozivljala ali podporo ali pa nasprotovanja, predvsem s strani vladajocih
elit, ki jih je tudi najveckrat karikirala. Zato so cenzura in oznaka moralne oporecnosti ter

osebne zamere pogoste spremljevalke politi¢ne karikature.

S Hinkom Smrekarjem in njegovim sodobnikom Maksimom Gasparijem se je slovenska
karikatura dvignila na nov, umetniSsko dovrSen nivo. Oba ustvarjalca sta bila izredno
pomembna za razvoj slovenske karikature in izrazanje kritine misli, ker sta dosledno

opozarjala slovensko javnost, kaj je gnilega v dezeli Sentflorjanski.
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6 CENZURA POLITICNE KARIKATURE

Bistvo politicne karikature je bila provokacija. Zaradi tega je karikatura je vedno znova
izzivala, povzroCala zgrazanja in vzbujala strah pred izgubo polozaja pri vladajocih

elitah, ¢emur je sledilo sprejemanje zakonov, ki so uveljavili prepoved objave in cenzuro.

Slika 6.1: Karikatura cenzure

£ ANNRE. — N 83 um wuming : |5 cenTimes

| JON QUIEHATTE -

Whdhciour on Cnef | Ol GILUERTHATTLN

UNE EMULE DE DON QUICIIOTFE, par GiLBERT-MARTIX

9, Caricature from the French journal Le Den Quichotte 11875) attacking censorship of
cancature

Vir: Goldstein (1989, 117).

Politi¢na elita v Evropi v 19. stoletju je bila obcutljiva na to, kaj je prikazovala umetnost
in predvsem kakSen vpliv je umetnost imela na nizje sloje prebivalstva, ki so Stevilcno
presegali druge sloje in tako predstavljali potencialno nevarnost, da se ta mnozica

nezadovoljnih upre in ogrozi njihov polozaj. Zato se je v ve¢jih evropskih konservativnih
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drzavah zacel oziti prostor svobode in prislo je do uvajanje cenzure tako na podrocju
vizualne umetnosti kot na podrocju pisane besede. Celotno podroc¢je vizualne umetnosti
je bilo v Evropi v 19. stoletju tara cenzure, zaseganja umetniskih del in preganjanja.
Cenzuro so ukinjali, jo spet uvajali, dela umetnikov so bila v milosti in nemilosti

politi¢nih elit.

Politicna karikatura je kot najbolj udarno izrazno sredstvo postala najlazja in
najpogostejSa tarca prepovedi s strani vladajocih elit. Zaradi velikih naklad ¢asopisov je
bila vse prisotnejsa in dosegljivejsa za vecje Stevilo ljudi, s ¢imer je rasel tudi njen vpliv.
Pojavljala se je dnevno ali tedensko v Casopisih, revijah in posebnih izdajah, medtem ko
so bile ostale oblike vizualne umetnosti, slike, kipi, rezervirane za 0zji krog vi§jega sloja
in so imele temu primerno manjs$i vpliv (Goldstein 1989, 73). Zaradi mnozi¢ne
nepismenosti prebivalstva in zaradi prepri¢anja, da slika s svojim sporo¢ilom mocneje
vpliva na ljudi kot pisana beseda, se je cenzura karikature redno pojavljala v raznih

zgodovinskih obdobjih.

»Slike in gravure so najmoc¢nejSa sredstva vplivanja na ¢lovesko srce, zato ker puscajo
dolgotrajne impresije« (Goldstein 1989, 73). S tem stavkom leta 1789 v Franciji
opravi€ili cenzuro risbe, medtem ko je bila pisana beseda dovoljena. S septembrskim

zakonom leta 1835 je bilo v sedmem clenu doloc¢eno:
Clen sedem tega zakona razglasa, da imajo francoski drzavljani pravico razglasati svoje mnenje v
pisani obliki. Vendar, ko je mnenje spremenjeno v akcijo z krozenjem risb, se vplete vprasanje
govorjenja ocem. To je veliko veé kot izrazanje mnenja samega; to je nagovarjanje k akciji, ki ga

ta ¢len ne pokriva in dovoljuje (Goldstein 1989, 73).

Ustvarjalci in vsi drugi udelezenci v procesu nastajanja karikature, tiskarji, zaloZniki in
uredniki, so bili tar¢a preganjanja, naloZena jim je bila denarna kazen ali pa so se znasli
za zapahi. Boj proti cenzuri in za osvoboditev karikature je postal znan kot "Liberty of the

Crayon" ( svoboda krede ).
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Slika 6.2: Karikatura obglavljanja karikaturistov
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5. Caricature from the French journal Le Sifflat {1875) illustrating the caricaturists’ hatred for
censorship.

Vir: Goldstein (1989, 113).

Iz strahu pred karikaturo so ji dajali razlicne oznake, od nemoralnega dejanja,
pesimisti¢nega pogleda na svet, poudarjanja bede, norcevanja iz telesnih hib do skrajno
oporecnega medija za tiste manj izobrazene. »Karikaturist je nekdo, ki izkorisca
inferiorni um, razkrije nepravilnosti, defekte telesa in poudari tisto, kar je samo po sebi

straSno ter naredi ¢rno Se bolj ¢rno« (Goldstein 1989, 75).

Kako zelo so si oblastniki Zeleli diskvalificirati priljubljene in ostre satiri¢ne asopise, ki
jih je kupovalo veliko ljudi, je bilo videti v primeru znanega nemSkega demokrati¢nega in
protivojnega satiricnega ¢asopisa Simplicissimus (1896), po katerem so se zgledovali tudi

slovenski karikaturisti. Nemska avtoritarna oblast mu je vztrajno lepila oznake kot
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, ki je nevaren za moralo, mladino in nacionalno

W

casopis

len, pornografski

»uniceva

integriteto /.../, poplava anarhizma in strup za moralo /.../ bacil, ki unicuje nase ideje«

(Goldstein, 1989, 75).

Slika 6.3: Karikature ¢asopisa Simplicissimus
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Vir: Goldstein (1989, 122).
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Caricature from the German journal Simplicissirmus (1898} satirising the authorities’ fear of caricature,

1.

Vir: Goldstein (1989, 109).

To je samo eden od citatov, ki kazejo, kaksno vlogo je imela karikatura v druzbi. Ne
samo, da je predstavljala nevarnost za oblast, kar je do neke mere bila, oznacevali so jo
tudi za nemoralno, Skodljivo mladini, anarhisticno, celo pornografsko in uni¢ujoco za
celotno druzbo. S temi oznakami so hotele oblasti o¢rniti karikaturo, jo prikazati kot
razdiralno in nesprejemljivo za zdravo druzbo in zelele dose¢i odpor proti tej obliki
sporocanja pri $irSih mnozicah. V resnici pa so se sami pokazali v vlogi, ki so jo

pripisovali karikaturi: vzbujali so zlo, hujskastvo in strah.

Ker so postale karikature zares zanimive Sele potem, ko so bile prepovedane, so vsi ocitki

o nemoralnosti in pokvarjenosti in slabih vplivih hitro spodbudili ljudi vseh slojev, da so
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jo zaceli pozorneje spremljati in o njej razpravljati. Kako zivahno so se ljudje zaradi
karikature zbirali v prodajalnah ¢asopisov v Britaniji, pri¢a opis dogajanja v Ackermann's
Shop leta 1802 v Londonu: »Ce se ljudje tam ¢ez ( prek Kanala ) borijo za svoja imetja in
proti Napoleonu, se tukaj borijo za to, da bi bili prvi v Ackermann-ovi trgovini in videli
Gillray-evo najnovejso karikaturo. Navdusenje ob vsaki novi karikaturi je neverjetno, to

je skoraj norost. Skozi mnozico se moras prebijati kar s pestmi« (Goldstein 1989, 76).

Karikatura je kljub prepovedim vedno nasla svojo pot do ljudi in preplavljala ¢asopise,
zlasti po letu 1870, ko so se znizali stroski casopisne proizvodnje, kar je omogocalo vecje
naklade ¢asopisov in vecje Stevilo prodanih izvodov, s tem pa tudi Sirjenje karikature med

[judmi.

6.1 MEHANIZMI CENZURE

Cenzura je pomenila prepoved objave ali pa spreminjanje originalne podobe karikature in
s tem spremembo njenega sporocila ter zmanjSanje njene narativne moci. »Z mutacijo
prvotne oblike je tako karikatura izgubila na moc¢i in pomenu. Ostala je Skrbasta,
amputirana in nezmozna, da predstavi svojo osnovno idejo in misel« (Goldstein 1989,

78).
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Slika 6.1.1: Cenzura karikature
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Vir: Goldstein (1989, 111).
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Slika 6.1.2: Cenzura karikature

GILY.

LES GOURDING REUNIS,

LES GOURDINS REUNIS rax GILL

4. Caricature from the French journal UEclipse published in censored form in 1870, accompanied by the intact pre-censored version.

Vir: Goldstein (1989, 112).

Vladna administracija je o usodi karikature odlo¢ala samostojno in brez kakrSne koli
kontrole. Njene odlocitve so bile dokon¢ne in umetniki se niso imeli kam in komu

pritoziti.

Poleg zloglasnih zakonov, ki so orali po svetu politicne karikature, so v Franciji vpeljali
tudi pravilo privolitve ali t.i. dvojno cenzuro. Avtor si je moral pridobiti pisno privolitev
tako od vsakega posameznika, prikazanega v karikaturi, kot tudi od oblasti, preden je
lahko karikaturo objavil. Tak ukrep, ki se je skril pod krinko varovanja zasebnosti, je Se

dodatno otezil nastajanje karikature in postopoma je izgubljala svojo osnovno funkcijo,
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da prikaze aktualne dogodke in v njih vpletene akterje (Goldstein 1989, 78). Cel proces
nastajanja karikature je postal zelo zapleten in tog, vpletenih je bilo veliko oseb, vsak s
svojimi zahtevami, pripombami in idejami, zaradi ¢esar karikatura ni ve¢ bila to, kar je

hotela biti.

Vpletanje karikiranih oseb v dejanski proces ustvarjanja karikature je karikaturista
omejilo pri ustvarjalnosti in izrazanju izvirnih idej. Karikatura je postala Sibka in
nesmiselna, saj so se ljudje branili karikiranih potez svojega obraza, ali pa se je prelevila
v propagando in so jo vplivni ljudje izrabljali za svojo osebno promocijo. Tisti najbolj
konservativni si niti pomisliti niso upali, »da bi dopustili objaviti popa¢eno podobo sebe
in svojega telesa, saj bi to pomenilo posmehovanje naravi in Bogu«, kot je izjavil

Alphonse de Lamartine, francoski pisatelj in politik (Goldstein 1989, 79).

6.2 CENZURA KARIKATURE — OGLEDALO DRUZBENIH RAZMER

Politi¢na cenzura v 19. stoletju v Evropi je lahko dober pokazatelj sploSnega stanja
takratne druzbe in stopnje liberalnosti sistemov. Mnogo lahko pove o strahovih sistema in
vladajocih elit, ki so se v prvi vrsti bale mnozic, ljudstva, zlasti nizjega sloja prebivalstva
v svojih drzavah, ki bi se lahko mobilizirali in ogrozili vladavino tradicionalnih, starih
elit. Raven in tip strahu sta vplivala na stopnjo in vrsto cenzure v doloCeni drzavi. V
glavnem je Slo za omejevanje vsebine in dostopnosti razlicnih medijev, s ¢imer je bilo

otezkoceno krozenje raznih politi¢nih idej, ki bi lahko ogrozile politi¢no mo¢ vladajocih.

Politi¢na cenzura je delovala v §irsih okvirih druzbene kontrole in je bila jasen pokazatel;
stopnje avtoritarnosti danega rezima. Kmalu po liberalni francoski revoluciji, ki je
prinesla ukinitev cenzure medijev, je bila ponovno vzpostavljena cenzura karikature in
gledalisca, ker sta najbolj vplivala na ljudstvo. »Neko¢ bomo lahko napisali natan¢no
zgodovino o stopnji svobode, ki jo uzivamo v dolo¢enem obdobju, in to tako, da bomo

napisali zgodovino naSe karikature« (Goldstein 1989, 194). Stopnja strahu je torej
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vplivala na stopnjo politi¢ne cenzure. V tistem obdobju se je cenzura najbolj razbohotila

v Avstriji pod cesarjem Francem I. in v Rusiji za ¢asa carja Nikolaja I.

Obenem se je pri uporabi cenzure pojavila posebna oblika diskriminacije. Nekatere
publikacije in gledaliske predstave so bile prepovedane za Siroke mnozice, bile pa so
dovoljene privilegiranim izbrancem. Prav tako so bili nekateri najvplivnejsi mediji
podvrzeni ostri cenzuri, pri manj vplivnih so cenzuro ukinili ali je zoper njih sploh niso

uvedli. Najdlje sta bili tar¢i cenzure gledalis¢e in karikatura.

Kaksen je bil dejanski vpliv cenzure na druzbeno politicno dogajanje v Evropi v 19.
stoletju ni lahko odgovoriti, ker se je cenzura zelo spreminjala in so nanjo vplivale
Stevilne okolis¢ine. Imela je politi¢no tezo, saj so politicni veljaki vlozili mnogo truda in
sredstev v prepoved nezelenih medijev. Pomenila je omejevanje politinega izrazanja in
Sirjenje dolocenih politi¢nih idej. Najvecjo skodo je povzrocila idejam. Kot je zapisal Lev
Nikolajevi¢ Tolstoj, »ni pomembno, kaj cenzor naredi temu, kar sem Ze napisal, ampak
temu, kar bi lahko napisal« (V Goldstein, 1989, 199). Cenzura je gotovo zavirala
svobodo misljenja, izrazanja in udejanjanja idej, svobodno izobraZevanje, vendar je vse

to po drugi strani tudi spodbujala.

Ne glede na to, da cenzura karikature vsekakor pri¢a o moci in vplivu karikature, ki ga je
imela v druzbi, Robert Justin Goldstein (1989) meni, da je bil strah pred karikaturo morda
pretiran in da dejanska mo¢ medijev in tudi karikature nista bila tako velika, kajti po
odpravi cenzure ni bil vzpostavljen ni¢ bolj pravicen red, ni bilo ni¢ ve¢ pravice in

resnice kot prej, kljub zahtevam medijev in karikatur.

6.3 CENZURA KARIKATURE NA SLOVENSKEM

Tudi v Sloveniji, ki je bila sestavni del avstro-ogrske monarhije, se ni karikaturi godilo
ni¢ bolje kot v drugih drzavah tedanje Evrope. O cenzuri karikature v Sloveniji ni dosti
napisanega. Najvec je o tej tematiki zaslediti v literaturi o Hinku Smrekarju, iz katere je

razvidno, da so bili najtezji Casi za slovensko karikaturo v ¢asu svetovnih vonj in v
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obdobju med obema vojnama. Smrekarja so zaradi objavljenih karikatur veckrat zaprli in
ga na koncu zaradi ostrega nasprotovanja okupatorju, ki je vel iz njegovih karikatur, celo
usmrtili. O nestrpnosti do karikature pricajo tudi relativno kratka obdobja izdajanja
nekaterih humoristi¢nih Casopisov. Pavliha je v svoji prvi razlic¢ici dozivel le sedem
Stevilk. Tudi v ¢asu samoupravnega socializma v Jugoslaviji so budno spremljali vse
javno objavljene besede in vsak narisan komentar. Obstajale so komisije, ki so
pregledovale za tisk pripravljen material ter odlo¢ale o njegovi usodi. Hkrati je bil to tudi

¢as, ko je bila karikatura tudi zelo uporabno orodje za propagando obstojecega sistema.

Najveckrat neznanim avtorjem je komunisticna oblast dala proste roke pri diskreditaciji in
diskriminaciji cerkve in njenih pripadnikov. Karikature so najpogosteje povzemale vsebino
Casopisnih ¢lankov, ki so bili tipi¢ni konstrukti, in jo na premeten nacin prenasale na bralce.
Njihov namen je bil preoblikovanje druzbenih odnosov, izvajanje zloglasne komunisti¢ne
diferenciacije, Sirjenje sovrastva do vere in cerkve in nemalokrat pripravljanje terena za izvedbo
»upraviene« konkretne akcije, kot je naprimer zazig ljubljanskega Skofa Antona Volka v Novem
Mestu, 20. januarja 1952. Vsekakor so karikature nemalo pripomogle k oblikovanju
proticerkvenega in protiverskega okolja, kakrSnega je Zelel ustvariti komunistiéni rezim (V. M.

2008, 49).

Pricujo¢i odlomek iz €lanka v Demokraciji je zanimiv zato, ker omenja karikaturo in
skusa, sicer dokaj enostransko, predstaviti, kako je komunisti¢ni rezim s pomocjo
karikature blatil cerkev, manipuliral z mnozico, hujskal ljudi, pral mozgane in vzbujal
sovrazna Gustva do cerkve in njenih predstavnikov. Clanek pri¢a o vlogi karikature v nasi
druzbi in o tem, kako jo je mo¢ zaradi njenega vpliva na mnozice tudi zlorabljati za
doseganje Cisto dolocenih ucinkov. Izsel je kot odgovor na oddajo Radia Ga-ga, v kateri
naj bi Saso Hribar kot imitator nadSkofa Franceta Rodeta hujskasko napadel cerkev.
Hribar se je na ocitke branil s svobodo izrazanja in avtonomijo umetnosti (satire) ter

desnicarjem ocital pomanjkanje smisla za humor.
Avtoritarni rezimi s prevladovanjem ene mocne stranke, ki imajo v rokah ves kapital in

se zajedajo v vse pore druzbenega zivljenja, so navadno povezani z obvladovanjem

raznovrstnih medijev. V takem druzbenem okolju se lahko c¢lanki in karikature
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uporabljajo za Sirjenje dolocenih vsebin, ki so v korist obstojecenu sistemu in sluzijo kot

njegova propaganda.

Danes obstaja ustavno zagotovljena svoboda izrazanja, ki je pogoj druzbene in osebne
svobode. Ale§ Zavrsnik (2006) v svojem clanku o svobodi govora in mejah Zaljivosti,
opredeli svobodo govora kot le eno od ¢lovekovih pravic in svobos¢in. Nekatere omejitve
dolocajo pravni akti, druge omejitve izhajajo posredno iz sploSnih nacel, kajti
Svoboda izrazanja obsega ne le verbalno izrazanje obvestil in idej, temve¢ tudi slike, podobe in
druge dejavnosti, ki izrazajo obvestila in ideje. Pravica se ne nanasa zgolj na preverljive podatke,
temve¢ $Citi tudi svobodo izrazanja mnenj, kritik, Sprekulacij. Naceloma se ne nanasa le na

infirmacije in ideje, ki so v javnosti sprejete z odobravanjem, so nezaljive oziroma nemotece,

temve¢ tudi take, ki so Zaljive, pretresljive in motece (Ale§ Zavr$nik 2006, 9).

Svoboda nekoga je zmeraj omejena s pravico drugega. Omejitve svobode govora in
izraZanja pa v razli¢nih kulturah segajo razli¢no dalec¢. Kar je v nekem druzbenem okolju
sprejemljivo, je za drugo druzbeno okolje z druga¢nim zgodovinskim spominom
nesprejemljivo. Vsaka civilizacija, narod in vsak ¢lovek ima svoje travmaticne tocke, ki
jih je treba spostovati in do katerih ozko vpleteni ne morejo zavzemati (samo)distance.
»PsiholoSka analiza karikature kaZe, da pretiravanje in satiricnost od uporabnika zahteva
nujen odmik od samega sebe oziroma (samo)distanco, ki je nujen pogoj za razumevanje
karikature« (Ale§ ZavrSnik 2006, 9). Gre za vprasanje meja svobode govora in tega, kdaj
je lahko izraZzanje mnenj cenzurirano, kdaj se za¢ne zalitev. Vprasanje meja dovoljenega
je v zelo heterogeni druzbi z diferenciranimi (samo)distancami zelo kompleksno in

tezavno.

Kot je razvidno iz Ze omenjenega primera burnega odziva na satiricno oddajo na
nacionalnem radiu, so lahko satiri¢ne aluzije in karikature na temo cerkve za nekatere
zelo zaljive. Recepcija obcutljivih Custvenih tem, ki posegajo na podrocje vere, religij,
cerkve, je lahko zelo razli¢na. Kar je za verujoce lahko zaljivo, za neverujoce ni. Pred
¢asom je v Sloveniji veliko prahu dvignila glasbena skupina Strelnikov, ki je svojo plos¢o
izdala z ovitkom, na katerem je bila upodobljena Marija iz Brezij s podgano v naro¢ju. V

svetovnem merilu je prislo do diplomatskih konfliktov in hudih reakcij v muslimanskem
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delu sveta zaradi karikatur preroka Mohameda, ki so bila objavljene v danskem Casopisu

Jyllands-Posten (30. 9. 2005) in so v nekaj urah obsle ves svet.

Karikature so potencialno vedno nevarne in nesprejemljive za doloceno druzbeno
skupino, ki nato sama prevzame vlogo cenzorja. Zmeraj tudi obstajajo mediji, ki nekaj
objavijo z namenom, da bi Sokirali, in tako preizkuSajo meje druzbe. Reakcije na
karikaturo odrazajo zrelost neke druzbe, kazejo meje sprejemljivega zanjo, njene travme

in Sibke tocke.

7 FORMA IN VSEBINA KARIKATURE

V literaturi je tezko najti celovite teorije o karikaturi, Se tezje o politi¢ni karikaturi.
Najveckrat se literatura nanaSa na posamezne karikaturiste in njihovo delo, na
zgodovinski razvoj karikature in tolmacenje pojmov, na njene likovne elemente pa tudi

na njeno vlogo v druzbi.

Karikaturist nastopa v vlogi novinarja ali umetnika. Karikatura je po eni strani umetniska
oblika s svojimi posebnimi likovnimi elementi, torej likovno delo, ki ga opredeljuje
likovna teorija. Prve karikature so vefinoma nastale pod svin¢niki slikarjev, ki so v
svojem prostem Casu kak$no osebo ali dogodek karikirali. Na drugi strani pa ima
karikaturo tudi moc¢no sporocilno vrednost in jo je mogoce povezati s sporocilno
vrednostjo Casopisnega c¢lanka, zaradi cesar sodi na podrocje publicisti¢nih in
komunikacijskih teorij. Je aktualna, kriti¢na, informativna, orisuje druzbo, politi¢ne

dogodke in osebnosti, pogostokrat je opisana kot ogledalo druzbe.

O dvojni naravi karikature veliko piSe in jo tudi teoreti¢no opredeljuje nemski publicist in
publicisti¢ni teoretik Kurt Reumann. Njegovo delo Die karikatur (1969) je sistemati¢na
in poglobljena Studija o karikaturistih in karikaturi, njenih oblikah, slogih in vsebini, o

zgodovinskem razvoju in vlogi karikature v razli¢nih druzbenih okoljih.
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Reumann ze takoj na zacetku pove, da je: »Karikatura je v najSirSem pomenu
pustolovscina. Pustolovs€ina za tistega, ki riSe - tukaj mora znanstvenik postaviti prvi
vprasaj-, pustolovs€ina za tistega, ki gleda — tu je mesto za drugi velik vpraSaj-, ter

pustolovscina za tistega, ki o njej piSe - to je znano« (Reuman, 1969, 65).

Pri karikaturistih opozori na to, da je njihove splosne znacilnosti tezko opisati. Vse je
odvisno od njihovih osebnostnih lastnosti in od tega, za kar se imajo sami: ali se imajo za
umetnike ali za novinarje, ali zelijo le zabavati, napeljati na diskusijo ali tudi koga pribiti
na zid. Pomembno je kaks$no sliko imajo o sebi, kaksen je njihov splosni socialni status,
kaksno sliko imajo o bralcih, ali delujejo kot svobodni ali kot stalni sodelavci ¢asopisov
in kaksen je njihov odnos do urednikov in publicistike nasploh. Odgovori na ta vpraSanja
bi opredelili karikaturista kot publicisti¢no osebnost. Dovoljevali bi tudi zakljucke o tem,

kaj karikatura je, in mogoce bi lahko celo dolo¢ili vpliv karikature na okolje.

Beseda karikatura izhaja iz italijanskega glagola "caricare", ki pomeni pretiravati,
preobloziti. Ob tem se Reumann spraSuje, kaj je preoblozeno: formalni, slikovni ali
vsebinski izraz karikature. V idealnem primeru oboje. Ze forma sama kaZe na ustrezno
pretirano vsebino. Reumann se sklicuje tudi na Brauer-ja in Wittkower-ja, za katera Cista
karikaturo izhaja iz same forme. Narisana podoba daje komicen vtis, istoasno pa ima
pomembno vlogo tudi vsebina pretiravanja, kajti: »Karikaturist razkriva obstojece jedro
disharmonije in to dosega s sredstvi pretiravanja, ki jih zavest sprejema« (Reumann 1969,
65). Georg Shimmel, Brauer, Wittkower menijo, da karikatura v objektu ze obstojece

pretiravanje samo prenese na podobo in s tem napravi vidno tudi za gledalce.
Idealno zlitje forme z vsebino v karikaturi seveda ni vedno prisotno. Pojavljajo se
razli¢ne variacije zdruzevanja forme in vsebine, ki so plod osebnega sloga karikaturista in

njegove sporocilne ideje.

Danes beseda karikatura oznacuje vse risbe, pri kateri je vsebina pretirana, Saljiva,

napadalna in komentirajo¢a. Reumannova analiza forme in vsebine je zelo dobro
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izhodis¢e za Kklasifikacijo karikature in njeno umestitev na podrocje umetnosti in

publicistike.

7.1 DELITEV KARIKATURE PO VSEBINI OZIROMA IZRAZU:

1.  Slikovno magicna karikatura — vsebina, pa Ceprav pretirana, funkcionira kot

objektivna in resni¢na slika druzbenega stanja ali osebe, ki je predmet karikature.
Slika na nek nacin zavaja gledalca in usmerja njegovo pozornost v Zeljeno smer.
Sem se uvrscajo:

e psovanje: Pretirano poudarjanje negativnih lastnosti nekoga, ki so
predstavljene kot objektivna resnica.

e borbena slika: Predstavlja uniCenje, ki se v svoji najostrejsi obliki kaze kot
usmrtitev ali obeSanje.

o glorifiranje oziroma politicna propagandna slika: Povzdiguje osebe in ideje,
ki jih predstavlja.

e antiteticna borbena slika: Ta se od politicno propagandne slike razlikuje le po
tem, da nasproti osebi ali ideji, ki jo povdiguje, postavi izrazito iznakazeno
idejo oziroma sliko nasprotnika. Vloga gledalca je v tem, da izbira med
obema, kar pa zaradi nacina prikazovanja najpogosteje pomeni odlocitev v

korist glorificirane osebe ali ideje.

2. Satiri¢na karikatura — sem sodijo karikature, ki naj bi delovale na opazovalca in ne

na predstavljeno zrtev. Karl Conrath oznaci to karikaturo kot "hoteno pretiravanje
originalne forme, v kateri je osnovno hotenje, da dojamemo originalno formo kot
tako, potem pa tudi odstopanje od tega (Conrath v Reumann, 1969, 67) ". Pri
nameri, da karikatura nekoga uzali, je pomembno dojemanje gledalca in njegova
sposobnost, da z odvzemanjem njene satiricne preobleke dojame bistvo karikature
in njenega sporocila. Opazovalec ocenjuje, v kolikSni meri je upravicena satiri¢na

predstavitev osebe, ideje ali dogodka in glede na to zavzame doloceno stalisce.
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3. Saljive slike - delujejo nepolemiéno, Zelijo nasmejati in zabavati, osnovna tehnika

in namen nista v pretiravanju, ampak nasprotno, v spro§¢anju in poenostavljanju.

4.  Slikovni komentar (editorial cartoon) — noc¢e vznemirjati, temve¢ podati zabaven

komentar. Medsebojne odnose Zeli samo na kratko prikazati. Pogosto ga oznacujejo

kot risani vodilni ¢lanek.

Cas, v katerem karikatura nastaja, nedvomno vpliva na slog karikature, kar oteZuje njeno

klasifikacijo glede na €isto formo. Zato obstaja veliko meSanih form karikature.

7.2 DELITEV KARIKATURE PO FORMI — SLOGU:

1. Zivahni slog - Odprta &rta daje vtis nedokon¢anega in neposrednega, deluje kakor

Sala. Lebdi in je lahkotna na nacin, da ne prizadene.

2. Dinamic¢ni slog - Tudi ta slog oznacuje gibanje, ni pa razigran, temve¢ mocan in

temperamenten. Risbe te vrste zelijo gledalca potegniti s seboj, in sicer tako, da
pogled in voljo usmerjajo v dolo¢eno smer. Ta slog se deli na povelicujoci in

izkrivljajoéi stil.

3. Ornamentno (okrasni) slog - Tudi temu slogu gibanje ni tuje, linija ureja dinami¢ne

zivljenjske cilje v ornamentu, na ta nacin dedemonizira in povzdiguje vsebino v
svobodno zadovoljstvo. Njen namen je lahko satiri¢en ali Saljiv in po tem se deli na

ornamentalno izkrivljajoci in ornamentalno Saljiv namen.

4.  Stati¢no izkrivljajo¢i slog - Prikazuje razlike oziroma odklone do naravnega,

vendar brez izrazitejSe ekspresivnosti ali ornamentalnosti. V tem slogu so risane

prve karikature v Nemciji.

5. Stenografski slog — Je izpeljava staticno izkrivljajocega sloga. Dejstvo prikaze z

enim simbolom ali znakom. Ne posega po pretiravanju, temve¢ z opuscanjem
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nebistvenega doseze rentgenski posnetek tistega, kar Zeli prikazati. Ta slog nima

nobene dinamike in nagovarja samo intelekt opazovalca.

6.  Groteskni slog - Nima nobene smeri, ne pozna centra, temvec uporablja labirint

neurejenih ¢rt in podaja vtis kaosa.

7. PovrSinski (ploskovni) slog - Karikature kot da nimajo linij, ampak se izrazajo s

ploskvami (povrsinami). Ceski karikaturist Adolf Hoffmeister je v tem slogu

ustvarjal karikature iz ¢asopisnih izrezkov in tekstilnih krp.

8.  Naturalisti¢ni slog — Ne pozna pretiravanja, svoje objekte predstavi na naraven,

naturalistien nacin. Svojo komicnost tako ¢rpa iz tega, kaj predstavlja, in ne, na

kaksen nacCin. Naturalisti¢ni slog je zelo primeren za slikovno magicno karikaturo.

8 FUNKCIJE KARIKATURE ZA POSAMEZNIKA IN DRUZBO

Drugi del teorije Kurta Reumanna o karikaturi se nanaSa na naloge in funkcijo karikature
za posameznika in druzbo. Vse se zacne pri posamezniku in se potem razsiri na druzbo.
Gre za razmiSljanje o vlogi smeha za posameznika in o mejah, do katerih se smeh lahko

spusti. Od tega je potem odvisna usoda dolo¢ene karikature.

Na ravni posameznika je izhodis¢e nagnjenost (tendenca) ¢loveka, da se po obdobju
stresa in napetosti predaja veselosti, ki se stopnjuje. V tej lastnosti je subsumirana
funkcija smeha, ki sluzi ohranjanju psihi¢ne stabilnosti posameznika in vzdrzevanju
njegovega dobrega pocutja. Smeh se lahko razvije samo skozi iluzijo vec¢vrednosti, ko
osebnost ni ogrozena, ampak je avtonomna. Po teoriji kognitivne disonance posameznik
izbira vsebino branega, kar pripomore k njegovemu psihicnemu ravnovesju. Ko gleda
karikature, ki mu vzbujajo smeh, se mu krepi obcutek varnosti, zato se izogiba

publikacijam, ki njegovo ravnovesje motijo.
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Dokazano je, da so v posameznikovem odnosu do stvari prepri¢anja in Custva v tesni
korelaciji (Rosenberg 1960, 321): u¢inkujejo drug na drugega in spremembe na podrocju
prepricanja nujno potegnejo za seboj tudi spremembe Custvovanja ter obratno. Stabilna
Custva do socialnih objektov so tesno povezana s stabilnimi prepri¢anji. Na spreminjanje
prepricanj in cCustev delujejo dejavniki iz okolja, druzbeni dejavniki; kadar so ucinki
okolja tako veliki, da presegajo meje sprejemljivega za posameznika, pride do poruSenja
stabilne afektivno-kognitivne strukture v njegovem odnosu do okolja, kar se manifestira v
kognitivni disonanci oziroma nelagodju, ki ga posameznik cuti zaradi neskladja med
Custvi in prepricanji v zvezi s svojim odnosom do neke stvari. Na to nelagodje
posameznik reagira z spremenjenim odnosom (spremembo Custvene komponente in
komponente prepricanja), z zanikanjem nelagodja ali z racionalizacijo in opravi¢evanjem,
kar vodi v sprejemanje spremenjenih okoli$€in in prilagajanjem nanje. Tako kot so dobro
raziskane vedenjske znacilnosti posameznika v druzbi oziroma druzbe v celoti, so dobro
raziskani tudi nacini, kako se lahko s Custvi in prepri¢anji manipulira za oblikovanje
spremenjenega odnosa do stvari, kako se da z vplivanjem na prepri¢anja spreminjati
Custva pa tudi obratno, kako se da prek Custev spreminjati prepri¢anja posameznika in

druzbe.

Smeh je vidna psiho-fizioloska reakcija, veCinoma zelo prijetna, ki izhaja iz notranjih
obcutkov srece, veselja. Moderna nevrofiziologija ga razlaga z aktiviranjem dolocenega
predela v mozganih (http://en.wikipedJokes andia.org/wiki/Laughter, 27/2/2010), v
katerem se na drazljaj prijetnega spros¢ajo hormoni endorfini, ki so odgovorni za obcutek
ugodja. Po francoskem filozofu Henriju Bergsonu je smeh sredstvo, ki ga je ¢lovek razvil
zato, da si olajsa zivljenje v druzbi, po filozofu Friedrichu Nietzscheju je smeh reakcija
na eksistencialno osamljenost in smrtnost, ki ju lahko obcuti samo ¢lovek. Psihoanalitik
Sigmund Freud v svojem eseju Vic in njegov odnos do nezavednega (2003) teorijo Sale in
smeha nasloni na dinamiko ida, ega, superega. V smislu za humor in smehu se sproscata
napetost in psihi¢na energija, zato ima smeh pozitivne u¢inke na pocutje posameznika.
Hkrati je smeh tudi obrambni mehanizem pri ob¢utkih vznemirjenosti, jeze ali Zalosti.
Humor lahko daje jasen uvid v nezavedne vsebine posameznika. Sale pridejo na dan, ko

zavest dovoli, da so druzbeno nezazelene, prepovedane misli izreCene, pri Cemer
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dobronamerni superego dovoljuje lahkoten tip humorja, oster superego pa zajedljiv,

sarkasti¢en tip humorja. Zelo oster superego potlaci vse oblike humorja.

Ko so v kreativnih posameznikih presezene meje tolerance do nekih druzbenih pojavov,
ki v njih zbujajo neugodje zaradi disonance med custvi in prepricanji, se lahko
agresivnost zaradi potlacene jeze in neugodja kompenzira v ustvarjalni dejavnosti, katere
rezultat so Sale v verbalni ali vizualni obliki. S sprostitvijo te nakopiCene agresivne
psihi¢ne energije se pojavi obCutek olajSanja in vzpostavi se ravnovesje na emotivno-
kognitivni ravni. Na podoben nacin deluje Sala tudi v prejemniku. Ob poslusanju Sale ali
ob pogledu na izkrivljene podobe, ki kazejo na vzrok njegovega neugodja, se ob smehu

sprosti tudi njegova potlacena agresivnost, cemur sledi obcutek ugodja in pomirjenja.

Clovesko eksistenco dologata dva temeljna principa, tragi¢no in komic¢no, ki sta tudi
tematski vir za razli¢ne tipe umetnosti in najraznovrstnejSe umetniske oblike. Tragi¢no je
idealno, ki ga ¢lovek lahko doseze le s preseganjem samega sebe, kar se neizbezno konca
s smrtjo. Povezano je z zalostjo in vzviSenim, idealnim Custvovanjem. Komicno je tisto
drugo, je realna in neidealna plat zivljenja, ki s svojimi odkloni in anomalijami vseskozi
povzroca neugodje in sproza obrambne reakcije, s pomoc¢jo katerih se potlacena
agresivnost kompenzira v humornem odnosu do zivljenja in spro§¢anju s pomocjo smeha.
Navadne Sale so Clovekovi naravi prirojene, humor pa je umetniska zvrst, ki Sale z

umetniSkimi sredstvi preoblikuje v umetniske stvaritve.

Publicisticni zakon selektivne percepcije ima svojo psiholosko razlago v teoriji
kognitivne disonance. Prejemnik za materijo ni odprt, vendar jo izbira sam. Samo
navidezni napad na osebnost, ki se pozneje izkaze kot nenevaren, po prvem rahlem Soku
povzroCi obcutek obvladovanja nevarnosti in kot posledica tega sprozi smeh in vedre

obcutke. V nasprotnem primeru, ko se ¢uti napaden in ogrozen, se gledalec ne smeji.
Ta psiho-fizioloSka narava smeha se v druzbi uporablja za doseganje dolocenih ucinkov.

Elizabeth Noelle-Neumann se najbolje pribliza odgovoru na vprasanje o funkciji smeha v

druzbi, ko tolmaci funkcijo javnega mnenja. Javno mnenje deluje v dveh smereh, in sicer
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»povezuje vladajoco elito z druzbo in povezuje posameznika z druzbo. Vpliv javnega

mnenja na posameznika in druzbo je dvojen: posameznika izolira, vladajocemu sloju pa

preti z odvzemom oblasti. Eno od sredstev, ki javno mnenje integrira in stabilizira, je

smeh oziroma karikatura, ki zbuja smeh« (Noelle-Neumann v Reumann 1969, 77).

Po Reumannu je od politicne klime v doloCeni druzbi odvisno, ali je smeh sredstvo

kontrole ali pa igra pomembno vlogo kot orozje proti vladi oziroma nadvladi. Po teoriji

kognitivne disonance je mozno definirati Stiri druzbene klime, ki smehu doloc¢ajo

socialno funkcijo.

Klima (absolutne) druzbene varnosti - Kadar obstaja obcutek posebne
varnosti, je najlazje dopusten smeh iz lastnega stanja oziroma pozicije, isto
velja tudi za celotno druzbo. Ce je vladavina definirana kot naravna
oziroma dana od boga, se lahko preobrat definira kot narobe svet.
Nedopustno se definira kot noro in neumno in se ga v okolju azila umiri. V
takSni klimi ni javne satire ali karikature proti nadvladi. Smeh je dovoljen
samo Vv izoliranem okolju, drugafe je sredstvo kontrole za socialne
anarhiste in njihovo izolacijo. Iz strahu pred izolacijo povprecen
posameznik omeji svoje pocetje v okvire druzbenih norm.

Klima druZbene ne-varnosti — V primeru pojemanja varnosti iz
subjektivnih ali objektivnih razlogov ni dovoljen smeh, ki bi napadal
psihi¢no stabilnost napadenega. V primerih ekstremne nestabilnosti je smeh
celo kaznovan s smrtjo. Vsak smeh, ki spodbija socialne norme druzbe, je
kazensko preganjan. Druzba je naravnana proti vsemu tujemu in
neznanemu, vsemu, kar ogroza njen Zze tako krhki obstoj. Zelo so
dobrodosle stare Sale, ki samo preusmerjajo pozornost na nebistvene
probleme.

Klima druzbenih (revolucionarnih) preobratov - Duhovne krize in
materialna stiska pripravljajo klimo za revolucijo, ki izbruhne takrat, ko so
odkrite nove vrednote, ki obljubljajo trden temelj druzbe in njeno stabilnost.

Stari red, ki ne nudi varnosti, povzro¢i presezek kognitivne disonance in
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vzpostavijo se nove vrednote. Kartikature pripomorejo k preobratu in lahko
vplivajo na spremembo prepri¢anj, mnenj, vrlin, dobrin ter nastanek
vrednot novo nastajajo¢e druzbe. To je obdobje razcveta karikature.
Karikaturisti Ze v obdobju socialne ne-varnosti pripravljajo teren za vse
vrste karikatur. Posmeh vladajo¢im se razsirja in smeh kot sredstvo socalne
kontrole izgublja na svoji vrednosti.

¢ Klima na novo pridobljene druzbene varnosti - S staliS§¢a nove pozicije
se staro zasmehuje. Posmeh staremu se izkaze kot ucinkovito sredstvo
konsolidacije novega predvsem tedaj, ko obstaja dvom v pravicnost
prevrata. To je faza, kjer so padli tragi¢ni bogovi ubiti Se enkrat s smehom.
Smeh spet postaja sredstvo socialne kontrole, saj uveljavlja na novo

postavljene norme (Reumann 1969, 82).

Pravil o delovanju karikature ni, vse je odvisno od tega, kaksni so pogoji v okolju, pod
katerimi pogoji so doloc¢ene vrste karikature najbolj u¢inkovite in katera vrsta karikature
ima najvecji vpliv pri doloCenih druzbenih, politicnih in publicisticnih normah. Neka
splosno sprejeta pravila veljajo pod normalnimi druzbenimi pogoji. Po Reumannu ima
karikatura najve¢ privrzencev takrat, ko so gledalci na strani napadalca in proti
napadenemu, kar se tudi najpogosteje dogaja, in kadar karikaturist izhaja iz skupine
gledalcev in nosi status MI. Satiri¢ni napad na tiste druge, ONE, je najostrejsi, ker
nagovorjeni ¢lani MI skupine v tej povezavi menijo, da je ostrina njihova lastna pozicija

in §¢iti njihovo varnost.

Pomembni sta tudi sposobnost in zmoznost posameznika po vzpostavitvi (samo)distance
do teme, o kateri je Ze bilo govora pri odkrivanju mej med svobodo govora in zalitvijo.
Ce so gledalci distancirani in na strani avtorja, potem je karikatura uspe$na — &e $tejemo
uspesnost kot Stevilo privrzencev karikaturi in karikaturistu. V nasprotnem primeru, ko je
tema karikature preblizu ¢ustvom gledalcev in ti niso sposobni (samo)distance, se zgodi
naslednje. Ce so nagovorjeni nagnjeni k napadenemu, se dokaj hitro vzpostavi negativno

.....

je karikatura. V takih primeru mora imeti avtor pogum, da pretirava v ostrini in da mu
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uspe prebiti mejo selektivnega dojemanja, kar pomeni, da bo karikaturo bral tudi tisti, ki
se z njo ne strinja. Tudi nevtralni opazovalci so pri hudi in radikalni vsebini nagnjeni k

negativnemu sprejemu.

Vedno je stvar avtorjeve odlocCitve, kako se lotiti napadenega, Se zlasti takrat, ko je
napadeni v druzbi zelo cenjen. S humornim, blagim napadom skozi karikaturo se polozaj
napadenega krepi, zato ti takSne karikature radi uporabljajo za lastno propagando.
Humorna karikatura se tipicno izraza v reklami ( propagandi) v naslednjih primerih:

- prinagnjenju, da se dvoumna izjava interpretira v lastnem interesu;

- v tehniki karikature, ko nagovorjeni zazna, da je napad zavestno komic¢no pretiran in

ima vse, tudi poanto karikature za pretirano;
- ko se sprosti nakopi¢en nagon po smejanju (ki naj bi bil v bistvu sproscena potlacena

agresivnost).

Smeh, ki je usmerjen proti veljavnim normam, je v nasprotju z merili publicisticne
dejavnosti. Ni jasno, ali ima smeh marginalnih druzbenih skupin ali subkultur pomen
samo za to skupino in njene pripadnike ali je funcija tega smeha SirSa in velja za celotno
druzbo. V idealnem primeru je tak smeh za druzbo samo navidezno nefunkcionalen. Je
latentno funkcionalen, kajti ko se postavi proti nadvladi druzbenih norm, vnasa v druzbo
nemir in skozi nemire lahko druzbo obvaruje pred okostenelostjo. Sili druzbo, da preveri
svoje vrednote, da brani svojo pozicijo z argumenti in s tem odpira boljSe moznosti za
prihodnost. »Tragedija satirika je v tem, da ima v druzbi brez satiricnega Sarma komaj
kak$no moznost, da bi deloval kot iniciator prihodnosti, v druzbi z satiriénim Sarmom pa
ima vedno okoli sebe moc¢ne ustvarjalne osebnosti, ki so v svojih dejanjih superiorni«

(Reumann 1969, 88).

9 VLOGA IN NACIN DELOVANJA KARIKATURE
V razli¢nih klimah politi¢nih sistemov, ki jih opredeljuje Reumann, se karikatura pojavlja

v naslednjih vlogah:

- kot sredstvo za prikrito ali odkrito borbo proti oblasti in vladajocemu razredu,
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- kot sredstvo druzbene kontrole;

- kot sredstvo politi¢ne reklame in propagande.

Pri vsaki od teh vlog karikatura svojo mo¢ izrablja za uresnievanje razli¢nih, zgoraj
nastetih ciljev. Karikatura vedno nastopa znotraj neke druzbe in njenega politicnega
sistema in lastnosti tega sistema narekujejo meje, znotraj katerih se karikatura lahko
giblje. Ce se te meje prestopijo, lahko nastopi t.i. bumerang efekt, ki pomeni sankcije za
karikaturista, bodisi s strani druzbe, publike, bralcev, ki vzamejo temo karikature kot
posmehovanje njim samim, bodisi s strani sistema, ki lahko nastopi proti karikaturi s
cenzuro ali celo sankcijami proti karikaturistu, v skrajnih mejah celo z zaporom ali
smrtno obsodbo. Taks$na je bila usoda priznanega slovenskega ilustratorja in karikaturista
Hinka Smrekarja, ki je zaradi svojih politi¢nih karikatur in komentarjev, naperjenih zoper
Mussolinija in fasisti¢ni okupacijski rezim v Sloveniji med 2. svetovno vojno, placal s
zivljenjem. V kriznih obdobjih splosna pravila ne veljajo, takrat nastopi Cas izrednih

razmer, ko je marsikaj dovoljeno in marsikaj prepovedano.

Kje so meje karikature in kako se posameznik odziva na karikaturo, je odvisno od
Stevilnih dejavnikov: od karikature same in druzbenega okolja in Casa, v katerem poteka
komunikacijski proces med ustvarjalcem karikature in njenimi prejemniki, javnostjo.
Kako deluje karikatura in katere elemente uporablja za svoj uspeh? Zakaj deluje, kje ¢rpa

svojo mo¢ in ali dejansko poseduje moc?

Najprej je potrebno odgovoriti na zadnje vprasanje. V Casu razSirjene nepismenosti in
slabSe sploSne izobrazenosti je vplivna moc¢ karikature na mnozice dejansko velika.
Karikaturist uporablja karikaturo kot orozje, s katerim se bori za boljsi jutri, pa tudi kot
propagandno orodje, ko jo prodaja najboljSemu ponudniku. Do katere mere karikatura
zares spreminja politi¢no in druzbeno dogajanje, je tezko reci. W. A. Coupe (1969, 82),
ki je raziskoval naravo in teorijo politicne karikature, meni, da je njihov dejanski vpliv,
¢etudi je mnogokrat zaznaven, vendarle pogosto manjsi od pripisanega. To velja Se zlasti

za danas$nji ¢as, v druzbi razsirjene pismenosti in nasi¢enosti z mnozi¢nimi mediji.
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Danes verjetno ni mo¢ trditi, da ima karikatura vecji vpliv kot komentarji in ¢lanki
vodilnih novinarjev, saj so pogledi strokovnjakov na nacin delovanja in vplivho mo¢
karikature zelo razli¢ni. MnoZica obstojeCih teorij o karikaturi kaze na potrebo po
multidisciplinarnem pristopu in upostevanju raznorodnih dejavnikov, ki uravnavajo

zivljenje karikature.

Karikatura je porojena iz kompromisa med estetskim in agresivnim elementom v
umetnosti. Dokler se giblje zgolj v obmocju estetike, ne more postati druzbeno
angazirana, ker ne dosega mnozic. Ko si pridobi Se element agresivnosti, ki pa je
kontroliran do te mere, da je sprejemljiv za druzbo, karikatura pridobi svoj druzbeni glas

in postane angazirana.

O agresivnem elementu v karikaturi veliko govori Ernst Kris, ki karikaturo definira tudi
kot »proces pri katerem se — pod vplivom agresije — uporabljajo primitivne strukture z
namenom smesenja zrtve« (Kris 1970, 212). Po njegovem mnenju karikatura nastane kot
psiholoski mehanizem in ne kot del umetnosti in zato tudi pozneje, ko so ji dodani
umetniski elementi, ne more delovati zgolj znotraj umetniskega, ampak prvenstveno

stopa v obmocje politicne druzbene komunikacije.

Stopnja agresivnega elementa v karikaturi je odvisna od druzbenih vrednot, vrednot
karikaturista, liberalnosti sistema in stopnje svobode govora. Tudi v najbolj demokratskih

sistemih ali takSnih, ki se za to imajo, ni najti absolutne strpnosti do karikature.

Franco Juri v enem izmed intervjujev pravi:
Neko¢ so grozili, pisali pisma, nas zmerjali, opozarjali, javnost se je oglasala, danes lahko zgubis
sluzbo. Kje je torej problem, javnost ni ve¢ ganjena, ganjena je le politi¢na elita, ki v ¢asu t.i.
demokracije bolj moc¢no tolCe po tistih, ki z vso pravico izrazajo svoje mnenje oziroma slikajo

sliko realnosti, kot je to pocela oblast v avtoritarnem sistemu (Juri 2001, 2).

Agresivni element v karikaturi je zelo pomemben za udarnost in prodornost politi¢ne
karikature. JaSa L. Zlobec v predgovoru h knjigi karikatur Franca Jurija Slavna Nasa

Zgodovina trdi, da je slovenska karikatura Sele z Jurijem »postala zares zlobna, brez
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hudobije pa prave, zmohtne politi¢ne karikature sploh ni« (Juri 1992, 6). Tudi Georges
Prosper Remi, belgijski ustvarjalec stripa in politicne karikature, avtor slavnega
stripovskega lika Tintina, uporablja nasilje in grobost nacrtno in s tem opozarja, da lahko
konkurira politi¢ni propagandi; obenem je to naju¢inkovitejsi nacin, da svoji karikaturi
sploh najde prostor v druzbi. V intervjuju v letu 2003 izjavi:

Moje politi¢ne karikature so skrivale preve¢ presenecenj in neposrednih aktualnih opozoril, kar bi
lahko sprozilo tudi stranske politi¢ne posledice. Tudi sicer imam obcutek, da so francoski tiskani

mediji postali previdnejsi in politicno korektnej$i. Verjetno sem bil preve¢ prodoren, politicno

v ow

pojasnjevalnega besedila. Iskal sem bistvo. Risal sem podobo, ki je govorila sama zase, vedno je
vsebovala mo¢no in izrazito poanto, namig, ki je bil aktualen in za nekatere tudi (pre)nasilen

(Remi v Adami¢ 2003, 8).

Te besede jasno kazejo na zavestno iskanje forme, iz katere bi izzarevala agresivnost.
Klasi¢na teorija o karikaturi po besedah W. A. Coupeja pomeni ujeti bistvo "zrtve" ter
poudariti negativno plat sicer idealiziranega portreta osebe. TakSna karikatura se pojavlja
samo v zacetku svojega razvoja. »Namen modernih karikaturistov ni negativno
interpretiranje znacCajev karikirancev, temve¢ risanje njihovih zanimivih podob na
zabavno izkrivljen nacin. /../ Emocionalna vrednost politicne karikature pa ni

deteminirana samo s karikaturo, ampak tudi z na¢inom in kontekstom njene objave«

(Coupe 1969, 79).

Coupe se bolj nagiba k ideji o vrednostno nevtralni karikaturi, saj »Mnoge karikature niso
ne humorne ne propagandisti¢ne, zadovoljijo nas samo zato, ker reducirajo kompleksno
situacijo v enostavno formulo. /.../ karikiranih oseb niti ne zaniCujejo niti jih ne
postavljajo na piedestal, ampak samo ponujajo prijazne alegorije na politicne situacije«

(Coupe v Gombrich, 1960, 87).

Pogledi na to, od kod izvira mo¢ karikature, so razlicni. Nekateri raziskovalci karikature
so naklonjeni teoriji, da karikatura izrablja agresijo in z negativnim u¢inkovanjem vpliva
na svojo publiko. Drugi so mnenja, da je karikatura v svojem bistvu nevtralna in nima

namena nikogar blatiti ali poveli¢evati. Njen uspeh je zgolj v dejstvu, da poenostavlja. So
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pa tudi taki, ki menijo, da je lahko karikatura pozitivna in da izvablja obudovanje, ko se

smeje s karikirancem in ne proti njemu.

Bistvo satire, ki se skriva v karikaturi, lezi v zavedanju in odkrivanju konflikta med
realnim in idealnim. Ta konflikt lahko satira prikaze kot emocionalen in resen ali kot
humoren in Saljiv. Cilj obeh je po mnenju W. A. Coupeja enak, kajti »realnost je kot
rezultat konflikta in kontrasta prikazana kot neokusna. Oba primera kaZeta na
pomankljivosti posameznikov ali druzbe kot celote, naloga gledalca in Zrtve je, da se
odlo¢i primerno« (Coupe 1969, 89). Od gledalca je odvisno, kako bo sprejel satiro, ali jo
bo vzel za resno in zbadljivo ali za $aljivo in humorno. U¢inek obeh oblik je enak, pot po

kateri pridejo gledalci do u¢inkov, pa lezi v njih samih.

Uc¢inki moderne karikature so za A. W. Coupeja pozitivni. Karikatura naj bi imela
svobodo, da govori resnico, vendar le, ¢e nas tudi nasmeji. Njen namen je predstaviti
resne politicne probleme na humoren nacin, s ¢imer jih oropa njihove realnosti, gledalcu
pa istoasno ponuditi zavetje, kajti smeh spro§¢a napetost in nevtralizira strah. Ceprav
karikatura lahko za razkrivanje realnosti in karikiranje uporabi agresijo, je njen ucinek

vedno pozitiven.

Kako karikatura deluje ter kakSen vpliv in mo¢ bo imela, je odvisno tudi od tega, kakSen

cilj si sama postavi in komu je namenjena, kdo je njena ciljna publika. Smer delovanja in

njena druzbena angaziranost sta odvisni od kanalov, preko katerih se manifestira, in od
tega, komu je namenjena. Glede na te dejavnike se razlikujejo med seboj:

- politicna karikatura kot moralni apel na centre politiéne moci, politicne institucije in
politi¢ne osebnosti;

- politiéna karikatura, ki Zeli delovati na javno mnenje, od katerega zahteva
razumevanje svojega sporocila in na podlagi tega njegovo mobilizacijo v smereh, ki
jo karikatura predvideva oziroma nakazuje;

- politicna karikatura, ki ima za svoj dolgoro¢ni cilj ustvarjanje kriticne zavesti in

politi¢no socializacijo druzbe (Strackovski 1977, 88).
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V primeru moralnega apela naj bi se zrtve karikature v njej prepoznale, se nasmejale ter
njeno sporoc€ilo vzele kot dobronamerno, kot moralni apel in klic po spremembi. Temu
klicu se objekt posmeha odzove ter zacne obstojeCe stanje spreminjati. V taksni vlogi se
zdi karikatura kot naivno orozje, saj le malokrat, ¢e sploh kdaj, dosega zelene rezultate

pri svoji zrtvi.

V drugem primeru se zdi vloga karikature najbolj realna. Tu ne gre ve¢ za moralni apel,
karikatura te vrste Zeli opozarjati in aktivirati ljudi, ljudstvo in ne objekte smesenja. Ce jo
ljudje vzamejo za svojo, se strinjajo z njeno vsebino, se zdruzijo, lahko to pomeni velik
vpliv in pritisk na napadeno osebo ali skupino. S to vlogo je karikaturi podeljena velika

mo¢, zato tudi najveckrat stremi po nje;j.

Tretja vloga karikature je pomembna in je ne gre podcenjevati, vendar je tezko govoriti o
njeni dolgoro¢ni uspeSnosti. Vsekakor doprinaSa k razvoju kriticnega misljenja in
socializaciji druzbe, vendar to ne more biti njen osnovni cilj. V bistvu se ze v prvi in

drugi vlogi skriva tudi del tretje vloge (Strackovski 1977, 88-89).

Najvecjo svobodo naj bi karikatura uzivala v klimi revolucionarnih preobratov, kjer ji je
zaradi druzbenega kaosa, vzpostavljanja novih pravil in njene narave same dana tudi
najve¢ja moC. V tem cCasu si karikatura stopnjo tolerance dolofa sama. Takrat
najpogosteje deluje kot sredstvo za prikrito ali odkrito borbo proti oblastem in
vladajoCemu razredu. Ker pa hkrati podpira novo politiko, ki se zeli ustoliciti, na tej

stopnji deluje tudi kot njena propaganda.

V stabilnih okoljih se karikatura uporablja kot sredstvo druzbene kontrole za ohranjanje
obstojecega sistema. Lahko stopi tudi stopnicko viSe in deluje kot sredstvo propagande za
politicno elito, ki se Zeli obdrzati na vrhu. Na drugi strani pa je lahko glasnica
nasprotnikov, ki se borijo proti obstojeCemu stanju in zelijo pokazati gnilo jedro

obstojecega sistema.
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Ne glede na to, katero vlogo igra, ima v rokah svoje orozje in moc¢, da hitro in uspesno
pride do Zelenega rezultata. Lahko je agresivna in odkrita, lahko napada in pokaze ¢rno
kot Se bolj ¢rno. Na drugi strani je lahko humorna, Saljiva in izvabi celo obcutke
naklonjenosti. Lahko izziva obstojeCe stanje in ponuja alternativo, lahko pa nastopa v
sluzbi dolocenega sistema in tolazi ter s smehom razblinja strahove. V vsakem od
druzbenih sistemov ima svojo vlogo, ki je nekje pomembnejsa kot drugod. Reumann to
tolmaci z analizo pojavnih oblik karikature v ze omenjenih druzbenih klimah, ki so tudi

temeljno izhodis¢e za empiri¢ni del diplomskega dela.

10 UVOD V EMPIRICNI DEL

V teoreticnem delu so predstavljene osnovne teorije o karikaturi, njene pojavne oblike
glede na formo in vsebino, izvor in zgodovinski razvoj karikature v dolo¢enih druzbenih
okoljih v Evropi in v Sloveniji, razmis$ljanja o njeni funkciji za posameznika in druzbo ter

o vlogi in moc¢i karikature, ki jo ta s svojo sporocilnostjo poseduje.

Karikatura je ziva in prisotna tudi v nasem prostoru. Empiricni del naloge se zato
osredotoCa na njeno prisotnost, vlogo in mo¢ v slovenskih medijih v dvajsetih letih
novejSe slovenske zgodovine, od 1980 — 2000, v katerih se da potegniti vzporednice s
tipologijo druzbenih klim po Reumannu in ugotavljati pogostnost pojavljanja tipi¢nih
karikatur, tako po obliki kot po vsebini. IzhodiS¢e za analizo politicne karikature v
slovenskem druzbenem prostoru je teorija Kurta Reumanna (1969) o vplivu razli¢nih
druzbenih klim na Stevil¢nost, obliko in funkcijo karikature in njihovem medsebojnem
ucinkovanju. Empiri¢ni del je primerjalna analiza pojavljanja karikature v slovenskih

tiskanih medijih v $tirih, za druzbeno klimo znacilnih letih.
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e Leto 1980

Druzbene znacilnosti: Slovenija je republika v okviru drzave Jugoslavije, druzbeno

ureditev oznacujejo: rezim samoupravnega socializma, enopartijski sistem, prisotnost

druzbene kontrole.

Slovenska skupscina leta 1974 sprejme novo ustavo Socialisti¢ne republike Slovenije,
ki vzpostavi nove odnose med drzavami v federaciji. Predvidi ve¢jo avtonomnost
Slovenije in ob pravici do samoodlocbe ter odcepitve poudari tudi povezanost z
ostalimi republikami v federaciji in utrdi vodilni polozaj zveze komunistov v

druzbeni ureditvi.

Leto 1980 najbolj zaznamujeta smrt predsednika Josipa Broza Tita pa tudi smrt
Edvarda Kardelja, do katere pride leto dni prej. Ceprav so okoli§¢ine v Socialistiéni
Federativni Republiki Jugoslaviji vse prej kot cvetoce, smrt vodilnih v federativni
ureditvi razkrije ostra mednacionalna in medrepubliska nasprotja, katerih temelj je
predvsem gospodarska kriza. Slovenija kljub temu kaze najvecjo razvitost.
»Druzbeni proizvod in nacionalni dohodek sta bila priblizno dvainpolkrat visja od
drzavnega povpredja« (Prunk, 2002, 177). Ceprav je Zveza komunistov Slovenije
vpeta v vse pore druzbenega zivljenja, je narodnostno vpraSanje v ospredju. Kazejo se

razpoke sistema, ki stremi po spremembabh.

Napredek, ki je viden na podrocju kulture in znanosti, se kaze v njuni pluralizaciji in
zavraCanju socialisticnega realizma. Leta 1982 za¢ne izhajati Nova Revija, leta 1983
je osnovana avantgardna skupina Neue slowenishe Kunst. Kulturna ustvarjalnost kaze
druzbenokriticen pogled na druzbene razmere in pripomore k aktualizaciji

narodnostnega vprasanja ter vec¢ji samozavesti naroda.

Po Reumannu bi bilo mo¢ trditi, da v tem obdobju obstajajo znacilnosti prvih dveh
tipov druzbene klime, in sicer klime absolutne druzbene varnosti, verovanja v sistem,
z zametki klime druzbene ne-varnosti. Prvi tip klime bi lahko opisal situacijo znotraj

Socialisticne republike Slovenije, ko nacionalno vprasanje poveze narod Vv
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prizadevanjih za skupen cilj. Drugi tip klime se lahko poveze z nastalo situacijo v
SFRJ, v kateri se razkrijejo vidna nasprotja znotraj njenega ozemlja in med njenimi

narodi.

Znacilnosti karikature: Prisotnost prave politicne karikature je majhna. V tem

obdobju Se ni razvita institucionalizirana funkcija politicne karikature, ker obstaja
nestrpnost do vsega, kar je uperjeno proti sistemu ali se pojavlja kot neprijetno

ogledalo druzbe.

e Leti 1990, 1991

DruZzbene znadilnosti: Gre za leti velikih druzbenih in politiénih sprememb, v katerih

se dogajajo dramaticni dogodki, kot so razpadanje Jugoslavije, osamosvajanje
Slovenije, uveljavljanje demokracije, prve demokrati¢ne volitve. Slovenija postane

samostojna drzava z veliko reorganizacijo druzbenega zivljenja na vseh podrocjih.

Nova Revija v 57. st. leta 1987 objavi prispevke, ki jih napisejo France Bucar, Tine
Hribar, Peter Jambrek, Joze Pucnik, Dimitrij Rupel in Ivan Urbanc¢i¢. V svojem
narodnem programu suverenost razumejo »kot pogoj za to, da narod postane nacija
(narod z lastno drzavo), in vztrajajo, da izvirna suverenost pripada narodom in ne
federaciji« (Prunk, 2002, 182). Zavzemajo se za samostojno slovensko drzavo
povezano v jugoslovansko konfederacijo. Zveza komunistov Slovenije je v precepu.
Na eni strani ima ustavne obveznosti do republike, na drugi odgovornost do zveze, ki
ji ocita, da »zavestno dopusSca protirevolucionarne in protiustavne sile in pojave«

(Prunk, 2002, 183).

Leta 1989 je v skupscini Socialisticne republike Slovenije sprejet amandma, ki
Slovencem zagotavlja politicni pluralizem, ekonomsko suverenost in pravico do
samoodlocbe. Centralni komite Zveze komunistov Jugoslavije amandmaju ostro
nasprotuje, vendar takratni predsednik Centralnega komiteja Zveze komunistov

Slovenije Milan Kuc€an izjavi, »da je primarno Slovenec in Sele nato pripadnik
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politi¢ne opcije — komunist« (Prunk,2002, 185). V Sloveniji sta pozicija in opozicija
na istih bregovih, razlikujejo se njihovi pogledi na hitrost in obliko osamosvajanja.
Pozicija je za federacijo, demokratizirano in pluralizirano Socialistiéno zvezo
delovnega ljudstva, opozicija za konfederacijo, politi¢ni pluralizem in vecstrankarski
sistem. Opozicija se leta 1989 zdruzi v DEMOS, ki mu vecstrankarske volitve 1990

prinesejo zmago.

Naslednji pomembni korak na poti do samostojnosti je zavrnitev konfederalne
pogodbe s strani vecine republik in sprejem Zakona o plebiscitu o samostojnosti in
neodvisnosti Republike Slovenije, ki je izveden 23. 12. 1990, in pri katerem se okoli
90 % udelezencev opredeli za samostojnost Slovenije. 25. 6. 1991 je s temeljno
ustanovno listino in drugimi zakoni formalno uvedena samostojnost Republike
Slovenije, ki je slavnostno razglasena naslednji vecer. V teh letih prihaja do

druzbenega in politi¢nega preobrata na celotnem ozemlju SFRJ.

Po Reumannu bi bil to tretji tip druzbene klime - klima druzbenega
(revolucionarnega) preobrata. V Sloveniji naj ne bi $lo za revolucionarni preobrat, saj
teoretiki raje govorijo o pospeseni politi¢ni evoluciji, katere nosilci so tako pozicija in
opozicija. So pa opazne znacilnosti klime druzbenega preobrata kot posledica

razkroja SFRJ in vzpostavitve nove drzave, ki terja postavitev novih vrednot in norm.

Znacilnosti karikature: V tem obdobju je karikaturi dovoljeno svobodno izrazanje;
izrazanje proti obstojeCemu sistemu je celo zazeleno, ostra kritika pa pomeni Se en
korak k spremembi politinega sistema. Funkcija karikature je osvetliti, kaj je v
starem sistemu gnilega, ter vzpostaviti nove vrednote, moralno podlago in odpreti
prostor za nov druzbeni preobrat. To je Cas razcveta politi€ne karikature, njenega
najpogostejSega pojavljanja in dejanske moci, da kot pomemben dejavnik v druzbi

pripomore k druzbenim spremembam.

60



e Leto 2000

Druzbene znacilnosti: Republika Slovenija Steje deseto leto svoje samostojnosti in

deseto obletnico prvih demokrati¢nih volitev, udejanjen je demokratiCen politi¢ni
sistem z urejenimi politi¢nimi institucijami, pravili in ustavo. Zivljenje v njej se ne
razlikuje dosti od Zivljenju v drugih drzavah Evropske unije. Aktualne teme in
problemi so visoka brezposelnost, primankljaj v drzavnem proracunu, pokojninska
reforma, prestrukturiranje in modernizacija industrije ter prilagajanje nase zakonodaje

evropski zaradi nameravane pridruzitve k Evropski uniji.

Mlada drzava se lahko pohvali z uveljavljenim in ustaljenim ustavnim redom, ki bolj
ali manj deluje po poteh normativnega okvira demokrati¢nega politicnega sistema.
Cetrte demokrati¢ne parlamentarne volitve po proporcionalnem sistemu potekajo brez
ve¢jih nepravilnosti in skladno z evropskimi normami. V politicnem zivljenju je
prisotnih ve¢ strank z razli¢no ideolosko podlago, politi¢ne institucije delujejo bolj ali
manj zadovoljivo in so tako trdne, da prezivijo tudi nekatere politi¢ne pritiske in
spore med strankami. »Slovenijo je utemeljeno oznaliti kot utrjeno demokracijo.
Taka je ocena konservativne ameriske institucije Freedom House, ki je nasi drzavi

dodelila indeks svobodne drzave« (Bebler v Zajcu, 2001, 50).
Tu je mozno postaviti enacaj s Cetrto, zadnjo druzbeno klimo po Reumannu, klimo
ponovno vzpostavljene druzbene varnosti kot obdobjem politicne varnosti in

stabilnosti.

Znacilnosti karikature: Karikatura se umiri, glede na prejSnje obdobje je redkeje

prisotna v medijih. Njena naloga ni vec¢ borba proti sistemu, ne nastopa kot orozje,
temvec kot sredstvo druzbene kontrole. Na eni strani pripomore k stabilnosti sistema
in vrednot, na drugi kontrolira, da v obstojeCem sistemu ne pride do deviacij. Objekt
kontrole je seveda tudi oblast. Nevarnost v tej fazi lezi v odmikanju oblasti od te
kontrole v smeri, da ona sama postane sredstvo druzbene kontrole in s tem tudi
politi¢ne karikature, kar lahko privede do tega, da postane karikatura v rokah oblasti

njena propaganda in sredstvo glorificiranja sistema. S tem politi¢na karikatura izgubi
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svojo kriticno in satiricno moc ter je le mrtva slika na papirju brez prave vsebine in

primarne moci.

V tako opredeljenih obdobjih sta kot predmet empiricnega raziskovanja izbrana
slovenska Casopisa, in sicer tednik Mladina in dnevni Casopis Delo. Namen raziskave
je preveriti ali Reumannova teorija o prisotnosti, vlogi in razvoju karikature v
razli¢nih druzbenih klimah velja tudi za slovenski prostor. Obe publikaciji sta prisotni
skozi vsa obdobja, Delo kot vplivni in ugledni dnevni Casopis z visoko naklado in
Mladina kot vedno kontroverzni in priljubljeni tednik z doloceno ciljno publiko in

zvestimi bralci.

Od vseh pregledanih Stevilk tednika Mladina in dnevnika Delo v letih 1980, 1990,
1991 in 2000 se karikature raznih oblik pojavljajo v 65 zvezkih Mladine in 195

Stevilkah Dela.

Mladina (pregledanih Stevilk s karikaturami)

1980 - 16
1990 - 20
1991 - 19
2000 - 10

Delo (pregledanih Stevilk s karikaturami)

1980 - 72
1990 - 46
1991 - 49
2000 - 28

Delo ( stevilo karikatur v razli¢nih rubrikah)

1980 - 115 karikatur
1990 - 132 karikatur
1991 - 187 karikatur
2000 - 39 karikatur
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11 TEDNIK MLADINA

11.1 MLADINA 1980

Mladina v tem letu ne vsebuje prave politicne karikature, pojavlja se predvsem humorna
risba kot slikovni komentar oziroma "editorial cartoon" v stalni rubriki Habotizmi. Ta je
sestavljena iz povprecno Sestih humornih risb. Risbe vsebujejo karikiran lik, ki je
vseskozi isti in se pojavlja v razliénih druzbenih situacijah. Situacije so politicno in
druzbeno aktualne in spremljajo predvsem dogajanje doma, malo je tujih tem, pa Se te so
ponavadi v povezavi z domac¢imi dogodki. Glavni dejavnik slikovnega komentarja je
debelo tiskano besedilo, na katerega se risba naslanja in ga preslikava. Gledano iz
vsebinske plati gre za nepravo ravnovesje med besedilom in risbo. Ce se besedilo
odmisli, karikirana podoba lika, ki je izrazena v stenografskem stilu, malo pove. Besedilo
je dano kot neka trditev, naslov in realnost trenutnega dogajanja, spodaj pa je dodan
humorni odgovor lika, ki je vcasih zgolj Saljiv, v€asih pa tudi kaze na kriti¢nost

aktualnega stanja.

Isti karikirani lik se redkeje pojavlja tudi v drugih rubrikah. Pojavlja se kot ilustracija
vsebine raznih ¢lankov pa tudi kot slikovni izraz slovenskih modrosti, raznih zanimivosti
in zgodb, ki sluzijo predvsem sprostitvi. V obcasni rubriki Zanimivosti od vsepovsod pa

najdemo tudi humorne risbe iz drugih republik Jugoslavije.

Leto 1980 je tudi leto smrti predsednika Tita. Mladina izda Stevilko, ki je v celoti
posvecena temu dogodku; v njej in naslednji Stevilki ni niti redne rubrike Habotizmi niti

stripov, ki so bili namenjeni zgolj zabavi.

Ugotovitve

1980: - 12 krat Habotizmi po 6 karikatur,
- 12 krat strip.

V tem letu se portretne karikature politicnih osebnosti ne pojavljajo. Slikovni komentarji

so v podrejenem polozaju glede na besedilo, ki se izraza predvsem s humorjem ter
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redkeje s kriticno poanto. Povprecno je bilo v letu 1980 prisotnih Sest do sedem
Habotizmov na Stevilko, en strip na Stevilko, ter manj kot ena humorna risba, ki je
spremljevalka daljSega ¢lanka. Karikatura v tem letu ni aktivna spremljevalka aktualnih
druzbenih problemov. Slikovni komentarji spremljajo gospodarsko situacijo, vpraSanje

deviznih tecajev, investicij, stabilizacijskih ukrepov, pomanjkanje nafte.

Slika 11.1.1: Habotizmi

.lnvestici'skto porabo Delavci ostali

v predvidene okvire | [rez strehe
prpusasremIa v, | wocce

Z DOBAVO PREDVIDENIH OKVIROV! ﬁuox':\?.w

Skupiinska LOVENIJA

delovna telesa EZ 140 LET
pod lupo BREZ NJIV?

Me Ima, kje SE PRAVI, DA BO TRE PREPRICATI
b Sob e KMETE Nal2DRINCY VIO TET
talesca... ... V INDUSTRIJOI

e

Natfte bo dovol@, ée NOVI

- ids DEVIZNI
bomo znali varcevati TECAN

ZAGRNIMO
ZASTOR
USMILJENJA...

SAJ BOMO MORALL..

Vir: Mladina (1980, 52).
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Slika 11.1.2: Slovenske modrosti

r

SLOVENSKE
MODRQSTI

Oj Kapljica draga, zaradi
tebe je moja rit naga.

Vir: Mladina (1980, 40).

Slika 11.1.3: karikatura k ¢lanku: Zakonski vidik stabilizacije

ZAKONSKI VIDIK STABILIZACIJE

Vir: Mladina (1980, 11).
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Slika 11.1.4: Habotizmi

[ Zadnje Ssse iiimo skors) veak dan
. jou: nejbol]

V Boko Kotorsko je prisgel avtobus Rusoy,
! id 50 se sloar dolall, de so turisti, smpek
nikofi 8% ne ve...

; waipﬂumiuﬂnum

deilnehumhpﬂp;ﬂg
oxneke v bolgwid bodo
wlnmm-:nh

Vir: Mladina (1980, 8).



11.2 MLADINA 1990

Desetletje kasneje je Mladina spremenjena tako po zunanjem videzu kot po vsebini.
Pojavi se prava poplava raznih humornih risb, politicnih karikatur, Saljivih karikatur,
portretnih karikatur vseh pomembnejsih javnih in politi¢nih osebnosti. Veliko je stripov z

izrazito politi¢no vsebino, kot je Diareja, in tudi drugih s sprosc¢ujoco vsebino.

Vse ta pestra mnozica je porazdeljena po treh stalnih rubrikah:

Rolanje po sceni - Izbran aktualen politicen dogodek je prikazan s politi¢no karikaturo,
v drobnejsem tisku je dodan Se satiricni opis dejanskega dogodka.

Manipulator — Karikatura aktualnih dogodkov v Sloveniji in Jugoslaviji je predstavljena
ob dejanskih kratkih novicah.

Diareja — Mini strip z enostavnimi potezami ne sodi med klasi¢ne karikature, saj je v
ospredju besedilo v oblacku, ki pa vsekakor na humoren nacin izrece marsikatero kritiko

na racun obstojecega sistema.

Poleg navedenega se v vsaki Stevilki veckrat pojavlja karikatura tudi kot uvodni dodatek
k daljsemu clanku. Karikatura tukaj igra vlogo slikovnega komentarja, risana je v
dinami¢nem, ornamentalnem, staticno izkrivljajoc¢emu stilu. Ob¢asno dobi karikatura tudi
Castno mesto na naslovni strani Mladine, kjer so ponavadi karikirane najbolj perece teme

in njim pripadajoce politicne osebnosti.

Glavni in stalni karikaturist vecine karikatur je Tomaz Lavri€ alias Lovro Mati¢. Njegove
satiri¢ne karikature so narisane v dinami¢nem in tudi ornamentalno izkrivljajo¢em stilu,

ki takoj pritegnejo oko bralca in se pojavljajo na razli¢nih mestih v reviji.
Tretja oblika karikature, ki se pojavlja v tem obdobju, je Saljiva karikatura, ki ima

funkcijo sproScanja, Ceprav je seveda zaznati tudi politicni podton. Te karikature so

narisane v Saljivo ornamentalnem slogu, nekatere tudi v grotesknemu slogu.
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Vsebinsko so karikature skladne z aktualnimi dogodki in kot vse prave karikature kazejo
ogledalo druzbi in politicnemu dogajanju v Sloveniji in svetu. Teme so predvsem domace
in vezane na zaostrovanje razmer v Jugoslaviji, nanasajo se na politicne osebnosti,
volitve, plebiscit, Demos, osamosvajanje Slovenije, kritiko starega sistema in novo

nastajajoco politi¢no elito.

Manipulator in Rolanje po sceni sta stalni rubriki, ki dajeta karikaturam ¢vrst okvir in
morebiti s tem tudi ve¢jo moc. Odsotni sta le v prvih treh Stevilkah publikacije.
Karikatura kot slikovni komentar se pojavlja v vsaki Stevilki in je skozi vse leto prisotna
povprecno Stirikrat na Stevilko, Diareja je ravno tako prisotna v vseh Stevilkah in se

pojavlja povprecno dvakrat na Stevilko Mladine.

Ugotovitve
1990 - ilustracija pri ¢lanku - 74
- Diareja - 28
- Manipulator - 14
- strip - 20
- Rolanje po sceni - 16

Slika 11.2.1: karikatura k ¢lanku — Trojica, ki jo je vzel hudi¢

Trojica, kl]: e vzel hudic

Vir: Mladina (1990, 5).
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Slika 11.2.2: karikatura k ¢lanku — Zdaj pa izvolite!

Zdaj pa izvolite!
Vir: Mladina (1990, 4).

Slika 11.2.3: Rolanje po sceni

O pretivelil zvestih sudelaveey je Milan Kudan 2o rojstni dan dohil
Rushdlejevo knjigo Sutanski stibi (ves cekn je tel medtettt med privit-
nike press).

Vir: Mladina (1990, 4).
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Slika 11.2.4: Oblecite svojega kandidata

OBLEUTTE SyOyEGA KANDIpATI

za delo, za praznje in za prosti ¢as

120 0 0 O R Y v oo bl rie o o koo uiaos|
Vir: Mladina (1990, 12).
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Slika 11.2.5: O razvoju vrst z naravno selekcijo (nevretencarji brez zuzelk)

Kozolnjaki
{Ascigiacea)

{(Pantherai raval] e
w2

S ~
Hhiza K omurustov . X
4 ). ¢

(G Murislae) S

Sediag

Prerien
Srp cuhida)

GiawonoZet @ -
iCechalopoda)y §

L = T T
G o
Z0bab polzhi @~y o
{Scashopoda) T -;‘

O razvoju vrst z naravno ulékcl]o (nevretenéarji brez ZuZelk)

Slikovna k dr. Chariesa Diarwina, da se
ummmmm

Vir: Mladina (1990, 7).
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11.3 MLADINA 1991

Leto 1991 je leto velikih politi¢nih in druzbenih sprememb, ki najdejo svoj odraz tudi v
prisotnosti, oblikah in vlogi karikature v medijih. Redne rubrike, v katerih so objavljene

politi¢ne karikature, v tem letu niso objavljene v vsaki stevilki.

V zacetku leta je opaziti stalno prisotnost rubrike Rolanje po sceni, medtem ko je
Manipulator prisoten le v nekaj Stevilkah v prvi polovici leta. Visoka povprecna
prisotnost karikature — pet do Sest karikatur na Stevilko - kot slikovnega komentarja

("editorial cartoon") je znacilnost prvega polletja.

V casu vojne in izrednega stanja na slovenskih tleh se karikatura umakne iz tednika, v
treh julijskih Stevilkah ni nobene karikature, stripa, Diareje ali druge ilustracije, ki bi
spremljala kakSen clanek. Teme tednika so strogo posveCene vojni in nanizane v

Okupaciji v 100 slikah.

Kasneje, v drugi polovici leta se ponovno vzpostavi klasicna oblika Mladine s karikaturo
v vseh njenih rubrikah. Manj je karikatur kot slikovnega komentarja, ki se v povprecju v
drugem polletju pojavijo dvakrat do trikrat na Stevilko. Nastane nova rubrika, Kdo je
kdaj, v kateri so predstavljene politicne osebnosti Slovenije tudi skozi politicno in
portretno karikaturo. Karikatura se pojavlja na naslovnici, ni pa veC opaziti izrazito

Saljivih karikatur.

Ugotovitve

1991 - ilustracija pri ¢lanku - 50
- Diareja - 18
- Manipulator - 10
- strip - 15
- Rolanje po sceni - 13
- Kdo je kdaj - 4
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Karikature se po izrazu in slogu ne razlikujejo od tistih iz leta 1990. Glavni karikaturist je
Se vedno Tomaz Lavri¢, zato gre za satiri¢ne karikature v dinami¢nem in ornamentalnem

slogu.

Stevilo karikatur proti koncu leta upada. Vsebinski poudarek pripada temam o razpadu
Jugoslavije, o novih nastajajocih drzavah na Balkanu, njihovih voditeljih in vojnah; v
ospredju so politi¢no zelo odlocilne teme, ki so bistveno spremenile politi¢ni zemljevid
ter drzavne in druzbene strukture na tleh razpadle drzave Jugoslavije. Med najveckrat

karikiranimi politi¢énimi osebnostmi sta Janez Jansa in Igor Bavcar.

Slika 11.3.1: Rolanje po sceni

n(;e varn patrola odvzame avtomobil, se nekako prie:
pati :;o K&ig in se pritoZiti na policijski postaji. Ce boste dovolj
vzizajni, ¢ avio dobili nazaj.« (Ervia Hiadsik Milhar&id
Miadini, 12.5.1991) y Y

Vir: Mladina (1991, 35).
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Slika 11.3.2: karikatura k ¢lanku - Kdo je kdaj (Janez Jans$a)

P BRAOLIAAY ADR1EA
ASTVSA wliin sz
Avodint” ppvoy!

Slika 11.3.4: karikatura k ¢lanku - Kdo je kdaj (Janez Jansa)

woklas N
, AV SBRSH PRAGRAN
. -" Wopa TAWN' 7/
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Slika 11.3.5: karikatura k ¢lanku - Kdo je kdaj (Janez Jansa)
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Slika 11.3.8: karikatura k ¢lanku - Kdo je kdaj (Janez Jansa)
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Slika 11.3.11: karikatura k ¢lanku - Kdo je kdaj (Janez Jansa)

Vir: Slike 11.3.2 — 11.3.11: Visarjonovi¢ (1991, 43).

11.4 MLADINA 2000

Desetletje kasneje se pojavljanje karikature v Mladini nekoliko zniza. Strukturirana
rubrika iz devedesetih let, Rolanje po sceni, ostane zvesta nosilka politicne karikature,
pojavi pa se nova stalna rubrika, Izjava tedna. Karikatura tu nastopa kot odgovor,
interpretacija, nadaljevanje izjave javne osebe, ki jo je bilo mo¢ zaznati v preteklem
tednu. Javne osebe, od politikov, gospodarstvenikov, Sportnikov, estradnikov, pisateljev
do oblikovalcev javnega mnenja in drugih javnih osebnosti, izraZzajo mnenje o vsem
mogocCem. Na izbrano izjavo tedna je narejena karikatura, ki je podprta z besedilom v

oblackih.

V vsaki Stevilki so tako povpre¢no dve do tri karikature, Se vedno je prisotna ena Diareja.
Karikatura kot slikovni komentar ni ve¢ prisotna. Karikiranje javnih oseb in dogodkov pa
se vse pogosteje znajde kar na naslovni strani. V primerjavi s preteklimi leti je Stevilcna

prisotnost karikature v Mladini o€itno zmanjSana in nastopa samo v okvirih.
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Ugotovitve

2000 - izjava tedna - 8
- Diareja - 10
- strip - 7
-Kdo je kdaj - 1

Karikatura ostaja domena Tomaza Lavrica, njen slog ni bistveno drugacen kot v preteklih
letih. Teme, ki jih karikatura orisuje, poudarja in izkrivlja, so politi¢ne, gospodarske in
predvsem aktualne. Dotikajo se druzbenih, gospodarskih in politi¢nih dogodkov doma in
po svetu. Leto 2000 je leto volitev v Drzavni zbor Republike Slovenije, zato je ta
tematika dodobra razclenjena; teme so pozicija, opozicija, vladajoca stranka, njeni glavni
nosilci, novi premier in nova vlada na vrhu, do katere so karikature vse prej kot
prizanesljive. Politi¢ne osebnosti, ki so najpogostejSe tarc¢e karikature, so Janez Jan3a,

Dimitrij Rupel, Lojze Peterle in drugi.

Slika 11.4.1: Rolanje po sceni

Vir: Mladina (2000, 46).
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Slika 11.4.2: Rolanje po sceni
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Vir: Mladina (2000, 44).

Slika 11.4.3: Rolanje po sceni
@

JANEZ IMA VEDND PRAV I |
JANEZ IMA veug m ;
JANER -

———

Vir: Mladina (2000, 16).

79



Slika 11.4.4: 1zjava tedna

pomiADNI  KREEMSK!  yupsis moper

’ ’ “Kar se nas tice, je jasno, da
imamo ve¢ kandidatov, pa
mevetedna tUdi Se ve¢ modelov.”

Predsednik SKD LOJZE PETERLE, na TVS, o modelih.

Vir: Mladina (2000,16).

12 DNEVNIK DELO

12.1 DELO 1980

Karikatura se pojavlja v treh sklopih oziroma rubrikah:

Delo komentira — Karikature prispevajo razli¢ni slovenski karikaturisti, najpogosteje so
to Maks Tobojevi¢, Andrej Novak in Milan Maver. Vsak od njih se odlikuje s svojim
prepoznavnim slogom, karikature so oblikovno raznovrstne, bodisi da gre za golo formo
brez besedila bodisi za karikaturo s kratkim besedilom, ki komentira razlicne domace
aktualne politi¢ne, gospodarske in druge pomembe druzbene dogodke. Najpogostejsa je
satiri¢na karikatura v stenografskem stilu, ki se naslanja predvsem na dogodke, saj likom
ni mogoce pripisati podobnosti z realnimi osebami.

Zunanja politika — V tej rubriki gostujejo karikature iz tujih Casopisov, predvsem

francoskih, nemskih in angleskih. NajpogostejSe so karikature vzete iz Casopisov Le
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Mond (Pariz), Die Presse (Dunaj), Frankfurter Allgemeine Zeitung (Frankfurt),
Suddeutsche Zeitung (Miinchen), The Guardian (London), International Herald Tribune
(New York). Teme teh karikatur so aktualni svetovni politicni dogodki. Prevladuje
portretna karikatura s satiriénim tonom in ornamentalno saljivim stilom.

Ogledalo — Karikatura, ki se pojavi na zadnji strani Casopisa, slika dogajanje v
Jugoslaviji, njeni avtorji so razli¢nih jugoslovanski karikaturisti, med katerimi so najbolj
znani in pogosti Oto Reisinger iz hrvaskega Vjesnika, Ico Voljevica iz hrvaskega
Vecernjega lista, DuSan Petri€i¢ iz srbskih Vecernjih novosti, Nedeljko Ubovi¢ iz srbske
Borbe, Hasan Fazi¢ iz bosansko-hercegovskega Oslobodenja, Josko Marusi¢ iz hrvaske
Slobodne Dalmacije. Znalilna karikatura je satiricna, Saljiva karikatura v stenografskem

in tudi ornamentalno Saljivem stilu.

Opazno je, da so slovenski in jugoslovanski karikaturisti v svojih karikaturah tako
vsebinsko kot oblikovno bolj zadrzani in manj jedki od tujih. Njihove karikature so
uperjene proti skupinam in proti politicnim dogodkom, ne lotevajo se posameznih,
politi¢no izpostavljenih in pomembnih oseb. Forma je bolj Saljiva, vendar je opaziti tudi
satiricen podton. Karikature iz tujih casnikov so neposrednejSe in odlo¢neje karikirajo
dolocene politike in politicne dogodke. Teme pa ostajajo svetovne in se ne dotikajo

dogodkov v Sloveniji.

Karikature se dosledno pojavljajo na Cetrti, peti in zadnji strani Dela. V vsaki Stevilki je
prisotna karikatura na zadnji strani v rubriki Ogledalo, medtem ko se karikature v zvezi z
zunanjo in domaco politiko pojavljajo povpre¢no v vsaki drugi Stevilki ¢asopisa na nacin,

da se ali pojavljata izmeni¢no ali obe hkrati.
Karikature tujih avtorjev znatno prevladujejo, zato je veliko pestrejsi tudi izbor tujih

karikaturistov. V sedmih S$tevilkah v ¢asu okoli Titove smrti se karikatura v celoti

umakne iz tiska.

Ugotovitve

1980 — 115 karikatur v razliénih rubrikah
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1990 — 132 karikatur
1991 - 187 karikatur
2000 - 39 karikatur

Slika 12.1.1: Prej in potem Slika 12.1.2: Predvolilni galop
PREIJ IN POTEM

PREDVOLILNI GALOP -

PRE] POTEM
James Mark Borenian, International Herald Tribune Ted Kennedy: sKje je moj &mi konjte Mac Neley, Chicago Tribune
Vir: Boreman (1980, 280). Vir: Neley (1980, 145).

Slika 12.1.3: Telefon med Nemcijama Slika 12.1.4: Margaret spredaj — Margaret zadaj

m[g"gt sl)‘l.'ed.‘i — Margaret zadaj

TELEFON MED NEMCUAMA ‘ o
. e

E. M. LANG, »SUDDEUTSCHE ZEITUNG«, MUNCHEN IRONIMUS, »Siddeutsche Zeitunge

Vir: Lang (1980, 55). Vir: Ironimus (1980, 243).
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Slika 12.1.5: Ogledalo Slika: 12.1.6: Ogledalo

—OGLEDALQO —~OGLEDALO

NE
TRKAJ

_N

»Ne spoznam se bogve kake na medicino, vendar menim, da bi imeli pet dni bolnifke
za pleskanje kuhinje odloéno preved!s OTO REISINGER, Vjesnik

Dragan Savié, prva nagrada na 13, jugoslovanskem nateéaju za karikaturo »Pjere)
P E Jug

Vir: Reisinger (1980, 147). Vir: Savi¢ (1980, 291).

Slika 12.1.7: Karikatura

. .
MAKS TOBOLJEVIC

— Tovaridi, v temle letu stabilizacije se pa res ne bi tako nestabilno usedel!

Vir: Toboljevic (1980, 11).

&3



Slika 12.1.8: 30-odstotno p021V110 popusca

MILAN MAVER: 30-odstotno pozivilo popusia

Vir: Maver (1980, 243).

Slika 12.1.9: Delavska kontrola
ANDREJ NDVAK Delavska kontro!a |

Vir: Novak (1980, 147).
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12.2 DELO 1990

Karikatura stoji na naslovni strani ¢asopisa poleg ¢lanka, ki govori o temi dneva. Glavni
karikaturist in avtor vsakokratne karikature na naslovnici je Franco Juri, ki spretno, s
humorjem, sarkazmom in ironijo riSe dnevno dogajanje v druzbi. Tara njegovega
karikiranja so brez zadrzkov vse politicne osebnosti. Napetosti v Jugoslaviji, padanje in
preobrazba starih elit, vzpon novih politicnih osebnosti, politiki sosednjih drzav in
nasploh domace teme zato prepljavljajo ¢asopis in karikaturo. Tudi pri zunanji politiki je
Se vedno opaziti prevladovanje tujih avtorjev in karikatur iz tujih ¢asopisov; prisotni so Se
vsi Casopisi, ki so gostovali v osemdesetih, opazen pa je porast karikatur iz Zdruzenih

drzav Amerike in Japonske.

Ogledalo na zadnji strani v primerjavi s prejSnjim obdobjem ni bistveno spremenjeno in

je poleg glavne karikature stalno prisotno.

V devetdesetih se vloga karikature poveca, Ceprav v smislu StevilcnejSega pojavljanja ni
vecjih sprememb. O povecanem pomenu, vlogi in moci karikature v letu 1990 pricajo
najprej polozaj karikature v Casopisu, ki se preseli na prvo, naslovno stran, pojav
stalnega, t.i. hiSnega karikaturista Franca Jurija, in dve stalni karikaturi namesto prej$nje
ene, ki sta vkljuceni v vsako Stevilko Dela. Karikature so po izrazu satiri¢ne, so
nazornejSe in mocnejSe kot tiste v letu 1980, so bolj specificne in karikirajo doloc¢ene
politicne osebnosti. Slog je dinamicen, ornamentalno izkrivljajo¢ ter tudi stati¢no
izkrivljajo¢, za karikature Franca Jurija pa je znacilno tudi besedilo v oblacku, ki je v

ravnovesju z risbo.

Ugotovitve
1990 - 132 karikatur v razli¢nih rubrikah

V povprecju se pojavljajo tri karikature na Stevilko Casopisa.

Najpogostejse slovenske in tuje politine osebnosti, ki so tarc¢a karikaturistov, so od tujih

politikov ruski predsednik in nosilec Perestrojke Mihail Sergejevi¢ Gorbacov, iraski
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predsednik Sadam Husein, srbski predsednik Slobodan Milosevi¢ in hrvaski predsednik

Stipe Mesi¢, med slovenskimi politiki pa France Bucar, Janez Jansa, Igor Bavcar.

Slika 12.2.1: Sahovska liturgija

SAHOVSKA LITURGIIA

RABENDS SAROR]
0o '

Karikstara: Fraoco Jurf

Vir: Franco (1990, 125).
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Slika 12.2.2: Na razpotju

NARAZPOTIU =

Vir: Kohek (1990, 246).
Slika 12.2.3: Sprememba na vrhu

SPREMEMBA NA VRHU

WONTC KONCEY, ZAKA] B
SKUPECIN] PREDSEDOVAL
qJhLE DOLEOLASC 2

% PN
7 - Mo
W
: fiias

|

|9

i

\
Rarikatura: Franco Juri

Vir: Franco (1990, 105)

KOHEK, »Defox, Ljubljana
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Slika 12.2.4: Cas bojkota

CAS BOJKOTA

Kurkefurs: Franco Jori

Vir: Franco (1990, 20).

Slika 12.2.5: Karikatura

GLE]LGLE) KOGA SE ViD 1)
KA IE NOVEGA ¢~

Karikarvrs: Franca Jen

Vir: Franco (1990,1). ‘
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Slika 12.2.6: Karikatura

T
Kakarnre: Fraace Fod |

Vir: Franco (1990, 1).

12.3 DELO 1991

Leto kasneje je hiSni karikaturist Se vedno Franco Juri. Njegove satiricne karikature so
objavljene na prvi strani in hkrati ob¢asno tudi na drugih straneh pod rubrikami zunanje
in notranje politike. Stalna satiri¢na karikatura je risana v razli¢nih slogih, Se vedno
prevladujejo jugoslovanski karikaturisti, Ogledalo na zadnji strani je Se stalnica med

Delovimi rubrikami.

Pri zunanji politiki se obCasno pojavljajo karikature Franca Jurija ali Mirana Kohka, Se
vedno je precej gostujocih karikatur iz tujih Casopisov, ki se poleg tuje tematike pogosto
lotevajo kritine presoje jugoslovanskih razmer z njihovega zornega kota. Enkrat
tedensko se pojavi rubrika Mnenja, v kateri se ¢lanku pridruzi karikatura Franca Jurija, in

pa Vikend magazin, kjer je prisotnih ve¢ Saljivih karikatur in slikovnih komentarjev.
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Slog ostaja v tem letu nespremenjen, ker s svojim delom zastopajo karikaturo Se vedno
isti avtorji. Pri obliki karikature zato ni vec¢jih sprememb, gre za dinami¢ni, ornamentalni

in stati¢no izkrivljajoci slog.

Tematika karikatur se podobno kot v prejsnjih obdobjih naslanja predvsem na domace in
tuje politicne dogodke. Odraza predvsem stanje zaostrenih razmer in velikih sprememb
na nasem ozemlju. V prvi polovici leta konkurirajo domac¢im temam Se odmevne zunanje
politicne teme, kot so zalivska vojna in razmere na Bliznjem vzhodu. Z zacetkom vojne v
Sloveniji se Stevilo karikatur zniZa, ostaneta samo Se dve stalni karikaturi, na prvi in
zadnji strani, ki se osredotocata na domace politi€ne razmere. Vseeno pa je v primerjavi z
letom 1990 zaznati rahel porast v Stevilu karikature. Medtem ko je povprecna Stevilka
pojavljanja karikature v letu 1990 tri na Stevilko, je leto kasneje, leta 1991 ta Stevilka

vi$ja, in sicer §tiri karikature na Stevilko Dela.

Ugotovitve
1991 - 187 karikatur v razli¢nih rubrikah

Slika 12.3.1: Salom

SALOM!

> L NSD wehs 3
/ 1/STIH] ZOPR
NOVOLETHH!
\PETARDAMI {

Vir: Franco (1991, 15).
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Slika 12.3.2: Karikatura

Vir: Franco (1991, 58).

Slika 12.3.3: Srbija in razpadanje Jugoslavije

SRBUA IN RAZPADANJE JUGOSLA VLIE

- Stoj, v imenu aczlomljive enomosti nae drzave .. . P. Logar, Siddewtache Zeitung

Vir: Legar (1991, 58).
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Slika 12.3.4: Ogledalo

~OGLE

MARK, Osloboderje

Vir: Mark (1991, 154).

Slika 12.3.5: Karikature

FODRAZITEY l
ELEWTRCNE
- FpEREBIE
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! -_’_ki.;"ﬁﬁf-h!-;;' ki
r proRACUN

b sma wiLigARD.
107 ToLARTEV

Vir: Kohek (1991, 302).

12.4 DELO 2000

V primerjavi z letoma 1990 in 1991 je v tem obdobju opazen obcuten padec v prisotnosti

karikature na straneh Dela. Karikatura kot uvodni slikovni komentar je Se vedno

objavljena na prvi strani, pojavlja se drugi glavni, stalni karikaturist, Marko Kocevar, ki v

tem letu praznuje svojo 2000 karikaturo, narisano za Casnik Delo. Hi$ni karikaturist Se

vedno redno spremlja pomembne domace politicne dogodke, od volilne tekme, sprejema

proracuna, stanja beguncev v Sloveniji do slovenskega ban¢niStva, tujih nalozb,

slovenskih pla¢, tovarne Elan, komentira pa tudi dogajanja v svetu, kot so ruske volitve,

umor Arkana v Srbiji, hrvaske volitve, Evropska unija. Slog, ki ga Kocevar uporablja, je

predvsem dinamicen.
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Povprecno je prisotna ena karikatura na izdano Stevilko. Tedensko riSeta za Delo Se
Andrej Bajt v prilogi Turizem in Boris Juki¢, ki opremlja Sobotno prilogo s satirinimi

stripi in Saljivo karikaturo v stati¢no izkrivljajo¢em stilu.

Slika 12.4.1: Bruseljska tocka
Bruseijske todka

g [

A R-fe o

Vir: Kocevar (2000, 121).

Slika 12.4.2: Start
Start

Vir: Kodevar (2000, 101).
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Slika 12.4.3: Karikatura, strip

Boris Jukié

Vir: Juki¢ (2000, 109).
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13 SKLEP

Karikatura je nedvomno zanimiv objekt preucevanja. Po svoji naravi je kompleksna, saj
zajema mnogo elementov tako po formalni oziroma izrazni kot po vsebinski, narativni
plati. Prvotno se zdi, da je v rokah njenega avtorja, njegovega sloga risanja in sposobnosti
za satiriCno izrazanje. Pri globljem pogledu v njeno bistvo se razkrije, da je njeno
zivljenje odvisno od mnogih spremenljivk, pri ¢emer je rojstvo karikature zgolj njen
zacetek. Samo spocetje je odvisno od avtorja in njegovih predstav o sebi, njegovih zelja,
idej in cilja, kaj Zeli z njo doseci. Pri rojstvu karikature imajo odlo¢ilno vlogo publicist,
urednik, zaloZznik in nenazadnje SirSa druzbena atmosfera, stanje duha neke druzbe v
danem obdobju, in predstave o tem, kaj je sprejemljivo in kaj ne. Ko karikatura prezivi
svoj ognjeni krst in pride pred oc€i javnosti, se med njima mora vzpostaviti odnos, ki je
lahko ljube¢, naklonjen pa tudi nenaklonjen, sovrazen. Ta odnos je vedno dinamicen in
bolj ali manj strasten, saj karikatura vedno izzove reakcijo, pa ¢eprav ni takSna, kakrSno
si je zamislil njen avtor. Karikatura deluje na ve¢ ravneh, posega na likovno, novinarsko,
zgodovinsko, politi¢no, druzbeno, psiholosko podrocje. Vse to so spremenljivke, ki jih je
potrebno upostevati pri razmisleku o karikaturi, njeni vlogi in vplivu, ki ga lahko ima na
dogajanje v druzbi. Tezko je govoriti o njenem dejanskem vplivu na druzbeno in
politicno dogajanje, ker tega ni lahko meriti. Vsaka druzba je kompleksen konglomerat
kolektivnega zgodovinskega spomina, gospodarskih razmer, politi¢nih sistemov, narave

ljudi in njihove dinamike, kulture dezele in Se mnogo Cesa.

Karikatura je pomembno izrazno sredstvo, ki s humorno ali satiricno jedko likovno
govorico, hoté pretirano v izrazu, brez olepSav in odvecnega besediCenja kaze svojo
verzijo resnice, odkriva maske, druzbi nastavlja ogledalo in deluje kot nekaksna vest
druzbe, ki zeli spodbujati druzbeno akcijo in ¢lane druzbe spodbuditi k spremembi. Vse
od svojih zacetkov spremlja in komentira druzbena dogajanja, enkrat bolj, drugi¢ manj
intenzivno, kar je neposredno povezano z njeno vlogo in vplivom v dolo¢enih druzbenih
situacijah. Posebno mesto pri tem zaseda politicna karikatura, ki skuSa z zasmehovanjem
politi¢nih osebnosti, njihovih odlocitev in samih politi¢énih dogodkov vplivati na politicna

razmerja mo¢i v druzbi in spodbujati zavedanje o nujnosti politiénih sprememb. O
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karikaturi je malo poglobljenih raziskav in morda je prav njena vecplastna narava razlog

temu, da se tega problema lotevajo redki posamezniki.

DruZzbene razmere dolocajo druzbeno stanje, ki ima Stevilne dimenzije. Vplivajo na
Custva in prepricanja posameznika. Reumannova teorija karikature skusa opredeliti
karikaturo v njeni odvisnosti od razli¢nih druzbenih klim. Pri tem se naslanja na teorijo
kognitivne disonance in dinamicni afektivno-kognitivni model odzivanja posameznika in
druzbenih skupin na razlicne druzbene dejavnike priznanega socialnega psihologa
Miltona J. Rosenberga. Kadar zunanje ali notranje okolis¢ine povzrocijo Vv
posameznikovem odnosu ali v odnosu druzbene skupine, da se zrusi stabilna struktura
kognitivnih in afektivnih elementov tega odnosa, kadar torej med harmoni¢no zvezo med
prepric¢anji in custvi v odnosu do neke stvari pride do neskladnosti, to v posamezniku ali
skupini sprozi nelagodje, fragmentacijo Custvene in kognitivne komponente, njihove
spremembe in reorganizacijo celotne strukture, dokler se spet ne vzpostavi novo

harmoni¢no stanje v spremenjenem odnosu.

Humor se kaze in izraza v razlicnih oblikah in z razli¢nimi tehnikami. Eno od orodij
humorja in smeha so karikature, ki imajo v druZzbenem zivljenju svojo opozorilno in
sprosc¢ujoco funkcijo. Zato se pogosteje in v izrazitejSih oblikah pojavljajo v obdobjih

vecjih druzbenih napetosti kot v mirnem, relativno urejenem obdobju.

Namen raziskave je ugotoviti prisotnost politicne karikature v Sloveniji v obdobju
novejSe zgodovine in preveriti teze iz Reumannove teorije o povezavah med druzbenimi
klimami in pojavljanjem politi€nih komentarjev v obliki karikatur na slovenskih tleh.
Reumannova teorija govori o Stirth druzbenih klimah (klima druzbene varnosti, klima
druzbene ne-varnosti, klima druzbenih preobratov in klima ponovno vzpostavljene
varnosti) in o vlogi, ki jo karikatura zavzame v vsaki izmed teh klim. Po analizi
pojavljanja karikatur v dveh publikacij, dnevniku Delo in tedniku Mladina v letih 1980,
1990 in 1991 ter 2000, je mo¢ potrditi, da ta teorija drzi tudi za slovenski prostor. V
navedenih letih obstaja evidentna korelacija med razlicnimi druzbenimi klimami in

karikaturami, ki se pojavljajo v omenjenih publikacijah v teh obdobjih.
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V prvem obdobju, ki ustreza druzbi relativne varnosti po Reumannu, v letu 1980, v
Mladini in Delu ni mo¢ zaznati karikatur v pravem, ozjem pomenu besede. Pojavljajo se
samo satiri¢ne risbe venomer istih likov, ki komentirajo druzbene dogodke, v ospredju je
besedilo, ki ga risba samo spremlja. V karikaturah ni mo¢ prepoznati nobene znane
politicne oziroma druge javne osebnosti. Delo je v tem pogledu nekoliko bogatejse,
vendar le v smislu prisotnosti politicne karikature. Karikature, v katerih so politi¢ne
osebnosti prepoznavne, so plod ustvarjanja tujih avtorjev, slovenski avtorji so zadrzani in
se vecinoma drzijo satiriéne karikature v stenografskem slogu, ki slika druzbene
dogodke. Zdi se, da ima Delo v tem letu drznejSo urednisko politiko od Mladine, vsaj
glede karikature tujih avtorjev in njihovih karikatur, ki se nanasajo na politicne razmere

zunaj slovenskih meja.

Dinamic¢no obdobje devetdesetih prepozna v karikaturi potencial glasnika, zato ji pusti
prosto pot. V skladu z Reumannovo teorijo to obdobje pripada obdobjema druzbene ne-
varnosti in druzbenega preobrata, v katerem karikatura dozivi najvecji razmah, dani sta ji
najve¢ja moc in svoboda. V tem obdobju samo karikatura omejuje samo sebe, drugih,
zunanjih omejitev ni vec, kajti to je Cas sprememb, kaosa in preobrata. Preden se
vzpostavi nov sistem, mora pasti stari in v tem vmesnem Casu pride do druzbenega
prostora, vakuma, v katerem je vse mogoce in marsikaj dopustno. Karikatura dobi v teh
druzbenih razmerah mo¢, da pokaze novo mozno pot, nove vrednote, in tako postane Se
en, edinstven in humorno privla¢en nacin izraZzanja nezadovoljstva s starim sistemom, ki
se rusi; hkrati je glasnica prihajajocega, novega druzbenega in politicnega reda. Vedno
obstaja tudi nevarnost, da se karikatura prevesi v propagando novega sistema in postane

slepa za njegove pomankljivosti.

V teh letih karikatura v Sloveniji dozivi svoj razcvet. V Mladini Stevilo karikatur zelo
poraste, S¢ pomembneje pa je, da karikatura postane res prava politicna karikatura,
satiri¢na karikatura v dinami¢nem slogu, v kateri so karikirane osebe prepoznavne. Tudi
v Delu je zaznati drznejSo karikaturo domacih avtorjev z jasnimi aluzijami na javne

politi¢ne osebnosti tega ¢asa. Glavni Delov karikaturist Franco Juri s svojo kritiko na prvi
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strani dnevnika ne prizanasa nikomur. To obdobje je pomembno za slovensko politi¢no
karikaturo, ker jo osvobodi in jo spodbudi, da odkriva bistvo perecih problemov in $irsi
javnost sporoca svoje poglede in komentarje. Gre za obdobje prave politi¢ne karikature in
njenih svobodomiselnih komentarjev, saj postane karikatura ostra, konkretna in zelo
prisotna v druzbenem zivljenju Slovencev. Reumann sicer ne govori o vrsti sistemov, ki
se v klimi druzbenega preobrata menjajo, vendar obstaja korelacija med razli¢nimi
karikaturami in novim sistemom. Gre za leta, ko pride do razkroja samoupravnega
socializma in sestopa z oblasti do tedaj edine vladajoCe stranke, ki biva v vseh porah
druzbenega zivljenja, strogo nadzoruje vse medije in omejuje svobodo govora in
izrazanja. Druzbeni preobrat prinese rusenje teh omejitev in vzpostavljanje demokrati¢ne
druzbe, v kateri omejitve doloCajo posegi v pravice drugega. Tu ni mogoce z gotovostjo
ugotoviti, ali sta povecana prisotnost karikature in njena izrazitejSa narava zgolj posledica
druzbenega preobrata in odprtega prostora zaradi prehoda iz enega v drug sistem ali pa je
glavni vzrok v prehodu iz avtoritarnega sistema v demokrati¢ni sistem. Dejstvo je, da se v
tem obdobju karikatura razmahne in dobi svoj glas, kar je posledica takratnih
druzbenopoliticnih dogodkov. Tudi v tem dejstvu gre za skladnost med stanjem v

Sloveniji in tem, kar predpostavlja Reumannova teorija.

Desetletje kasneje, v obdobju ponovno vzpostavljene varnosti, v letu 2000, je karikatura
Se vedno prisotna v obeh publikacijah, vendar ni ve¢ tako ziva in agresivna, tudi njeno
Stevilo v obeh publikacijah se umiri. Karikatura je sestavni del publikacij, pojavlja se
dnevno ali tedensko, odvisno od publikacije, vedno na istem mestu. Ni ve¢ tako Stevil¢na
kot v burnih Casih preobrata, je pa Se vedno svobodna in neomejena v svojem izrazu.
Ostaja ostra, kriti¢na, aktualna, satiricna, dinami¢na in oblikovno pestra. Reumann v svoji
teoriji predvideva, da se v klimi ponovno vzpostavljene druzbene varnosti pojavljanje
karikature umirja, vsebinsko in oblikovno je manj udarna, ker se njena bojevitost
zmanj$uje. To potrjujejo tudi ugotovitve raziskave v okviru diplomskega dela. Stevilo
karikatur je v obeh pregledanih publikacijah, ki se na deklarativni ravni noc¢eta omejevati
niti pri vsebini niti pri kriticnem pogledu na druzbeno stvarnost, seveda v mejah, ki jih
dolocajo profesionalna etika in temeljne ¢lovekove pravice, ustaljeno in ne ve¢ tako

visoko kot prej. Glede na odzive javnosti so v tem obdobju med najbolj pere¢imi temami
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vera, cerkev, cerkvene institucije in druge veroizpovedi. Ker se karikature na to temo
pojavljajo, to pomeni, da ni uradne cenzure, Ceprav pogosto izzovejo druzbeno
negodovanje in napad, pri ¢emer gre verjetno za posledico nezmoznosti (samo)distance v

pretezno kr$¢anski druzbi.

Karikatura kot subtilni opozorilni sistem naSega vsakdana, ki v samo nekaj potezah,
vcasih Sokantno, razkrije marsikatero krivico, oSabnost, neumnost naSega cCasa, je
zazeleno ogledalo druZbe. Ce to ogledalo s svojim veéplastnim sporo¢ilom posameznika
ali druzbo spodbudi k razmisljanju, ukrepanju ali vsaj vedremu nasmehu, potem doseze
svoje poslanstvo - da vzpostavi zdravo ravnovesje v ¢loveku in druzbi, prezene strahove

in vraca obcutek kontrole nad lastnim Zivljenjem in dano situacijo.

"Smrt se vam smeji, edino kar lahko storite je, da se smejite tudi vi njej (Mark

Avrelij)."
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