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FILMI LENI RIEFENSTAHL - UMETNOST ALI PROPAGANDA

V tretjem rajhu je imela propaganda izredno pomembno vlogo. Voditelji so jo imeli za
primarno stratesko in takti¢no orozje. Posebno pozornost so posvecali filmski produkeiji, ki
naj bi novice naredila za u€inkovito propagandno orozje. Vsako Hitlerjevo potezo je spremljal
vsaj en film in tu je pomembno vlogo odigrala Leni Riefenstahl, ki je posnela vec
dokumentarnih filmov o nacisti¢ni ideologiji. Leta 1933 je posnela prvi film o 5. kongresu
stranke v Niirnbergu z naslovom »Der Sieg des Glaubens, leto kasneje pa film o 6. kongresu
stranke, » Triumph des Willens«, ki so ga mnogi oznacili za najboljSo propagando v filmski
zgodovini. Sledila sta »Tag der Freiheit«, ki je bil v celoti posveCen nemski vojski, in
»Olympia«, film o olimpijskih igrah v Berlinu leta 1936.

Filmi so pomembni zaradi tehni¢nih izboljSav pri snemanju, poudarka na gibanju,
usklajevanju slike z glasbo, hkrati pa so s pomocjo sporo€ilne tehnike veliko prispevali k
nacisticni propagandi — predstavljali so vizualni prikaz sprejemanja nacisticne ideologije in
nacizem dvignili v estetski objekt. Hitler je bil prikazan kot veliki voditelj, njegove govore in
besede so ljudje hipnoticno sprejeli, nacisti¢ni simboli in zborovanja pa so postali del
nacionalne zavesti.

Kljuéne besede: Leni Riefenstahl, umetnost, propagandni film, dokumentarni film

LENI RIEFENSTAHL'S FILMS — ART OR PROPAGANDA

Propaganda in the Third Reich had an important role, the leaders considered it as a primary
strategical and tactical weapon. They dedicated special attention to film production, because
of its ability to make the news an effective propaganda weapon. Every Hitler's move was
accompanied by at least one movie and here Leni Riefenstahl played an important role. She
made several documentary films about the Nazi ideology. The first documentary film she
made was about the fifth rally of the Party tittled »Der Sieg des Glaubens«. A year later she
made a film about the sixth rally of the Party, »Triumph des Willens«, which many marked it
as the best propaganda film in all movie history. It was followed by a film about the German
army »Tag der Freiheit« and »Olympia, a film about the Olympic games held in Berlin in
1936.

Her films were important because of the technical innovations, emphasis on motion,
coordinations of pictures with music, and at the same time were an important contribution to
Nazi propaganda with their messaging techniques.They represented a visual demonstration of
the acceptance of the Nazi ideology and raised Nacizm into an aesthetical object. Hitler was
shown as the great leader, his speeches and words were hypnotically accepted by the public
and the Nazi symbols and rallies became part of the national consciousness.

Key words: Leni Riefenstahl, art, propaganda film, documentary film
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1. UVOD

1.1. CILJ IN HIPOTEZA

Cilj diplomske naloge je prouciti Zivljenje in delo Leni Riefenstahl, posebej v obdobju
nacisti¢ne vladavine v Nemciji. PoskuSala bom ugotoviti, ali so bili njeni filmi iz obdobja
tretjega rajha umetnost, kot je celo zivljenje trdila sama, ali propaganda, kot so in Se trdijo

mnogi drugi.

Glavna hipoteza diplomske naloge je, da so filmi Leni Riefenstahl propagandni filmi.

1.2. METODOLOGIJA

Glede na zastavljeni cilj bom kot obliko raziskave uporabila predvsem sekundarno analizo
virov. Pri tem se bom opirala zlasti na knjige, ¢lanke v publikacijah in revijah, spletne vire,

analizirala pa bom tudi njene filme.

V prvem delu diplomske naloge bom predstavila razli¢ne definicije propagande; posebej se
bom osredotocila na model analize propagande po Jowettu in O'Donnellovi, na katerega se
bom oprla pri analizi filmov in dokazovanju moje hipoteze. Nekaj besed bom namenila tudi
nemski propagandi v tretjem rajhu, ki so jo takratni voditelji videli kot primarno stratesko in
takti¢no orozje, ter na filmsko propagando, ki ji je tudi takratni minister za narodno prosveto

in propagando, Joseph Goebbels, posvecal posebno pozornost, saj je bila mo¢ filma po



njegovem mnenju tako velika, da je lahko vplivala na prepri¢anja ljudi in celo na njihova

dejanja.

Na kratko se bom posvetila osebnosti Leni Riefenstahl in poskusala odgovoriti na vprasanje,

zakaj je Hitlerja tako pritegnila.

Posebej se bom osredotocila na njene filme »Der Sieg des Glaubens«, »Triumph des
Willens«, »Tag der Freiheit — Unsere Wehrmacht!«, »Olympia« in »Tiefland«. Opisala bom
njihovo vsebino, jih skusala analizirati po modelu analize propagande Jowetta in
O'Donnellove ter ugotoviti, v kolik§ni meri so umetniski, dokumentarni oziroma propagandni,
kaj in koliko so prispevali k napredku pri snemanju in reziranju v kasnejSih obdobjih z
uporabljenimi novimi tehnikami snemanja ter kakSen je bil njihov prispevek k glorifikaciji
nacionalsocializma oziroma kako uspesni so bili pri nalogi povelicevanja voditelja in
sprejemanja nacisti¢ne ideologije. Tu bom predstavila tudi nacisti¢no ideologijo, propagando

in simboliko, brez razumevanja katere moje hipoteze ni mogoce potrditi.

V zadnjem delu bom nekaj besed posvetila povojnim procesom in sojenjem, ki jih je bila Leni
Riefenstahl delezna s strani zaveznikov, ter njenemu statusu v povojnem obdobju. S pomocjo
razli¢nih avtorjev bom tudi skuSala ugotoviti, v kolik§ni meri je bila umetnica in v kolik$ni
propagandistka, kako je svoje filme dojemala sama ter kako so jih in jih Se danes dojemajo

drugi.



2. POLITICNA PROPAGANDA

2.1. DEFINICIJE IN VRSTE PROPAGANDE

Definicij propagande je prakti¢no toliko, kolikor je ljudi, ki so raziskovali ta pojem. Splo$no

znana definicija propagande je razsirjati ali promovirati doloc¢ene ideje.

Jowett in O’'Donnell opredeljujeta propagando kot »namerni in sistemati¢ni poskus
oblikovanja zaznavanja, manipuliranja zavedanja in usmerjanja obnasanja v smeri odziva, ki
si ga Zeli propagandist« (Jowett in O'Donnell 1992:4). Prav tako pravita: »Propaganda je kot
proces druzbeno dolocena. Njena pojavitev v dolocenem trenutku je rezultat vplivov, ki so se
pojavili ze dolgo pred zacetkom njenega delovanja in ki so hkrati tudi njen nadzor« (Jowett in

O’Donnell 1992:164).

Jowett in O'Donnell propagando delita na:
1. belo, pri kateri je vir identificiran in znan, informacija v sporoCilu pa tezi k
resni¢nosti,
2. sivo, pri kateri vir ni povsem identificiran, sporocilo pa je le delno resni¢no in
3. ¢&rno, pri kateri vir sporocila ni to¢no znan, sporo€ilo pa je lazno in namenjeno
zavajanju. Med ¢rno propagando sodi vecina vojne propagande, katere namen je
doseganje doloc¢enih vojnih ciljev, vpliva pa na misljenje, razpoloZenje in stalis¢e ljudi

zaradi doseganja posrednih in neposrednih koristi (glej Jowett in O'Donnell 1992:8).



Politicna propaganda je torej oblika komuniciranja, s katero komunikatorji zavestno,
nacrtovano in organizirano oblikujejo propagandne projekte ali sporoc€ila, s katerimi
oblikujejo in nadzorujejo mnenja in staliS¢a ciljnega obCinstva oziroma vplivajo na

spremembo njihovih stalis¢ (glej Vreg 2000:116).

Lasswell, Lerner in Spier oznacujejo politicno propagando kot manipulativno komuniciranje,
kot premisljeno komunikacijsko prizadevanje, ki sluzi kot orodje za vplivanje na izide

soocanj v korist preferenc propagandista (glej Vreg 2000:117).

Vreg pravi, da propaganda zeli prodreti do najglobljih slojev ¢loveske psihe, u¢inkovati na
podzavestno strukturo ¢loveka ter postati totalitarna. Zato uporablja prikrita dejstva, aktivira
mitsko zavest, provocira iracionalno in je po svojem bistvu nasprotje koncepciji ¢loveka kot
racionalnega bitja, ki je sposobno svobodno razmisljati in odlocati o svojem bivanju (glej

Vreg 2000:118).

Propagandist skusa:

1. doseci nadzor nad pretokom informacij, kar poskusa na dva nac¢ina: z nadzorom nad
mediji kot virom distribucije informacij in s predstavljanjem izkrivljenih informacij iz
na videz zanesljivega vira,

2. upravljati z javnim mnenjem in

3. manipulirati z vedenjskimi vzorci (Jowett in O’Donnell 1992:32).

Glede na neposrednost delovanja lahko lo¢imo tri vrste propagande:
1. odprto in neposredno propagando, pri kateri so cilji od zacetka znani,
2. odloZeno ali difuzno propagando, pri kateri gre za ustvarjanje primernega
psiholoskega vzdusja, ki je priprava na neko neposredno propagando in
3. posredno propagando, ki se izvaja, kadar so okolis¢ine neugodne oziroma kadar v
druzbi obstaja odpor proti vsebini propagande (Sele ob ugodnejsi klimi v druzbi se

zacne z neposredno propagando) (Vreg 2000:119).

Po Vuku Mihailovi¢u propagando lahko razdelimo tudi glede na sredstva, ki jih uporablja:
1. avdio sredstva: sporocila se podajajo s pomocjo sprejemnikov sluha, najpogostejse
oblike posredovanja sporocil na ta nacin so govor, govornistvo, radio, stiki z javnostjo,

2. vizualna sredstva: najpogosteje gre za letake, slike, plakate, knjige itd. in



3. avdio-vizualna sredstva: sem poleg televizije sodi tudi film (Mihailovi¢ 1984:25).

2.2. ANALIZA PROPAGANDE

Po Jowettu in O'Donnellovi je analiza propagande kompleksen proces, ki zahteva
zgodovinsko raziskovanje, raziskavo propagandnih sporocil in medijev, obcutljivosti na
reakcije gledalcev in kriti¢en, natancen pregled celotnega propagandnega procesa (glej Jowett

in O'Donnell 1992:212).

Model analize propagande, ki jo bom uporabila za dokazovanje svoje hipoteze, sta strnila v
deset korakov, ki vkljucujejo glavne elemente propagande:

1. Ideologija in namen propagandne kampanje: Pri dolocitvi ideologije analitik skusa najti
serijo prepricanj, vrednot, odnosov in vedenjskih vzorcev, prav tako pa na¢ine dojemanja in
razmisljanja, ki so uveljavljeni, tako da predstavljajo sprejete norme dolocene druzbe, ki
narekujejo, kaj je zazeleno in kaj se mora storiti. »Martha Cooper, na primer, ideologijo
opisuje kot celosten svetovni nazor, ki doloca, kako bodo doloceni argumenti sprejeti in
interpretirani.« (Jowett in O'Donnell 1992:213). Namen propagande pa je doseCi sprejetje
propagandistove ideologije med ljudstvom. »Joseph Goebbels je dejal, da propaganda nima

temeljne metode, le namen — osvojiti mnozice.« (Jowett in O'Donnell 1992:214).

2. Kontekst propagande: UspeSna propaganda se veze na prevladujoco voljo doloCenega
Casa, tako da je razumevanje razpolozenja oziroma »klime« dolocenega casa bistvenega
pomena. Prav tako je pomembno poznavanje in razumevanje zgodovinskega ozadja v neki

druzbi.

3. Identifikacija propagandista: Vir propagande je najverjetneje institucija ali organizacija,
s propagandistom kot njenim vodjem ali predstavnikom. V¢asih je identiteta organizacije, ki
stoji za propagando, povsem znana, v¢asih pa je za dosego zelenih ciljev organizacije to
identiteto potrebno zakriti. Ce je identiteta zakrita, ima analitik dokaj teZko nalogo, saj je ¢rno

propagando tezko zaznati, dokler niso znana vsa dejstva. Pomaga si lahko z o€itno ideologijo,



namenom in kontekstom propagandnega sporocila. Naloga pa je nekoliko lazja, Ce je

propagandist ena oseba, saj imajo posamezniki »verbalne prisile«.

4. Struktura propagandne organizacije: Uspesne propagandne kampanje ponavadi izvirajo
iz mocne, centralizirane, odloCujoce avtoritete, ki skozi svoj strukturo ustvarja enotno
sporoc¢ilo. Zato je v organizacijo vedno vgrajeno mocno in centralizirano vodstvo s
hierarhi¢no ureditvijo. Vodstvo ima vedno dolo¢en slog oziroma nacin, ki mu omogoca, da
privablja in vzdrzuje ¢lane v organizacijski enoti. Vodstveni slog lahko vkljucuje mitske
elemente ideologije, karizmati¢no osebnost ali poistovetenje z obCinstvom. Strukture prav
tako vkljucujejo artikuliranje dolocenih ciljev in nacine, s katerimi cilje dosezejo.

Se en pomemben vidik strukture je izbor medija, ki je uporabljen za posiljanje propagandnega
sporocila. Velikokrat ima organizacija v lasti medij oziroma ima nadzor nad medijem, prek
katerega je propaganda distribuirana.

Naloga analitika je ugotoviti tudi, kaksno je Clanstvo v propagandni organizaciji. Ugotoviti
mora, kako nekdo postane ¢lan, ali mora sprejeti dolo¢ene simbole, ali obstajajo doloceni
obredi za pri€lanitev in kakSne nagrade oziroma kazni se v organizaciji uporabljajo za
povecanje Clanstva.

Prav tako se v organizaciji lahko razisce, ali ima uveljavljeno doloceno kulturo oziroma
sistem nepisanih pravil, ki narekuje obnasanje ljudi. Analitik pa mora prouciti tudi formalna
pravila organizacije, ugotoviti, kaksna so ter kako je njihovo spostovanje nagrajeno oziroma

nespostovanje kaznovano.

5. Ciljno obdinstvo: Ciljno obcinstvo izbere propagandist glede na potencialno uc¢inkovitost.
Propagandno sporocilo cilja na obcinstvo, ki bi propagandistu prineslo najve¢ koristi, ¢e bo
sporocilo sprejeto. Obcinstvo tradicionalne propagande je masovno obcinstvo, v moderni

propagandi pa ni vedno tako.

6. Uporabne medijske tehnike: Analitik mora raziskati, katere medije propagandist
uporablja. Moderna propaganda uporablja vse mozne razpolozljive medije. Osredotociti pa se
mora tudi na to, kako so mediji uporabljeni in kakSne vizualne podobe so predstavljene skozi

slike, simbole, barve, knjige, filme, televizijo in ¢asopise.

7. Posebne, raznolike tehnike za maksimiziranje u¢inka:
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1. Predispozicije obcinstva: Ustvarjanje odmevnosti: Sporocila imajo ve¢jo moc¢, ¢e so v
skladu z obstoje€imi prepricanji, mnenji in nagnjenji. Propagandist uporablja kanaliziranje za
usmerjanje Ze obstojecih vedenjskih vzorcev in odnosov. Ko pa je med ciljnim obcinstvom
ustvarjen dolocen vzorec, ga propagandist lahko skusa kanalizirati v eno ali drugo smer.

2. Verodostojnost vira: To je eden od dejavnikov, ki vplivajo na spremembe. Ljudje imajo
navado, da pri avtoriteti i§¢ejo znanja in navodila, tako da je strokovno mnenje u¢inkovito pri
ustvarjanju legitimnosti sprememb.

3. Mnenjski voditelji: Delovanje prek tistih, ki v druzbi uzivajo verodostojnost, je Se ena
posebna tehnika, ki jo uporabljajo propagandisti. Tako mora analitik natancno dolo¢iti
mnenjske voditelje in ugotoviti, kako propagandist prek njih deluje.

4. Neposredni stik: Analitik mora prouciti, ¢e obstaja neposredni stik med propagandistom in
obcinstvom.

5. Skupinske norme: Skupinske norme zajemajo prepri¢anja, vrednote in vedenjske vzorce, ki
izhajajo iz Clanstva v skupinah. Dokazano je, da bodo ljudje sledili svoji skupini, tudi Ce ta
sprejme odlocitev, ki ni v skladu z njihovimi vrednotami.

6. Nagrajevanje in kaznovanje: Se en naGin za sprejemanje dologenih idej je sistem
nagrajevanja in kaznovanja, saj propagandist za dosego ciljev lahko uporablja tudi groznje in
fizi¢no nasilje.

7. Monopol komunikacijskega vira: Kadar obstaja monopol komunikacijskega vira, kot na
primer en Casopis ali ena televizijska mreza, in je sporocilo konsistentno in ponavljajoce, se
mu ljudje ne bodo uprli.

8. Vizualni simboli moc¢i: Analitik mora medijska sporocila prouciti, ¢e vsebujejo vizualno
simbolizacijo moci.

9. Uporaba jezika: Obcutek moci lahko ustvari tudi verbalna simbolizacija; s propagando so
pogosto povezana verbalna pretiravanja.

10. Vzbujanje Custev: Propaganda je pogosto povezana z emocionalno uporabo jezika in

emocionalnimi predstavitvami.

8. Reakcije ob¢instva na raznolike tehnike: Zelo pomembna je proucitev obnasanja ciljnega
obcinstva. To je lahko v obliki volilnega obnasanja, pridruzitvi organizacijam, doniranja ipd.,
analitik pa mora raziskati tudi, ali je ciljno oblinstvo prevzelo propagandistov jezik in

slogane.
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9. Protipropaganda: V svobodni druzbi, kjer obstaja konkurencnost medijev, se bo
protipropaganda skoraj zagotovo pojavila, v druzbi, kjer so mediji nadzorovani, pa se bo
protipropaganda verjetno pojavila v podzemlju. Protipropaganda lahko postane enako mocna
kot propaganda in v tem primeru je naloga analitika, da jo prouci po istem modelu analize kot

propagando.

10. Ucinki in vrednotenje: Najbolj pomemben ucinek je, ali je bil namen propagande
dosezen ali ne. Kot u¢inke doloCene propagande se lahko razis¢e tudi povecanje Clanstva v
organizaciji in prilagoditve v druzbi. Vrednotenje propagandne akcije pa je usmerjeno na

dosego ciljev in nacine, kako so bili ti cilji sprejeti. (glej Jowett in O'Donnell 1992: 212-228).

Propagando sta Jowett in O"Donnellova upodobila kot proces. »Model propagandnega
procesa vkljucuje socialnozgodovinski kontekst, kulturni obro¢, ki sestoji iz vlade,
gospodarstva, dogodkov, ideologije in mitov druzbe, propagandno institucijo, propagandne
predstavnike, medijske metode, druZzbeno mrezo in obcinstvo.« (Jowett in O'Donnell

1992:263).

Socialnozgodovinski kontekst ponuja dedis¢ino, ki propagandistu daje motivacijo in celo stil
komunikacije. Propaganda, ki se pojavi je produkt sil, ki so bile uveljavljene Ze veliko ¢asa
pred razvojem te aktivnosti in aktivnost je s strani teh sil kontrolirana. Zato se nacin in
metode propagande tudi razlikujejo od druzbe do druzbe (glej Jowett in O'Donnell 1992:264).
Kulturni obro¢ je infrastruktura, ki omogoca materialni koncept v katerem so sporocila
poslana in sprejeta. Kako se je propaganda razvila, kako je uporabljena in sprejeta je kulturno
specificno. Elementi kulture, kot ideologija, druzbeni miti, vlada, gospodarstvo in specificni
dogodki vplivajo na propagando (glej Jowett in O'Donnell 1992:266). Sam proces propagande
pa vkljuCuje institucijo, propagandne predstavnike, medijske metode, druzbeno mrezo in
obCinstvo. Institucija ponavadi vpeljuje in pospeSuje propagando glede na svoje
organizacijske in finanéne moci. Ponavadi se propaganda izvaja za ohranjanje legitimnosti
institucije in polozaja v druzb. (glej Jowett in O'Donnell 1992:267). Propagandni predstavniki
so ljudje, ki posiljajo in pospesSujejo sporocila za institucijo, direktno ali prek medijev. To so
lahko mogocne in karizmati¢ne osebnosti, lahko so birokrati. Njihov namen je Sirjenje
ideologije k ciljnemu obcinstvu za korist institucije (glej Jowett in O'Donnell 1992:267). Ti
propagandni predstavniki izbirajo in uporabljajo razpolozljive medije, kot so televizija, radio,

tisk in film, za poSiljanje sporocil ciljnemu obcinstvu. Razvoj novih tehnologij je vplival na
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naravo propagande in je pomemben faktor v uporabi propagande. Izkoris¢anje medijev je v
propagandni kampanji vitalnega pomena. Dostop in kontrola nad mediji pa dobesedno pomeni
dostop in potencialno kontrolo nad javnim mnenjem. Medijsko sporocilo mora biti
homogeno, s sloznim namenom, da je propaganda efektivna, tako da manj kontrole nad mediji
pomeni manj kontrole nad homogenostjo sporocila (glej Jowett in O'Donnell 1992:267-268).
Druzbena mreza, kot del procesa propagande, je sestavljena iz mnenjskih voditeljev, ki zaradi
svoje pozicije v druzbeni mrezi lahko vplivajo na obcinstvo, manjSih skupin, ki lahko
vkljucujejo mnenjske voditelje in predstavnike propagande, ter ljudi, ki skozi socialno mrezo
namenoma ali nenamenoma S$irijo govorice (glej Jowett in O'Donnell 1992:269).
Propagandistovo ob¢instvo pa je lahko celotna javnost ali le segment le-te, na katero cilja
zaradi dolocenih pri¢akovanih odzivov. Odziv na propagandna sporoCila se kaze v vec
oblikah, lahko, da ga javnost ne sprejme, lahko je skepti¢na, lahko pa ga sprejme na Zeljen
nadin. Zeleni vedenjski odzivi so udelezba na volitvah, demonstracijah, denarni prispevki,
nakup produktov, pridruzitev skupinam, ipd. Ti isti odzivi lahko tudi predstavljajo feedback v
kulturni obro¢, lahko ustvarjajo nove dogodke, vplivajo na gospodarstvo, ustvarjajo nove mite

in spreminjajo ideologijo skozi ¢as (glej Jowett in O'Donnell 1992:269-270).

Model procesa propagande je torej kompleksen pojem in proces, ki vkljucuje veliko
segmentov, tako, da se bom pri svoji analizi osredotocila na eno medijsko metodo, ki je zame
relevantna, film. V okviru analize pa bom predstavila celotno nacisticno propagando,
ideologijo in simboliko, saj bo le na ta na¢in mogoce umestiti filme Leni Riefenstahl in
razumeti ali so le-ti propagandni filmi. Brez te razlage je analiza njenih filmov lahko Cisto

subjektivno mnenje.

2.3. NACISTICNA PROPAGANDA

Po Hitlerjevem mnenju je bila propaganda strasno orodje v rokah strokovnjakov. Grajal je
neuspeh nemske vojne propagande med prvo svetovno vojno, za poraz nemskega cesarstva pa
je krivil zaveznisko propagando, od katere se je, kot je sam dejal, veliko naucil (glej Welch

2002:10).

13



»Hitlerjeva Nemcija je ustvarila ogromen aparat za nacifasisticno propagando in s produkcijo
politicnih stereotipov propagandno delovanje spremenila v totalno propagando.« (Vreg

2000:130).

Kako pomembno vlogo je imela nacisticna propaganda, morda najbolje pojasnijo sami
voditelji in propagandisti. Hitler, Goebbels in drugi so menili, da je propaganda glavno
strateSko in taktiéno orozje. Mihailovi¢ citira Hitlerja, ki pravi: »Propaganda je eno
najpomembnejSih politicnih znanj, prav osnovni element vsake drzavniske modrosti. Je
ogromna mo¢ in ko je dobro izkoris€ena, lahko ustvari blagostanje svojemu narodu.
Propaganda je tudi strahovito orozje v rokah ¢loveka, ki z njo ne zna upravljati ... Propaganda
nas je pripeljala na oblast, propaganda nam je omogocila, da obdrzimo oblast, propaganda

nam je dala moznost, da zavladamo svetu.« (glej Mihailovi¢ 1984:25)

Propaganda je bila vodena s pomocjo Ministrstva za narodno prosveto in propagando
(Reichministerium fiir Volksaufkldrung und Propaganda), ki je bilo ustanovljeno 12. marca

1933 in Drzavne zbornice za kulturo (Reichkulturkammer), ustanovljene 22. septembra 1933.

Goebbels je leta 1929 postal odgovoren za propagando NSDAP, tri leta kasneje pa je postal
minister za obveSCanje in propagando. Dobil je nadzor nad radiom, filmom, tiskom in
gledalis¢em. Propaganda je bila strogo centralizirana in je izloCila vsak mozen alternativni vir
informacij (glej Vreg 2000:130). Z zakonom o kritiki je 27.11.1936 prepovedal tudi
kakrSnokoli umetnostno kritiko, kritiki pa so za opravljanje dela potrebovali posebno

dovoljenje zbornice za kulturo.

Vsaka nemska druzina je bila prisilno vkljucena v propagando, morala je poslusati radio in
biti naroCena na nacisticni tisk. V trgovinah so namestili zvoc¢nike, po katerih so delavci
poslusali Hitlerjeve govore, drzavne dogodke, zvocniki pa so bili names€eni tudi na trgih in

ulicah (glej Vreg 2000:131).

Po Goebbelsu je bila najboljSa propaganda priljubljena zabava, ki je izrazala populisti¢no
ideologijo nacisticnega rezima kot dosegljivega ideala, medtem, ko se totalitarne realnosti
sploh ni dotikala (Goebbels v Elsaesser 1999:115). Vsebina tiska je zajemala posebne pozive

in kampanje, razprave o Hitlerjevih dobrih delih, o zivljenju v skupnosti in podobno.
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Goebbels je bil preprican, da je najuCinkovitejSa prikrita propaganda, katero sporocilo je

skrito v okvir zabave.

Glavni cilj nacisti¢ne propagande je torej bil osvojiti dusSo naroda in razsiriti svojo ideologijo
v celotno nemsko druzbo, kar pa je bilo mogoce le s centralizacijo in podrzavljanjem vseh

podrocij, ki imajo vpliv na ljudi.

2.4. FILM V NACISTICNI NEMCIJI

»Od sredine tridesetih do zacetka petdesetih let prejSnjega stoletja je film kot mnoZi¢no
komunikacijsko sredstvo bolj kot kdajkoli zrcalil politi¢na in ideoloska protislovja in spopade.
To je bil ¢as, ko je bil film najucinkovitejSe sredstvo za vplivanje na ¢lovekovo zavest.«

(Belan 1979:29).

Goebbels je veliko pozornost posvecal filmski produkciji. Sistem, ki ga je minister za
propagando nadel nemSkemu filmu, je bil protekcionizem posebne vrste. Na eni strani se je
videl v vlogi »nadvladarja«, pod njegovim okriljem naj bi se uveljavil vertikalni sistem nacina
vodenja (glej Jacobsen in drugi 1993:120). Po mnenju nacistov je bila mo¢ filma tako velika,

da je lahko vplivala na misli in prepri¢anja ljudi, ¢e Ze ne na njihova dejanja.

14. julija 1933 je bila ustanovljena Filmska zbornica (Reichsfilmskammer), ki je Ministrstvu
za propagando omogocila Siritev pristojnosti Se na celotno filmsko industrijo. Rezultat te
reorganizacije je bil monopolisti¢ni sistem nadzora in organizacije vseh stopenj filmske
produkcije, vodili pa so celo seznam vseh zaposlenih v filmski industriji in ustanovili tudi
posebno agencijo za najemanje igralcev in ostalih filmskih delavcev. Kdori je hotel delovati

na filmskem podrocju, je moral postati ¢lan Filmske zbornice ministrstva.
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Film naj bi prebivalstvu priskrbel novice in jih naredil za u¢inkovito propagandno orozje.
Goebbels je trdil, da imajo vizualne predstave vecjo verodostojnost kot govorjena ali pisana

beseda (glej Vreg 2000:132).

1. junija 1933 je bila ustanovljena Filmska kreditna banka (»Filmkreditbank«), ki je do leta
1937 vnaprej financirala Ze do 50 % filmske produkcije. Februarja leta 1934 je v veljavo
stopil zaostren filmski zakon rajha (»Reichslichtspielgezetz«), ki je predpisoval, da mora
dramaturg tretjega rajha preveriti vse nacrtovane scenarije (predcenzura). Ustanovljena je bila
cenzurna komisija, ki je ugotavljala, ali dolo¢en film ustreza drzavnim, religioznim, moralnim
in umetnisSkim custvom. Preverjala je sliko, tekst in glasbo. V novembru 1936 pa je
Goebbelsov odlok prepovedal $e kritike filmov v tisku in na radiu. Leta 1937 je bilo kar 72 %
kapitalskih delnic Ufe (»Universum Film Aktiengesellschaft«) v lasti nemsSkega rajha. Velika
podjetja kot Terra, Tobis, Bavaria so pripadale rajhu, tako da je vso filmsko industrijo vodila
drzava. »To prikrito operacijo je Goebbels javno objavil Sele februarja 1942: »Filmskim
podjetjem rajha sem dal vrh pod okriljem Ufa Film GmbH.« Pri tem pa Ze od junija 1941 ni

bilo ve¢ nobene zasebne filmske produkcije.« (Jacobsen in drugi 1993:121).

Filmi naj bi tako kot radio in tisk, usmerjali pozornost ljudi na doloene teme. Dokumentarni
filmi so zato govorili o slavi nemskih prednikov in pravici do nove arijske drzave, podpirali
koncept krvi in duSe, iskali vir superiornosti arijske rase v njihovih vrlinah in plemeniti dusi,
govorili o prednostih mo¢nega vodstva, zasmehovali ameriski nacin zivljenja in opozarjali na
zalostno usodo Nemcev v tujini. Vendar pa je bilo od 1097 filmov, ki so bili ustvarjeni med
leti 1933 in 1945, le priblizno Sestina propagandnih filmov z direktno politicno vsebino (glej

Welch 2002:55).

Ze po letu 1938 sta Hitler in Goebbels zaéela nemski trg zapirati za tuje filme. Skozi film sta
Zelela institucionalizirati nacisti¢no ideologijo. Kino je bil po Goebbelsovem mnenju prostor
za zabavo, kjer bo ob¢instvo podvrzeno propagandnim sporoc¢ilom, ne da bi se tega zavedalo.
Bil je namre¢ mnenja, da propaganda postane neucinkovita v tistem trenutku, ko se je zavemo

(glej Elsaesser 1999: 196).

Vsako Hitlerjevo potezo je spremljal najmanj en film. Pri tem je pomembno vlogo odigrala
tudi reziserka Leni Riefenstahl, ki je v tistem Casu posnela ve¢ dokumentarnih filmov o

nacisticni ideologiji.
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3. ZAKAJ JE HITLER IZBRAL LENI RIEFENSTAHL?

Leni Riefenstahl (Slika 3.1.) je ustvarjala podobe iz svetlobe in sence, iz gibanja, ritma,
strasti, energije in epske ambicije. Po njenih besedah jo je zanimal le en subjekt — lepota.
Govoriti 0 njenem delu pomeni govoriti o njej sami, o njenem mitu, ki ga je skrbno gradila in
ljubosumno c¢uvala. Mnogi so jo opisovali kot zelo dominantno, trmoglavo in ambiciozno
osebo, ki je v obdobju tretjega rajha ustvarila osupljivo kariero. »Njen lik povzroc¢a nelagodje,
ki ga sproza dvojnost njene podobe — izredno nadarjene umetnice na eni strani ter nacisti¢ne

propagandistke na drugi strani. Je vedela ali je bila zaslepljena?« (Mocilnik 2005:16).

Slika 3.1.: Riefenstahl Leni.
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Vir: Internet 21 ( Dostopno na http://www.s9.com/Biography/Riefenstahl-Leni).

Leni Riefenstahl je bila kot Helene Bertha Amalia Riefenstahl rojena 22. 8. 1902 v
Weddingu, delavski Cetrti na industrijskem obrobju Berlina. V letih 1921 do 1923 si je pri
znani uciteljici Eugenii Eduardowi pridobila klasi¢no baletno izobrazbo in 23. oktobra 1923
v Miinchnu nastopila kot solo baletna plesalka ter pozela Stevilne pohvale. Max Reinhart jo je
sprejel v »Deutchen Theater« in takoj so sledila Stevilna gostovanja po Evropi (glej Rother
2002:13). Uspeh je bil velik, toda kratek. Poskodba kolena $tiri mesece kasneje na predstavi v
Pragi ji je preprecila, da bi baletno kariero nadaljevala. Junija 1924 se je po ogledu filma o
Dolomitih z naslovom »Der Berg des Schicksals«, ki ga je reziral Dr. Arnold Franck,
navdusila za film. Njena prva pomembna vloga v filmu je bila v filmu »Der heilige Berg«
(1926), ki ga je reziral Arnold Franck. V Franckove filme, ki so ponujali prelepe fotografske
podobe, je Riefenstahlova vnesla nov element — podobo samozavestne Zenske (glej Rother
2002:24). Kasneje je igrala zensko glavno vlogo Se v petih Franckovih filmih: »Der grosse
Sprung« (1927), »Die weisse holle vom Piz Palii« (1929), »Stiirme iiber dem Mont Blanc«
(1930), »Der weisse Rausch« (1931) in »SOS Eisberg«(1933). Leni Riefenstahl je cas
sodelovanja z Arnoldom Franckom dobro izkoristila. Seznanila se je z vsemi vidiki filmske
produkecije in se tako dobro pripravila na nov izziv reziranja. Njeno prvo reziserko delo je bilo
nenavadno v vseh pogledih (glej Rother 2002:35). To je bil film »Das Blaue Licht« (1932).
Filma ni le rezirala, sodelovala je pri scenariju, produkciji, nenazadnje pa je v njem tudi
igrala. Njena preobrazba od igralke do reziserke za tisti ¢as ni bila le nenavadna, bila je tudi

tezka, saj je bilo reziranje v tistem casu izklju¢no moska stvar.
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Riefenstahlova je Hitlerja srecala leta 1932, potem ko njen film »Das Blaue Licht« ni dozivel
posebnega uspeha. Leni je, tako kot mnoge druge ljudi, pritegnila Hitlerjeva osebnost, vendar
je njeno radovednost bolj spodbudila njegova knjiga »Mein Kampf«, ki jo je, kot je sama
dejala, prebirala na vlaku, na snemanjih in ob vznozju gora in je nanjo naredila velik vtis. 27.
februarja 1932 se je udelezila Hitlerjevega zborovanja v Berlinu, kjer se je Hitler v govoru
osredotoCil na nezaposlenost, teroristicne groznje, napake weimarske republike in
predsednika von Hinderburga. 18. maja 1932 mu je na sedez nacisti¢ne stranke v Miinchen
poslala pismo in tri dni kasneje prejela klic Hitlerjevega pomoc¢nika Wilhelma Briicknerja, ki
jo je naslednji dan povabil v Horumesil na osebno sreanje s Hitlerjem. Hitler se ji je zdel
nepri¢akovano skromen, naraven in popolnoma obicajen ¢lovek. Nekje med pogovorom naj
bi ji dejal, da mora, ko bo priSel na oblast, zanj snemati filme. Po tem srecanju je Leni odsla
na Grenlandijo, kjer je snemala film »S.0.S Iceberg«. Tam je ostala do septembra, se vrnila in
snemanje nadaljevala od februarja do maja naslednje leto. Ko se je vrnila, je bil Hitler ze na

oblasti (glej Bach 2007:87).

Vloge, ki jih je Riefenstahlova rezirala in v vecini tudi sama odigrala, so pri Hitlerju ustvarile
podobo Zenske, kakrSne je tako obcudoval: heroi¢na, neustraSna superzenska. »V estetiki
pokon¢nih plavolasih mladenicev, ki so se po gorskih vrSacih preganjali za mladenkami, sta
Hitler in Goebbels prepoznala tiste podobe, ki bi jih morala prevzeti njihova stranka, da bi
ljudstvu nazorno pokazala arijski ideal.« (glej Internet 5). NSDAP je imela oddelek za film, ki
je ze med weimarsko republiko skrbel za »dokumentarne« filme o Hitlerju, njegovih govorih
in politi¢nih zborovanjih. A jim ni §lo od rok. Filmi so bili kratki, slabo posneti in nih¢e jih ni
zelel prikazovati. S tem delom propagandnega stroja sta bila Hitler in Goebbels popolnoma
nezadovoljna. Ko sta dala priloznost Leni Riefenstahl, sta si zagotovila, da bo tretji rajh
predstavljen skozi oci obcudovalke in umetnice (glej Internet 15). Riefenstahlova je tako
dobila sanjske pogoje za delo, v katerih so nastali njeni nadaljnji filmi. »Hitler jo je uporabil v
propagandne namene, da bi drugim lahko dokazal svobodomiselnost njegove vlade o pravicah
zensk« (glej Internet 15). Po mnenju biografa Lutza Kinkela je bila Leni Riefenstahl kot
umetnica pred letom 1933 neuspesna, Hitler pa ji je obljubil bogastvo in slavo, cemur se ni
mogla upreti. Pozneje jo je Hitler zascitil in ji omogocil vzpon. Postala je mednarodno
priznana umetnica s slovesom genija (glej Internet 15). Najprej ji je Hitler predlagal, da bi

posnela film o Horstu Wesselu, vendar se to ni zgodilo; kasneje sta se dogovorila, da bo v
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Niirenbergu leta 1933 dokumentirala strankarski kongres. Z zaupanjem v novi medij si je

Hitler zagotovil prezivetje v dvajsetem stoletju in Se napre;.

Leta 1933 je rezirala »Der Sieg des Glaubens«, Sestdesetminutni film o petem kongresu
nacisti¢ne stranke v Niirenbergu, ki je potekal od 30. avgusta do 3. septembra. Ze naslednje
leto je dobila narocilo za snemanje strankinega Sestega niirenberSkega kongresa in nastal je
film »Triumph des Willens«. Leta 1935 je posnela film »Tag der Freiheit — Unsere
Wermacht«. Film je dolg le 28 minut, prikazuje pa nemsko vojsko na sedmem strankinem
kongresu v Niirenbergu. Leta 1936 je dokumentirala 11. olimpijske igre, ki so se odvijale v

Berlinu. Film je unikatni dokument, ki prikazuje najpomembnejse dogodke iger.

4. FILMI LENI RIEFENSTAHL

4.1. VSEBINSKA ANALIZA FILMOV

4.1.1. DER SIEG DES GLAUBENS

»Der Sieg Des Glaubens« je prvi dokumentarni film, ki ga je rezirala Leni Riefenstahl. Poleti
1933 je od Adolfa Hitlerja dobila nalogo, da filmsko dokumentira 5. kongres NSDAP

imenovan »Reichparteitag des Sieges«, ki je potekal v Niirenbergu od 30. avgusta do 3.
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septembra 1933. Film je posnela klub nasprotovanju nacisticnih funkcionarjev in ministra za
propagando, ki se niso strinjali s tem, da je nalogo dobila zenska, ki povrhu vsega niti ni bila

¢lanica stranke.

V Niirenberg je prispela 27. avgusta, da bi se pripravila na snemanje. Pri filmu je veliko
naredila sama, imela pa je Se 5 kamermanov: Seepa Allgeierja, Wallterja Frenza, Richarda
Quaasa, Poula Tescha in Franza Weihmayerja. Povezala se je z Albertom Speerom, znanim
Hitlerjevim arhitektom in kasnejSim ministrom za oboroZevanje, ki je postavil prireditveno
pokrajino z ogromnimi zastavami, svastikami in visokim odrom, na katerem je Hitler imel
govor. Njegovi arhitekturni elementi so postali stalnica nacisticne ikonografije in so

zaznamovali vse nacisti¢ne javne dogodke, Se posebej niirenberske kongrese.

V filmu lahko vidimo Josepha Goebbelsa, Hermanna Goringa, Rudolfa Hessa, Heinricha
Himmerja, Adolfa Hitlerja, Roberta Leya, Willyja Liebela, Augusta Wilhelma von Preubena,
Ernsta Rohma, Alberta Speera, Margareto Speer, Juliusa Streicherja, Franza Ritterja von

Eppa, Franza von Papena in Baldura von Schnacha.

Sestdesetminutni dokumentarec je Leni Riefenstahl popeljal korak blize njeni veli¢ini, korak
blize, da postane »genij« nacisticne kinematografije (glej Rother 2002:51). Sama s filmom ni
bila preve¢ zadovoljna in ga je oznacila za nepopoln in skromen film, ki je zborovanje
prikazal amatersko in neurejeno. Posnetki so bili tresoCi, nefokusirani, celo Hitler je bil
fotografiran neenakomerno. Kritiki pa so bili navduSeni nad politicno ucinkovitostjo in

formalno novostjo filma.

»Film naj bi bil ritmicen in dokumentaren, njegov umetniski uspeh pa je slonel predvsem na
tem, da bi mimohodi, govori in inSpekcije postali zanimivi za $irSo mnozico. Hoteli so, da bi
film postal »izkusnja za vsakega Nemca«.« (Rother 2002:52). »Der Sieg des Glaubens« je bil
prvi film, ki ga je stranka hvalila — bil je porocilo o strankinem kongresu, bil pa je tudi

kinematografsko ustrezen dogodku.

Zacetek filma je sestavljen iz treh delov: jutranji prizori Niirenberga, priprave v mestu in
korakanje ¢et SA (Sturmabteilung) v mesto. Prihod ¢et se izmenjuje s prizori otrok, ki vojake
pozdravljajo. Vidimo tudi podobnost s slavnim prizorom iz filma » Triumph des Willens« kjer

macka opazuje Hitlerja, le da tu macka opazuje cete SA, ki prihajajo v Niirenberg. Nato
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vidimo Hitlerja, ki izstopa iz letala, kar je Ze spet podobnost s slavnim zacetkom filma
»Triumph des Willens«. Film »Der Sieg Der Glaubens« se nadaljuje z govorom Hitlerja in

odprtjem 5. kongresa NSDAP.

Sledi parada s preletom cepelina, Hitlerjev govor pred Hitlerjugend (Hitlerjeva mladina) na
stadionu, nato pa se zopet selimo v mesto, kjer poteka parada z mimohodom cet SA. Film se

zakljuci s Hitlerjevim govorom ¢etam SA, SS in ST.

V filmu se pojavi tudi Ernest Rohm, vodja SA (Sturmabteilung). Junija 1934 so v no¢i dolgih
nozev po narocilu Hitlerja ubili Rohma in ve¢ njegovih pribo¢nikov. Vse, kar se je vezalo na
Rohma, je Hitler narocil uniciti in izbrisati iz nemske zgodovine, to pa je pomenilo uni¢enje
tudi vseh kopij tega filma. Leni Riefenstahl se je prav aprila leta 1934 mudila v Veliki
Britaniji, kjer je po vecjih univerzah predavala o svojih tehnikah reziranja dokumentarnih
filmov. Med tem obiskom naj bi nastala vsaj ena kopija filma »Der Sieg des Glaubens, ki je
bila Sele po Sestdesetih letih najdena v skladisc¢u. To naj bi bila edina ohranjena kopija iz

tistega Casa.

Riefenstahlova je film urejala priblizno tri mesece in ga premierno prikazala 1. decembra
1933 v Ufa Palast. Kritiki sicer nadzorovanega tiska so bili o€arani. Film so oznacili kot
»filmski govornik«, kot »simfonijo podob«. »Der Angriff« je zapisal, da je film dokument
neprecenljive vrednosti, dokument tranzicije stranke v drzavo in vir moci za ljudi kot celoto.
V »London Observer« pa so zapisali, da je film apoteza cesarskega duha, v katerem Hitler

igra vlogo cesarja, ¢ete pa vlogo rimskih suznjev (glej Bach 2007:121).
4.1.2. TRIUMPH DES WILLENS

Leta 1934 je Leni Riefenstahl dokumentirala Sesti kongres NSDAP, ki je v Niirenbergu
potekal od 4. do 10. septembra. Nastal je film »Triumph des Willens«, ki so ga mnogi oznacili
za najboljSo propagando v filmski industriji. Pri ustvarjanju filma je imela popolno umetnisko
svobodo, saj so vedeli, da ni potrebe, da bi jo nadzorovali. Po drugi strani pa je prav tako
pripadala nacistiéni filmski industriji, kar je pomenilo, da je bila pod nadzorom
propagandnega ministrstva in je morala sodelovati z Goebbelsom. Filma ni financiralo

ministrstvo za propagando, ampak nacionalsocialisticna stranka, sicer prikrito, saj je
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Riefenstahlova vztrajala, da gredo produkcijske zasluge njenemu podjetju L-R Studio—Film
GmbH (preimenovan v Reich—Party—Rally—Film—GmbH), da bi si s tem lahko zagotovila

avtorske pravice in odstotke od dobicka.

Priprave na snemanje so se zacCele avgusta. Riefenstahlova je imela na razpolago vec¢ kot 170
¢lanov produkcijskega osebja ter 16 snemalcev in 16 pomocnikov pod direkcijo Seppa
Allgeierja. Vecina produkcije je potekala v Casu zborovanja, nekaj materiala pa je bilo

posnetega pred in po zborovanju.

Nove snemalne tehnike, kot so premikajoce kamere, namesScene tudi na dvigalu, ki je bil
pritrjen na drog za govorniskim odrom in na Hitlerjev Mercedes, uporaba trac¢nic za snemanje
v gibanju, uporaba telefotografskega objektiva za ustvarjanje izkrivljene perspektive, posnetki
iz zraka, bliznji posnetki mnozic, ki gledajo in poslusajo Hitlerja iz nizje perspektive, da bi
ustvarili u¢inek junaskosti, in revolucionarni pristop pri izbiri glasbe, ki jih je uporabila
Riefenstahlova, so filmu prisluzile priznanje enega najboljSih propagandnih filmov v
zgodovini (Slika 4.1.2.1.). Film je prejel veliko nagrad ne samo v Nemciji, temve¢ tudi v
Zdruzenih drzavah Amerike, Franciji, na Svedskem in drugje. »Film je bil priljubljen v
tretjem rajhu in drugje in je vplival na filme in dokumentarne filme vse do danes. Prav tako pa

Se vedno odpira vpraSanje o lo¢nici med umetnostjo in moralnostjo.« (Internet 13).

Po dogodkih v tistem ¢asu (smrt Hindenburga, no¢ dolgih nozev, loc¢itev ¢et SS od SA ...) je
film dobil Se vecji pomen. Ni bil zgolj film o zborovanju, temve¢ orodje za povzdigovanje
Hitlerja v absolutnega voditelja. Riefenstahlova je povedala, da je bila v filmu izrednega
pomena vez med flihrerjem in ljudmi, kar se je na vso moc¢ trudila prikazati in izraziti (glej
Bach 2007:131). Nacisticna propaganda je poudarjala narodnost in ljudsko skupnost
(Volksgemeinschaft), ¢lovek se je moral spremeniti iz individualista v Cloveka, ki pripada
skupnosti in narodu, ki skupnost postavlja pred individualne potrebe in verjame v slogane, kot
so: »Eno ljudstvo! En rajh! En Fiihrer!«. Ta miselnost je odli¢no predstavljena v filmu,
vkljuceni so Hitler in ostali voditelji, mnozice ljudi in vojska. Leni Riefenstahl je spretno

zdruzila umetnost, nacisti¢no ideologijo ter propagando.

Slika 4.1.2.1.: Leni Riefenstahl med snemanjem.
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Vir: Internet 22 (Dostopno na http://www.leni-riefensahl.de/eng/photo/werk/Shtml.).

Film se za¢ne z uvodnim in edinim komentarjem. Na kamnitem zidu se pojavi sledeci tekst:
»5. septembra 1934 ... 20 let po izbruhu svetovne vojne ... 16 let po zacetku naSega trpljenja
... 19 mesecev od zacetka nemskega preporoda ... je Adolf Hitler zopet priSel v Niirenberg,

da bi pregledal Cete svojih zvestih pripadnikov ...«

Prvi prizor so posnetki oblakov nad mestom, mnozice ljudi, ki se zbira v mestu ter senca
Hitlerjevega letala, ki leti nad mestom. Vse to spremlja glasba Richarda Wagnerja, »Die
Maistersinger von Niirenberg«, ki se pocasi preliva v skladbo »Horst Wessel Lied«. Hitler
pristane na niiremberSkem letalis¢u, kjer ga pricaka mnozica navduSenih ljudi, nato pa se
odpelje skozi mesto do hotela, do koder ga prav tako spremljajo mnozice. Tu se
Riefenstahlova osredotoci na vojake SS, ki so postrojeni pred hotelom. Prizor se konca s

posnetkom Hitlerja na balkonu hotela, pod njim pa ga pozdravlja mnozica navdusenih ljudi.

V naslednjem prizoru spremljamo nocni zbor v ¢ast Hitlerju, ki se odvija pred hotelom. Nato

pa se Ze prebuja dan; Riefenstahlova prikaZe jutro v Niirenbergu in s kamerami lebdi nad
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mestom in strehami hiS. Preselimo se v predmestje Niirenberga, kjer je postavljen kamp
Hitlerjeve mladine (Hitlerjiigend). Spoznamo decke, ki zivijo v kampu v Spartanskih
razmerah, v Sotorih. Skupaj se kopajo in sodelujejo pri Sportnih aktivnostih. Prikazani so
njihova mladost, vitalnost, energija. To se ujema s kasnejSimi Hitlerjevimi besedami, ko jim
pravi, da so mladi novo upanje Nemcije in bodo podedovali vodenje tretjega rajha. Sledi

mimohod ljudi v tradicionalnih in kmeckih obla¢ilih, ki so prisli pozdravit svojega voditelja.

Naslednji prizor se zacne z montazo udeleZencev, ki se pripravljajo na odprtje strankinega
kongresa, ter strankinih veljakov, ki prihajajo v areno Luitpol (Luitpolhalle). Sledi otvoritvena
ceremonija, kjer Rudolf Hess naznani pricetek kongresa. Kamera nato predstavi vecino
najpomembnejSih udelezencev, sledijo njihovi govori. Lahko prisluhnemo govorom Josepha
Goebbelsa, Alfreda Rosenberga, Hansa Franka, Fritza Todta, Roberta Leya ter Juliusa
Streicherja. Arena, obsijana z no¢no svetlobo, je polna ljudi, ki drZijo zastave in prapore.

Hitlerja ob njegovem govoru spremljamo od spodaj navzgor.

Sledi zborovanje za Delavsko sluzbo (Reicharbeidienst), ki poteka zunaj arene. Tu Hitler

poda prvi govor ter jih pohvali za zasluge pri obnovi Nemcije. Dan se konca s parado et SA.

Naslednji dan se zacne s parado Hitlerjeve mladine (Hitlerjugend). Hitler jim v govoru
naroc¢a, kako se morajo obnasSati, krepiti in biti pripravljeni na Zrtvovanje. Nato se vsi zberejo
za vojaski mimohod, kjer je mo¢ videti konjenico in oborozena vozila. Zvecer Hitler poda Se
en govor, v katerem se spominja prvega leta, ko je NSDAP prevzela oblast, in poudari, da sta

stranka in drzava eno.

Vrhunec filma predstavlja Cetrti dan kongresa. Hitler se skupaj s Heinrichom Himmlerjem in
Viktorjem Lutzem sprehodi med vec kot 150.000 vojaki SA in SS, ki se zberejo, da bi polozili
venec k spomeniku 1. svetovne vojne. Zopet smo delezni Hitlerjevega in Lutzejevega govora,
v katerem omenjata no¢ dolgih noZev ter SA opereta vseh krivd (zlo¢inov), ki jih je zagresil
Ernst Rohm. Skupna tema govorov se osredoto¢a na rast Nemcije v povojnem obdobju s
pomocjo Hitlerjeve vlade. Hitler nagovarja razli¢ne skupine. Najprej spregovori uradnikom in
poudari, da je za utrditev znacaja in ekonomski razcvet nemskega naroda bistveno tezko delo.
Potem govori mladim, da so prav oni prihodnost Nemcije. Nazadnje nagovori Se moze SS in
SA. Nato smo pri¢a neskon¢ni paradi vojakov v Hitlerjevo Cast. Sledi zaklju¢na parada pred

nlirenbersko Frauenkirche (cerkvijo), kjer Hitler poda zaklju¢ni govor, v katerem zopet potrdi
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pomembnost in glasnost nacisti¢ne stranke v Nemciji z besedami: »Vsi zvesti Nemci bodo
postali nacionalsocialisti. Samo najbolj$i nacionalsocialisti so strankini tovariSi (party
comrades)!« (glej Internet 13). Hess zbrano mnozico nato pozove k finalnemu nacisti¢nemu
pozdravu in vsi skupaj Hitlerju vkliknejo »Sieg Heill«. Film se zaklju¢i s pesmijo »Horst

Wessel Lied«, ki jo zapoje navdusena mnozica.

Zelo pomembna tema v filmu je religija. Film vsebuje veliko prizorov zvonjenja cerkvenih
zvonov, posameznih vnetih vernikov in posnetek Skofa Ludwiga Miillerja v sluzbeni obleki
med pomembnimi politiki. Verjetno tudi ni nakljucje, da se zakljucna parada odvija prav pred
cerkvijo Frauenkirche. Tu Hitler v zaklju¢nem govoru primerja nacisticno stranko s svetim
redom; tudi blagoslovitev novih zastav ima religiozni pridih. »Sam Hitler je od zacetka filma,
ko se kot Odin spusti z oblakov, vozi skozi Niirenberg, kjer ga opazuje celo macka, ter v
Stevilnih prizorih, kjer z govorniskega odra nagovarja in poveljuje tiso¢im, ki mu enoglasno

pritrjujejo, portretiran kot mesija.« (Internet 13).

Druga pomembna tema filma je moc¢. »Nasa volja je, da bo drzava vzdrzala tiso¢ let,« pravi
Hitler (glej Internet 13). Nemcija od 1. svetovne vojne ni videla podobe vojaske moci in
velike formacije moz v filmu naj bi obCinstvo spomnile, da Nemcija zopet postaja velika,
pomembna sila. Ceprav so mozje nosili lopate, so jih obravnavali kot puske. Orle in svastike
so lahko spomin na rimske legije starega veka. Tudi veliko Stevilo dobro usposobljenih ¢lanov
stranke lahko vidimo v bolj zloves¢i luci, kot opozorilo vsakemu, ki bi si drznil izzvati rezim.
V tem smislu lahko gledamo tudi Hitlerjev prihod z letalom. Letenje z letalom je bilo v
tridesetih letih prestiz. Delezni so ga bili le redki in Hitler je bil prvi politik, ki je propagiral
tovrstno prakso. To ga je redefiniralo kot vodilnega moZza gibanja, saj je edini prisel z letalom
in bil delezen individualne dobrodoslice zbrane mnozice. Ob prihodu letala igra Wagnerjeva
glasba, ki vzbuja heroi¢no vzdusje, in se ob pristanku letala prelije v pesem »Horst Wessel
Lied«. Ko se Hitler v povorki z avtomobilom pelje med mnozico ljudi do hotela, mu z dlani
odseva son¢na svetloba, kar oznacuje, da je izbran od visje sile in izredno moc¢an. Ljudje so

nad njim navduseni, Zenske in otroci mu izro¢ajo roze.

Tretja pomembna tema filma je sloznost. Film vsebuje veliko prizorov, v katerih je lo¢nica
med nacisti¢no stranko, drzavo in nems$kim ljudstvom mocno zabrisana. Lahko vidimo
prizore, kjer Nemci v tradicionalnih kmeckih in narodnih oblacilih pozdravljajo Hitlerja.

Hitler izrazi sozalje in spoStovanje do vseh, ki so umrli v 1. svetovni vojni, ter tudi
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sposStovanje do Paula von Hinderberga, ki je umrl le mesec dni pred kongresom. Prikazana je
tudi prizor, kjer posamezni ¢lani Delavske sluzbe povejo, iz katerega mesta prihajajo in s tem
gledalce spomnijo, kako moc¢no se je nacisticna stranka razSirila. Na posnetkih je vedno
prikazan Hitler in njegova povezanost s skupnostjo. Oblecen je v vojasko uniformo in je zgled

vsem nemskim moskim. Na posnetkih vedno stoji visje od ostalih.

Premiera filma je bila 28. marca 1935 v Ufa Palace Theater v Berlinu. Film je takoj dosegel
uspeh in postal eden od treh najbolj dobiCkonosnih filmov tistega leta. Riefenstahlova je bila
nagrajena z Nemsko filmsko nagrado (»Deutscher Filmpreis«) za leto 1934/35, z zlato
medaljo na Beneskem bienalu (»Di Biennale di Venezia«) leta 1935, leta 1937 pa z nagrado
»Grand Prix« v Parizu.

Po besedah filmskega zgodovinarja Richarda Taylorja, »Triumph des Willens« v tretjem rajhu
niso uporabljali v propagandne namene; Roy Frumkes trdi nasprotno, saj naj bi vse do leta

1945 film prikazovali vsako leto v vseh nemskih gledalisc¢ih (glej Internet 13).

V drugih drzavah filma niso sprejeli s tak$nim navdusSenjem. Britanski dokumentarist Paul
Rotha ga je oznacil za dolgovezen in dolgocasen film, spet druge pa so odbijala pro-nacisti¢na
Custva. Med 2. svetovno vojno je Frank Capra naredil filmski tednik »Why we fight«, ki ga je
denarno podprla ameriSka vlada. Tednik je vseboval splet prizorov iz » Triumph des Willensx,
ki pa so bili prirejeni tako, da so povelicevali zaveznike. Kasneje je Capra poudaril, da v
»Triumph des Willens« ni bilo ustreljeno iz nobene puske in ni bila vrzena nobena bomba,

vendar pa je film kot psiholoSko orozje meril na unic¢enje volje do upora (glej Internet 13).

Uspeh in odziv na »Triumph des Willens« najlazje izmerimo s takoj$njo in trajajoco slavo
Leni Riefenstahl. V cCasopisu »The Economist« so porocali, da jo je film zapecatil kot
najboljSo zensko reziserko 20. stoletja. Za reziserko, ki je posnela le osem filmov, od katerih
sta bila dva priznana v tujini, je bilo njeno ime zelo visoko cenjeno. Seveda pa je bila njena
kariera predvsem zaradi Triumpha trajno oskodovana, saj so jo po vojni zavezniske sile zaprle

in oznacile za simpatizerko nacisti¢nega rezima.

Slika 4.1.2.2.: Triumph of the Will (DVD).

27



Vir: Internet 23 (Dostopno na http://www.pzg.biz/films_leni_riefenstahl.htm).

Film » Triumph des Willens« so kritizirali, da je z uporabo spektakla poveli¢eval sistem, ki ga
v modernih ¢asih mnogi vidijo kot nekaj zlega in nepravicnega. V Nemciji je predvajanje
filma Se vedno prepovedano (Slika 4.1.2.2.). Po vojni so kakih 300 filmov oznacili za
propagandne; ve€ino so na novo zmontirali in jih Sele nato pokazali javnosti. Za Stirideset
filmov Se vedno velja prepoved prikazovanja. Za izposojo lahko zaprosite Filmski arhiv v
Berlinu in Wiesbadnu, vendar izposojo odobrijo le za doloCene namene, denimo za
izobrazevanje (glej Internet 15). Po mnenju mnogih »Triumph des Willens« oblikuje vizijo

nemske skupnosti ter poda natanc¢no razlago, kaj pomeni biti Nemec. Nemska skupnost je

morala biti urejena in stabilna.

Leni Riefenstahl se je vedno zagovarjala, da nicesar ni vedela o Hitlerjevi genocidni politiki.
Prav tako je poudarjala, da »Triumph des Willens« ne vsebuje niti ene anti-semitske besede.
Na to je odgovarjal Roger Ebent in poudaril, da »vsakrSna odsotnost antisemitizma deluje
kakor kalkulacija: izkljuenje centralnega motiva skoraj vsakega Hitlerjevega javnega govora
je morala biti zavestna odlocitev, z namenom, da bi bil film bolj u¢inkovit kot propaganda.«

(Internet 13).

Riefenstahlova je nenehno nasprotovala obtozbam, da je bila nacisticna propagandistka;
poudarjala je, da je »Triumph des Willens« osredotoen na podobe in ne ideje in bi zato
morali nanj gledati kot na popolno umetnisko delo (»Gesamtkunstwerke«). Leta 1964 je na to

temo povedala: »Ce film danes pogledate $e enkrat, boste dognali, da ne vsebuje niti enega
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rekonstruiranega prizora. Vse je resni¢no. Niti ne vsebuje pristranskega komentarja. Je
zgodovina. Gre za Cisto zgodovinski film. Odseva resnico iz leta 1934, zgodovino. Zato je
dokumentarec in ne propagandni film. Oh! Dobro vem kaj je propaganda. Pomeni
rekonstrukcijo dogodkov z namenom ilustrirati dolo¢eno tezo. Jaz sem se znasla v centru
dogodka, ki je bil rezultat doloCenega ¢asa in dolocenega kraja. Moj film je sestavljen iz tega,

kar je izhajalo od tam.« (glej Internet 13).

Filmski kritik Roy Frumkes je »Triumph des Willens« oznacil za »antitezo objektivnega
dela« ter poudaril, da film lahko oznacimo za vse drugo, le za dokumentarni film ne. Roger
Ebent se s tem ne strinja ter pravi, da je »Triumph des Willens« splosno priznan kot eden
najboljsih dokumentarnih filmov vseh ¢asov, vendar dodaja, da zaradi tega, ker film odseva
ideologijo gibanja, ki ga vecina obravnava kot zlega, »dviga klasi¢no vprasanje borbe med
umetnostjo in moralnostjo. Ali obstaja Cista umetnost ali vsaka umetnost podaja politicno
1zjavo?« (glej Internet 13).

»Po besedah Susan Sontag je bilo zborovanje nacrtovano ne le kot spektakularno mnozi¢no

zborovanje, temve¢ kot spektakularni propagandni film.« (glej Internet 13)

S tem, da dokumentarni film postavimo nasproti propagandnemu, si ne moremo pomagati, saj
pomenita Cisto razlicne stvari. Dokumentarni film je filmski Zanr. Seveda pa so dokumentarni
filmi lahko tudi propagandni filmi. V tem smislu »propaganda« pomeni le odklon od
realnosti, predstavitev realnih okolis¢in, ki pa so velikokrat popacene. Propagandni filmi na
drugi strani lahko pripadajo kateremu koli zanru. Ce na filme Leni Riefenstahl gledamo zgolj
kot na propagando, ni pravicno do njihove unikatnosti. Filmi ne bi bili tako ucinkoviti, ¢e bi
stilizirali nedokumentaren subjekt. Res pa je, da dokumentirajo ve¢ kot le politi¢no
pomembnost strankarskega zborovanja, saj prikazujejo tudi njegovo emocionalno osnovo

(glej Rother 2002:64).

Prva polemika okrog filma » Triumph des Willens« se je zacela Se pred njegovo premiero, ko
se je nekaj generalov Wehrmachta pritozilo, da je vojska v filmu zelo malo prisotna. V korist
cet SS, SA in »Arbeitsdienst« (Delavska sluzba) je bil vojski namenjen komaj kakSen bezen
pogled. Zaradi teh pritoZzb je Riefenstahlova leta 1935 na naslednjem kongresu stranke

posnela film le o Wehrmachtu z naslovom »Tag der Freiheit-Unsere Wehrmacht«.
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Po besedah zgodovinarja Phila Gavina zapusc¢ino » Triumph des Willens« danes najdemo v
Stevilnih televizijskih dokumentarcih, ki se ukvarjajo z nacisti¢no dobo. Film so proucevali
mnogi umetniki ter reziserji, kot so Peter Jackson, George Lucas in Ridlley Scott. Prvi znani
film, ki je uporabil podobe iz filma »Triumph des Willens«, je bil film Charlieja Chaplina
»Veliki diktator« (The Great Dictator), in je parodija o nacizmu. Prizore iz filma so posnemali
tudi v kasnej$ih filmih, najbolj znan je »Star Wars Episode IV: A New Hope«; prizori ali
podobe iz filma pa so bili uporabljeni tudi v naslednjih filmih: »Drzavljan Kane«, »Peklenska
pomaranca«, »Heroj«, »Gospodar prstanov«, »Levji kralj«, »Rihard Tretji«, »Rdeca zarja,

»Spartak«, »Gladijator«, »Zid«, »Vesoljski bojevniki« (glej Internet 13).

4.1.3. TAG DER FREIHEIT-UNSERE WEHRMACHT!

»Tag der Freiheit-Unsere Wehrmacht« je tretji dokumentarni film, ki ga je rezirala Leni
Riefenstahl. Dokumentarec je bil posnet na sedmem strankinem kongresu v Niirenbergu,
vendar se osredotoca le na nemsko vojsko, ki je bila v filmu »Triumph des Willens« zaradi

tehni¢nih razlogov precej zapostavljena.

Film se je ob koncu 2. svetovne vojne izgubil, v sedemdesetih letih prejSnjega stoletja pa se je
pojavila nepopolna kopija filma. Ceprav je dolg le 28 minut, po svoji kvaliteti ne zaostaja, saj
se je celotna ekipa trudila, da bi prikazanim vojaskim manevrom dala zadovoljiv pomen.
Priprave na snemanje so bile izredno temeljite in obsezne. Glasba Petra Kreuderja je
prispevala k u¢inkovitemu prikazu podob in se v pomembnih prizorih lepo prepleta z zvoki

manevriranja.

Film se zacne z jutranjim prizorom, ko se vojaki v kampu prebudijo, umijejo, pojejo in
odkorakajo proti mestu parade. Druga sekvenca je v celoti posvecena Hitlerjevemu nagovoru
zbranim vrstam, ki je najdaljs$i govor Hitlerja v katerem koli filmu Leni Riefenstahl. V tem
prizoru se je osredotocila na bliznji posnetek Hitlerja; v ozadju vidimo le nebo. Po njenih
besedah je bil to najboljsi in najlepsi Hitlerjev govor, ne ve pa se, ali je s tem mislila na
njegove besede in njihov u¢inek na zbrane vojake ali na estetske kvalitete posnetega prizora.

Osebnega odnosa med Hitlerjem in vojsko ni, gre le za pregled cet, za odnos med
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poveljnikom vojske in vojaki. V tretji sekvenci lahko spremljamo parado razli¢nih vojaskih
redov, ki uprizorijo celotno bojevanje, vidimo pehoto, konjenico, zracne sile in celo
predstavitev novega tanka, ki se odvija pred Hitlerjem in zbrano mnozico. Film se zakljuci z
montazo nacisti¢nih zastav, pesmijo »Deutschland iiber alles« ter preletom nemskih letal, ki

se formirajo v svastiko.

V filmu ni sledi improvizacije in scene se med seboj lepo prepletajo. »Film ni bil tako
pomemben kot »Triumph des Willens«, vendar je bil v svojem ideoloSkem kontekstu
efektiven nacin za promoviranje vojaske sluzbe.« (Rother 2002:75). Upodobil je vstajenje

vojaSke masinerije, ki je kmalu preplavila Evropo.

4.1.4. OLYMPIA

»Olympia« je dokumentarni film o poletnih olimpijskih igrah, ki so v Berlinu potekale od 1.
do 16. avgusta 1936, in je prvi film v zgodovini, ki je dokumentiral olimpijske igre. Pred
snemanjem se je Riefenstahlova obrnila po pomo¢ k dr. Arnoldu Francku, ki ji je povedal, da
ima dve moznosti — posname lahko ¢isto estetski film, ki bo posvecen telesu v gibanju, ali pa
serijo filmov, ki bodo dokumentirali igre. Ona je hotela oboje. Franckove predloge je sklenila
v dva filma. Prvi, ki obsega klasi¢ni uvod in prikazuje Sportne dogodke, se imenuje »Fest der
Volker« (Praznik narodov). Drugi, z naslovom »Fest der Schonheit« (Praznik lepote), pa se

osredotoc¢a na »poetiko«.

Riefenstahlova je pri snemanju filma narekovala in usklajevala delo kar stosedemdeset-
clanske filmske ekipe. Vsak dogodek, vsaka disciplina je zahtevala ne le idealno postavitev
kamer, temve¢ tudi idealne kamere, filme in snemalce. Na razpolago je imela od najhitrejSih
kamer na svetu za upocasnjene posnetke, do najmanjSih kamer za hitre situacijske posnetke.
Ceprav vsi olimpijski dogodki niso mogli biti vkljugeni v film, so vsi morali biti posneti. 45
snemalcem, njihovim pomoc¢nikom in voznikom je naro€ila, da se mora posneti prav vse iz
vseh moznih kotov. Pri snemanju so uporabili tri razli¢ne tipe ¢rno-belega filma — Agfa za
arhitektonske posnetke, Kodak za portrete in Perutz za tekmovalis€a in travnate terene,
porabili pa so okrog 400.000 metrov filmskega traku. Ze same priprave na snemanje so bile

izredno temeljite in so trajale kar tri leta in pol. Med leti 1936 in 1938 je Leni Riefenstahl
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pregledovala, arhivirala ter montirala ves material. V filmskem procesu je Riefenstahlova
iznasla vrsto tehnik, posebej primernih za beleZenje Sportnih dogodkov, ki so kasneje postale
industrijski standard v filmski industriji, denimo upocasnjeni posnetki (»slow motion«),
podvodni posnetki, snemanje z izjemno visokih oziroma nizkih snemalnih kotov, panoramski
posnetki iz zraka in posnetki, narejeni s kamero v gibanju. Sodelovala je s takrat izredno
priznanimi snemalci, kot so: Walter Frenz, Willy Zielke, Gustav Lantschren in Hans Ertl.
Zajete tehnike snemanja so vsesplosno obcudovane, film pa je kontraverzen zaradi politicne

vsebine.

Premiera filma je bila 20. aprila 1938 v Ufa-Palast v Berlinu in verjetno take premiere ne bo
nikoli veC. Zdruzevala je glamur otvoritvenega vecera in sijaj drzavnega dogodka. Procelje
Ufa-Palast je bilo popolnoma preurejeno, rdece ¢rni prapori s svastikami so si sledili v gosjem
redu z belimi zastavami, ki so nosile pet povezanih krogov olimpiade. Prisotni so bili vsi
svetovni diplomati (glej Bach 2007:165). Film je prejel zlato medaljo v Parizu leta 1938, prvo
nagrado v Benetkah, kot najboljsi film leta 1938, olimpijsko nagrado Mednarodnega
olimpijskega komiteja (IOC) leta 1939, leta 1956 pa je bil, kot je zapisano na uradni strani

Leni Riefenstahl, uvr§¢en med deset najboljsih filmov na svetu.

Film je bil delezen velike pozornosti in poro¢anja v medijih, ki so ga v vecini oznacili za
briljanten film in ne propagando. Na primer, v casopisu »Hollywood Citizen News« je Henry
McLemore 16. decembra 1938 zapisal, da je »Olympia« najboljsi videni film do tedaj, saj ni
bil propaganda, temve¢ briljantni film, ki je ovekovecil najvecje sreCanje atletov v celi
zgodovini sveta. V »Los Angeles Timesu« so 17. decembra 1938 zapisali, da je »Olympia«
fascinantni posnetek velikih iger. Zaradi antinacisti¢nega razpoloZenja film v Ameriki ni bil
javno prikazan, vendar je po njihovem mnenju predstavljal »triumf kamere in epiko zaslona«.
Nadalje je »Neue Bosler Zeitung« 24. maja 1938 zapisal, da je film glorifikacija mladosti,
lepote in moci. Tudi amsterdamski » Telegraaf« je 6. avgusta 1938 film pohvalil. Po njihovem
mnenju je predstavljal mejnik v umetnosti filma, Cisto artisticno perfekcijo. V pariskem
»L'Ordre« so 6. julija 1938 film oznacili za nekaj vec in boljSega kot samo film, za spektakel.
Nenazadnje pa je tudi »L."Abrosiano« 31. avgusta 1938 objavil zelo pozitivno kritiko filma.
Tu so ga oznacili za odlicno kreacijo, ki bo v zgodovini filma zapisana kot ena najboljSih

primerkov (glej Riefenstahl 1994:7).

Slika 4.1.4.1.: Olympia: Fest der Volker.
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V Veliki Britaniji so film oznacili za »hrupno in o€itno nemsko propagando« in ga niso Zeleli
distribuirati. Javno so ga prikazali Sele po drugi svetovni vojni. Film je Leni Riefenstahl zelela
predstaviti tudi v Zdruzenih drzavah Amerike, zato se je 29. oktobra odpravila tja. Dozivela je
hladen sprejem in tudi tu ni bilo zanimanja za njegovo distribuiranje. Antinacisticno
zdruzenje je protestiralo proti njenemu prihodu, videli so jo kot simbolicno predstavnico

nacionalsocializma in njen film kot del kampanje za razSiritev nacisticne doktrine po
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Zdruzenih drzavah. Razlog za hladen sprejem pa so seveda bili nacisti¢ni zloCini in njeno

zanikanje le-teh.

V prvem delu »Praznik narodov« (Fest der Volker) (Slika 4.1.4.1.) so po uvodni slovesnosti s
predstavitvijo atletov najprej predstavljeni lahkoatletski dvoboji. Vrhunec zagotovo
predstavljajo tek na sto metrov z zmago temnopoltega Jesseja Owensa, deseteroboj, zlasti pa
maraton. Kot je pojasnil Rainer Rother, je tu jasno, da Leni Riefenstahl poveze elemente
dokumentarnega filma z elementi igranega filma in tako doseze prav posebno dramatiko,

polno vtisov (glej Internet 12).

Drugi del filma »Praznik lepote« (Fest der Schonheit) (Slika 4.1.4.2.) najprej prikazZe
olimpijsko vas in jutranjo vadbo, sledijo pa tekmovanja skupinskih Sportov, od gimnastike na
parterju in orodne telovadbe do olimpijske regate. Po prispevku o sabljanju, boksu in
modernem peteroboju sledi eden od vrhuncev, in sicer, deseteroboj z zmagovalcem Siegerjem
G. Morrisom. Hokej, finale v nogometu, kolesarstvo, dresurno jahanje in veslanje pripeljejo
do kon¢nega vrhunca filma z znamenitimi prikazi skokov s stolpa, s katerimi Leni Riefenstahl
ponovno ustvari do sedaj Se neznane vtise s pomoc¢jo nove snemalne filmske tehnike in rezov.
Z deloma vzvratnimi filmskimi sekvencami in z vedno vecjo hitrostjo filma ter s hitrejSo
dinamiko filmskih rezov naras¢a napetost, hkrati pa se zdi, da skakalci s stolpa kot pri baletni
predstavi drsijo skozi zrak. Po plavanju in prikazu zakljunega slavja se film zakljuci s

prizorom znamenite Sperrove Katedrale luci (»Licht-dom«) (glej Internet 12).

Kontraverznost filma se kaZze v ve¢ pogledih. Obstajajo nasprotujoce si zgodbe o tem, kdo je
film financiral. Leni Riefenstahl je vseskozi vztrajala, da je film financiral Mednarodni
olimpijski komite (IOC), ki je koordiniral igre. Vendar ohranjeni dokumenti kazejo drugac¢no
sliko o produkeiji filma. Riefenstahlova je bila nedvoumno njegova avtorica, obstajala pa naj

bi pogodba med njo in Ministrstvom za propagando (glej Rother 2002:81).

V »A Biografical Dictionary of the Cinema« avtor David Thomson pravi, da se film zaradi
poudarka na formi in skoraj »pohotnim« navdusenjem nad miSico, preve¢ posveca
glorifikaciji ¢loveske forme in tako zanemarja Sportni dogodek. O tem je bilo skozi leta vrsto
razprav med teoretiki in zgodovinarji. Atleti so, po njegovem mnenju, zapostavljeni, saj je
poudarek na njihovem fizicnem izgledu in miSicah, ne pa na atletskih dosezkih. Kot primer

izpostavi podroben prikaz atleta, ki se pripravlja na met, samega meta pa ne vidimo. Thomson
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tudi pravi, da ¢eprav film dokumentira dogodek, sporocila v »Olympii« niso politicna in filma
tako ne moremo takoj oznaditi za propagando. Vendar takoj nadaljuje, da je Hitler v svoji
knjigi »Mein Kampf« nastel sedem glavnih elementov nacisti¢ne ideologije, od katerih sta
dva predstavljena v filmu »Olympia«. Prvi element je njegovo verovanje v popolno arijsko
raso lepih, atletskih ljudi, kar poosebljajo atleti, ki v filmu med seboj tekmujejo. Drugi
element pa je njegova ideologija o mladini, ki poudarja Sport in paravojaske aktivnosti. Film
se obraca na mlade in jim sporoca, da z veliko dela, truda in vadbe lahko postanejo taksni.
Skupaj s posnetki nacisti¢nih zastav, zvonov, poudarki na nemskih tekmovanjih in nemskih
zmagah, posnetki nemskih atletov, sestavljajo custveno obarvan domoljubni film, ki
»Olympio« uvrsca v kategorijo propagande in torej pred Cisti dokumentarni film (glej

Internet 20).

Tudi dr. Lutz Kinkel je mnenja, da »Olympia« ni dokumentarni film. Pravi takole: »Poglejte
samo skoke v vodo — Riefenstahlova ne navaja imen tekmovalcev, zmagovalcev in podobno,
temveC ustvarja nekakSno baletno predstavo letecih teles. Zaradi takSnega umetniSkega
posega bi »Olympii« tezko rekli dokumentarec. Olimpijske igre iz leta 1936 je uporabila v
propagandne namene rajha. Nemcijo je prikazala kot miroljuben, strpen in simpati¢en narod.
Slo je za taktiko, s katero so hoteli pomiriti tuje drzave in pridobiti ¢as, da so se pripravili na
drugo svetovno vojno. To je bila velika laz in velika prevara in Riefenstahlova je bila vanjo

vpletena.« (Internet 15).

Rother Rainer v knjigi »The seduction of Genius« pravi, da gledalci ob ogledu »Olympie«
cutijo nelagodnost, ki ni rezultat dejstva, da gledajo politicni film, ki se pretvarja, da je
apoliti¢en. Veliko bolj je ta nelagodnost rezultat domneve, da vsak film, ki so ga odobrili
nacisti, vsebuje neko obliko faSisticne estetike. Nadaljuje, da je koncept umetnosti Leni
Riefenstahl brez ironije in humorja, da se njena dela izogibajo poglobljenosti in zato odrazajo
neko dolgocasnost (glej Rother 2002:85). »Olympia« pa je primer kultnosti ¢loveskega telesa,
saj slavi lepoto in atletskost. Zacetna slovesnost oznacuje olimpijske igre kot poklon
nacisticni Nemciji in Hitlerju; nacin, kako so nemski atleti predstavljeni v prvem delu filma,
kaze na prikaz povezanosti Hitlerja s svojim ljudstvom. Nemski radijski komentatorji
tekmovanje razglasajo kot bitko med rasami in narodi in poudarjajo tekmo med njimi. Vendar
se to dogaja tudi danes, v modernem Sportnem poroCanju. Rainer Rother uresnicitev

»politinega« elementa v »Olympii« vidi na zacetku prvega dela filma. Kamera se pocasi

premika ¢ez drzave udelezenke in se ustavi pri Nemciji, ki je predstavljena s simboli svastike.
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Sledijo prizori stadiona iz zraka, olimpijskega zvonca ter bliznji posnetek Hitlerja in mnozice
na stadionu. S tem je Riefenstahlova Hitlerja poistovetila z nem8kim ljudstvom (glej Rother

2002:86).

Gorazd Trusnovec nasprotno pravi, da se v »Olympii« pravzaprav nikjer jasno ne uveljavlja
arijskih idej, saj slavi Jesseja Owensa in tudi drugi temnopolti atleti niso zapostavljeni. Leni
Riefenstahl povelicuje telo, duha, krepost, moc¢, civilizacijske dosezke ter pozitivnost (glej

TruSnovec 2005:26).

Z njim se strinja tudi Matjaz Berger, ki poudarja, da je »Olympia« zanesljivo film, ki je
predimenzioniran v tem fantazmatskem pogledu. Film povezuje Sport z ritualno funkcijo v
stari Gr¢iji, hkrati pa artikulira Sport kot obliko kulture in civilizacije telesa. Jesse Owens je
nesporno eden glavnih junakov filma. Leni Riefenstahl je posnela, kako je zmagoval najbol;jsi
atlet olimpijskih iger v Berlinu leta 1936. Beno Hvala na istem mestu dodaja, da naj bi
artikuliranje lepote telesa, Cudoviti starogrski metalec diska, miSica, Cistost kadra, valovanje
klasja, mo¢, sodilo v asimptoti¢no priblizevanje idealnemu. Razglasiti nekaj za dokon¢no
idealnost je sporno. Predvsem pa je sporno Lenijino glorificiranje, ki ga je vendarle mogoce

zacutiti (glej Trusnovec 2005:27).

Monique Berlioux je film oznacila za unikatni dokument, ki je ovekovecil vrhunce
olimpijskih iger, ter poudarila, da je to delo Leni Riefenstahl veliko vec¢ kot le posnetek
atletskih dosezkov. Postalo je simbol tesne vezi med umetnostjo in Sportom (glej Riefenstahl

1994:5).

Pozitivno je film ocenil tudi Kevin Brownlow, ki je zapisal , da je prvi¢ videl »Olympio«, ko
je bil Se v Soli in sprva ni imel nobenega namena gledati vec kot Stiri ure dolg film. Ker pa je
bil navdusen nad nacisti¢no propagando, je pri¢akoval, da bo videl dober primerek le-te. Sam
pravi, da je bil razocaran. V filmu se je pojavil Hitler, ker je odprl igre, bile so svastike, saj so
se igre odvijale v Berlinu, toda propaganda — le-te sam v filmu ni zasledil. Samo
povelicevanje ¢loveskega telesa bi lahko povezali z ideologijo arijske vecvrednosti. Prav tako
je bil presenetljiva izbira za film nacisti¢ne propagande junak prvega dela filma, temnopolti

Jesse Owens (glej Riefenstahl 1994:6).

Slika 4.1.4.2.: Olympia: Fest der Schonheit.
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Vir: Internet 25 (Dostopno na http://www.leni-riefenstahl.de/eng/film/013.html).

Film je pomemben zaradi tehni¢nih izboljSav, hkrati pa zanimiv zaradi ve¢ne polemike o tem,
kam ga wuvrstiti, med dokumentarne filme ali zgolj propagandne filme. Zagovorniki
dokumentarnosti filma poudarjajo, da prikazuje temnopoltega Jesseja Owensa in druge atlete,
kar je v popolnem nasprotju z nacisti¢no ideologijo, zagovorniki propagandnosti filma pa
izpostavljajo pretirano poudarjanje ClovesSkega telesa, zapostavljanje atletskih dosezkov in
poudarjanje Nemcije, Hitlerja ter njegove povezanosti z ljudstvom, ki se pojavi v zacCetku

filma.
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4.1.5. TIEFLAND

Ze decembra 1933 je podjetje Terra Leni Riefenstahl ponudilo snemanje nemuzikalnega filma
po zgodbi priljubljene opere »Tiefland«, ki jo je leta 1903 napisal Eugen D’Albert. Film
»Tiefland« je temeljil na Spanski dramski igri iz 19. stoletja in, podobno kot tudi drugi alpski
Riefenstahlini filmi, izrazal nasprotje med cistostjo visav in necistostjo nizav. Idealizirani
pastir Pedro je poosebljal krepost, pokvarjeni gospodar Don Sebastian pa je bil podoba zla.
Oba sta se borila za ljubezen prelepe Spanske plesalke Marthe, ki naj bi jo igrala prav Leni

Riefenstahl.

Se preden je sklenila dogovor s Terro, je skrivaj odkupila pravice za film, nato pa se z njimi
dogovorila za financiranje. Ko so ze potekale priprave na film »Triumph des Willens« je
odpotovala v Spanijo, da bi zatela s snemanjem filma » Tiefland«. Za vlogo Don Sebastiana je
angazirala popularnega nemskega igralca Heinricha Georga, za vlogo Pedra pa Seppa Rista.
Kot reziser je sodeloval Alfred Abel. Zataknilo pa se je pri financiranju, saj Terra ni bila

sposobna financirati celotne produkcije in tako se snemanje sploh ni zacelo.

Leta 1939 se je zopet lotila tega projekta. Skupaj s Haraldom Reinlijem sta v Sestih tednih
napisala nov, predelan scenarij, ki je vseboval $e socialni konflikt med markizom in kmeti. Za
glavnega snemalca je izbrala Alberta Benitza, za Cas, ko bi bila sama pred kamero, pa Se G.

W. Pabsta. Film je v celoti financiralo ministrstvo za propagando.

Spornost filma je v uporabi romskih statistov. Septembra 1940 so na ukaz Antona Bohmerja
iz taboris¢a Maxglan pripeljali 270 Romov, ki so jih strogo varovale vojaske cete. Leni je
kasneje trdila, da sama ni nikoli bila v Maxglanu in da sta statiste izbirala Harald Reinl in
produkcijski vodja Hugo Lehner. Vendar je ve¢ Romov, ki so sodelovali pri filmu in preziveli
Auschwitz, pricalo, da so jo prvi€ videli prav v Maxglanu (glej Bach 2007:202). Leta 1949 so
padle obtozbe tudi s strani priljubljene nemske revije »Revue«. Obtozili so jo, da je pri

snemanju uporabljala romske statiste iz koncentracijskih taboriS¢ in z njimi grdo ravnala. Na
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sodi§¢u v Miinchnu pa so jo obtoZb $e istega leta oprostili. Ce bi Riefenstahlova priznala, da
je sama izbirala statiste, bi hkrati priznala, da je vedela za koncentracijska taborisca (glej

Bach 2007:202).

Slog filma »Tiefland« je razvijal enako atmosfero neresnicnosti kot ze pred njim film »Das
Blaue Licht«. Uporabila je tudi nove fotografske tehnike, ki so ustvarjale posebno vizualno
privlacnost (glej Rother 2002:110). Martha je osrednja figura filma, zgodba pa je zgrajena
okrog konfliktov, ki jih povzroc¢a gospodar Don Sebastian (konflikt med njim in vas¢ani, med

njim in Pedrom).

Francoske sile so filmski material po vojni zaplenile in trajalo je ve¢ let, da ga je
Riefenstahlova dobila nazaj in Se to ne v celoti. Svetovna premiera
devetindevetdesetminutnega filma je bila 11. februarja 1954 v Stuttgartu, 14 let po zacetku
snemanja. Skoraj vsi kritiki so priznavali fotografske efekte nenavadne lepote in hvalili njeno
rezijo. V druzbi Franza Eichbergerja, ki je igral Pedra, je odsla na turnejo po Avstriji, vendar
film ni dozivel posebnega uspeha. Prikaz filma pa je seveda prebudil ugibanja o njeni vlogi v
tretjem rajhu. Zdruzenje prezivelih iz koncentracijskih taboris¢ je celo oznanilo, da bodo film
bojkotirali, in jo obtoZilo, da je sodelovala pri preganjanju Romov, pozneje pa lagala o njihovi

usodi.

V devetdesetih letih je film prebudil zanimanje pri revizionistih. Zagovorniki so izpostavili
nov pogled na film, ki je zanemarjal njegov izvor in pravo vrednost filma videl v
psihobiografiji. V tem pogledu film ni le zgreSena melodrama, temvec¢ politicna prispodoba,
subverzivni antinacisti¢ni film. Za simboli skrito sporocilo naj bi bilo, da je Riefenstahlova

zavracala Hitlerja (glej Bach 2007:245).

Linde Schulte-Sasse meni, da znacajske poteze Camilla, markizovega administratorja,
spominjajo na lastnosti Hitlerjevih namestnikov, na katere je Riefenstahlova gledala kot na
kriminalce. Camill tako v sebi nosi pohotno naravo Hermanna Goeringa in manipulativno
naravo Josepha Goebbelsa. Zadnja tretjina filma prikaze Lenijino romanti¢no regresijo v
naravo in njeno projicirano superiornost nad zlim in pokvarjenim. v Marthinem obzalovanju,
da je dovolila seksualno izkoris¢anje pokvarjenega vodje, se skriva Riefenstahlino
obzalovanje nad lastno politicno vpletenost. Martha je Riefenstahlova, ki si zeli pobegniti iz

pakta, ki ga je sklenila z zlim. Sanders-Bramsova pravi, da je Riefenstahlova videla opero kot
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sredstvo za prikaz lastnega polozaja, vendar ne omenja, da je Riefenstahlova zgodbo
spremenila, da bi prikazala, kako jo je zlo zapeljalo. Prepricana pa je, da ima prizor, ko
markiz gleda Marthin ples, faSisticni prizvok. Tako kot Martha pleSe za markiza, tako je
Riefenstahlova za Hitlerja snemala filme, da bi postala priznana umetnica. Christopher Jones
in Andrew Pulver sta prepri¢ana, da je film »Tiefland« najbolj osebno kinematografsko
porocilo, povezano z vzponom in padcem tretjega rajha. Prav tako naj bi film zanjo postal
»notranji beg« od nacistinega kroga, vojnega Soka in lastne zaslepljenosti s Hitlerjem (glej

Internet 9).

4.2. ANALIZA FILMOV PO MODELU ANALIZE PROPAGANDE
JOWETTA IN O'DONNELLOVE

Vsebinska analiza filmov nam ne more potrditi, ali gre za propagandne filme ali ne, zato bom
za potrditev hipoteze uporabila deset korakov modela analize propagande po Jowettu in
O'Donnellovi, ki vklju€ujejo glavne elemente propagande in so podrobno opisani v prvem
delu naloge.

Najprej pa bom, kot sem Ze omenila v prvem delu moje naloge, nekaj besed namenila
nacisticni ideologiji oziroma ideoloskim izhodisS¢em in glavnim propagandnim temam
nacizma, ter nacinom Sirjenja le-teh, kar je nujno za razumevanje filmov Leni Riefenstahl in

potrditev moje hipoteze.

Najbolj pomembne ideje nacisticne ideologije so bile ideja o narodni skupnosti
(Volkgemeinschaft), zagotavljanje rasne Cistosti in voditeljsko nacelo (Fiihrerprinzip).
Narodna skupnost naj bi nadomestila »razdeljen« strankarski sistem in razredne razlike
Weimarske republike (glej Welch 2002:18). Potrebno je bilo prestrukturirati nemsko druzbo
tako, da bo razredno in religiozno lojalnost ter individualno zavest zamenjala vi§ja, narodna
(glej Welch 2002:60). Nacisti¢na propaganda je ves Cas vzpodbujala prebivalstvo, da postavi
»skupnost pred posameznika« (Gemeinnutz vor Eigennutz) in veruje v slogane kot »Eno

ljudstvo! En rajh! En voditelj!« (Ein Volk! Ein Reich! Ein Fiihrer!), mnozi¢ni mediji pa so
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bili uporabljeni za poucevanje ljudi o aktivnostih vlade in so poudarjali zakaj drzava
potrebuje popolno podporo.

Druga pomembna ideja je bilo zagotavljanje rasne Cistosti, ki je temeljila na dveh medsebojno
tesno povezanih temah: »Blut und Boden« (Kri in zemlja) in »Volk und Heimat« (Ljudje in
domovina). »Slo je za poudarjanje superiornosti vladajode rase (Herrenvolk), njene nordijske
preteklosti, kulta bojevnika, svetosti nemske zemlje, lastnosti, ki jih umetno postavljene
prepreke, kakrSna je versailska pogodba ne morejo zatreti.« (Welch 2002:83). Hkrati pa se je
tu pojavljalo Zidovsko vprasanje in antisemitistiéna ideja, Zidje so bili povezani z kulturnim,
politi¢nim in gospodarskim zatonom Nemcije, ter predstavljeni kot antiteza nemske narodne
skupnosti, kot niZja rasa. »V Mein Kampf je Hitler oznaéil Zide za »ikodljive bacile«, ki
morajo biti odstranjeni iz nemske krvi in zemlje.« (Welch 2002:95).

Element, ki je bil izredno efektiven in edinstven je bila projekcija Hitlerja kot
»karizmati¢nega voditelja«. Voditeljsko nacelo je postalo sinonim za NSDAP in je bilo
osnovano na zelo posebni osebnosti, ki naj bi imela mo¢ in voljo udejanjiti »Volkstaadt,
uniciti staro, privilegirano, razredno druzbo in jo nadomestiti z etni¢no ¢isto in druzbeno
harmoni¢no narodno skupnostjo (glej Welch 2002:107). Kult voditelja je temeljen za
razumevanje privla¢nosti nacionalsocializma in najpomembnejSa tema nacistiéne propagande
(gley Welch 2002:107). Fihrerprincip je vladal organizacijski strukturi nacizma in mu
omogocal unikaten vir legitimnosti (glej Welch 2002:109). Nacisti¢na propaganda je Hitlerja
razglaSala za genialnega voditelja, ki je lastnoro¢no Nemciji povrnil mednarodni ugled, ozivil
gospodarstvo in ponovno vzpostavil zakon in red (glej Welch 2002:111). Lik voditelja je tako

predstavljal center lojalnosti in enotnosti naroda, uzival je Siroko podporo in priznanje.

Nacisticna ideologija in nacela so bila Sirjena prek dobro organizirane propagande, ki je
delovala prek Ministrstva za propagando in narodno prosveto, nemske kulturne zbornice in
oddelka za propagando nacionalsocialisti¢ne stranke. Skozi njih je drzava izvajala nadzor nad
mediji, nad radiem, tiskom, filmsko industrijo, literaturo, gledaliS¢em in umetnostjo, saj je bil
za Hitlerja in Goebbelsa nadzor nad mnozi¢nimi mediji kljuénega pomena. Tisk v Weimarski
republiki je bil neefektiven in nacisti so zlahka prevzeli kontrolo nad tem medijem. Nacisticni
Casopisi » Volkische Beobachter« in »Das Reich« so pridigali o nacisti¢ni filozofiji, posebej o
antisemitizmu in antikomunizmu in ponujali informacije o sami nacisti¢ni stranki (glej Jowett
in O'Donnell 1992:187). Najve¢ uspeha so nacisti dosegli z radiem, ta je bil uporabljen kot
primarni medij narodne propagande. Za mnozice so izdelali radio, ki je bil cenovno dostopen

vsem, zvo¢nike so namescali v restavracije, tovarne in na vecino javnih prostorov (glej Jowett
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in O'Donnell 1992:187). S filmsko propagando Nemci niso bili tako uspesni, saj so obCinstvo
bolj pritegnile nepropagandne teme filmov. Narejenih pa je bilo nekaj propagandnih filmov,
ki si jih je bilo vredno zapomniti, med njimi tudi filmi Leni Riefenstahl (glej Jowett in
O'Donnell 1992:187). Eden glavnih virov propagande pa so bili tudi plakati in letaki na
katerih so bile upodobljene predvsem rdeca barva, enostavne ilustracije, simboli svastike in

mocni slogani (glej Jowett in O'Donnell 1992:188).

Pomembni kanali za Sirjenje nacisticne propagande so bila tudi nacisticna zborovanja in
govori ter nacistiCni simboli. »Ritual mnozi¢nih zborovanj je bil pomemben element v
projekciji kulta voditelja. Uniforme, cete, zastave in simboli so bili del Goebbelsove
propagandne masinerije za povecanje ucinka Hitlerjevih odlo¢nih besed z odlo¢nimi dejanji.«
(Welch 2002:114). To je bilo temeljno nacelo za nenehnimi prikazi nacisticnih simbolov na
letakih, filmih kot Triumph des Willens in filmskih tednikih. Film Triumph des Willens je
Hitlerja portretiral kot genialnega drzavnika, ki je lastnoro¢no postavil narod na noge in branil
nemske ozemeljske pravice pred hegemonijo, ki so jo vsiljevali tujci. Niirenberska zborovanja
so bila skrbno pripravljeni teatralni dogodki, ki naj bi javno pricali o narodni enotnosti (glej
Welch 2002:115). »Zborovanja so imela svojo logiko. Celotna vsebina spektakla je bila
podobna knjigi s poglavji, ki se logi¢no povezujejo in ustvarjajo poseben Custveni efekt.«
(Mihailovi¢ 1984:165). NiirenberSka zborovanja so sestavljali ponavljajo¢i elementi, kot
himna, po prizori$€u je odmevala Wagnerjeva glasba, zgradbe so bile okraSene z ogromnimi
zastavami in nacisticnimi simboli, obvezni so bili ognjeviti govori nacisticnih voditeljev in
Hitlerja. Na njih pa je sodelovalo sto tiso¢e ljudi. SkuSala so ustvariti mocan, Custven,
patriotski odziv nemSkega naroda. Udelezenci teh velikanskih zborovanj so dajali obcutek
vse-nemske skupnosti in kazali, da vsi Nemci sprejemajo ideologijo nacizma (glej Jowett in
O'Donnell 1992:193).

Nacizem pa je zivel tudi v svetu simbolike in med najpomembnejSe simbole, ki jih je
nacisti¢na propaganda uporabljala je sodil »Hitler« kot heroi¢ni vodja, izbranec, ki bo
pravilno odlocal o usodi nemSkega naroda in ga vodil. Naslednji pomemben simbol je »orel,
ki je bil simbol nemsSke enotnosti in superiornosti in ga je bilo moc¢ zaslediti na vseh
nlirenberskih zborovanjih. Tudi znan nacisticni pozdrav z visoko iztegnjeno roko »Heil
Hitler« je bil mocan simbol nacizma, prikaz vojaske moci. Prav tako je bilo povsod mo¢
zaslediti ogromne rdeCe »zastave« s svastiko. RdeCa barva je oznacevala socialno idejo
nacistinega gibanja, bela je govorila o nacionalni ideji, svastika pa je predstavljala boj za

prevlado arijske rase. Tudi »ogenj« je bil mocan nacisti¢ni simbol, ki je oznaceval reSitev
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Nemcije in zmago luci nad temo, prisoten je bil na vseh zborovanjih, predvsem v obliki
dramatic¢nih razsvetljav z baklami. Eden najbolj razsirjenih simbolov pa je bila »svastika«, ki
se je pojavljala na zastavah, uniformah, na letakih in v ¢asopisih. Nacisti¢na propaganda jo je
spretno spremenila v simbol moc¢i in Cistosti arijske rase. V propagandne namene pa so nacisti
spretno uporabili tudi arhitekturo (glej Jowett in O'Donnell 1992:193). Uradni arhitekt Albert
Speer je vodil prenovo obseznih gradbenih projektov, stavbe so bile masivne in mogocne,

spominjale so na dobo antike ter oznacevale mogocnost in veli¢astnost Nemcije.

»Velika prednost nacistov pri zagotavljanju uspesnosti domace propagande je bila njihova
popolna kontrola nad drzavo. Do leta 1933 ni bilo ve¢ nobenih konkurenc¢nih propagandnih

sporocil, ki bi lahko zavedle nemsko javnost« (Jowett in O'Donnell 1992:193).

Ideologija in namen propagandne kampanje:

Namen filmov je bil predstavitev nacisticne ideologije in Siritev le-te med mnozZice. Film
»Sieg des Glaubens« je prikaz tranzicije stranke v drzavo, enotnosti ljudstva, pregledov cet in
govorov, ki naj bi postali zanimivi za SirSe mnozice. V filmu »Triumph des Willens« je Se
bolj poudarjena enotnost z drzavo in film je bil orodje za povzdigovanje Hitlerja v
absolutnega voditelja. Izrednega pomena je bila vez med Fiihrerjem in mnoZicami,
poudarjena je bila narodnost in ljudska skupnost. Hitler je v svojih govorih poudarjal
pomembnost nacisti¢ne stranke v Nemciji in jo primerjal s svetim redom. Velike formacije Cet
v filmu naj bi ljudi spomnile, da Nemcija zopet postaja pomembna sila, lo¢nica med
nacisti¢no stranko, drzavo in nemskim ljudstvom pa je bila mocno zabrisana. »Tag der
Freiheit« se je osredotocil na nemsko vojsko in je bil v ideoloskem okviru u¢inkovit nacin za
promoviranje vojaske sluzbe in Nemcije kot mo¢ne vojaske sile. V »Olympii«, kjer so bile
dokumentirane olimpijske igre iz leta 1936, pa zopet najdemo elemente propagiranja
nacisti¢ne ideologije. Poudarjena je bila kultnost ¢loveskega telesa, lepota, arijski ideal; sami
Sportni dogodki so bili nekoliko zanemarjeni, Ze zaCetna slovesnost pa je bila nekakSen

poklon nacisti¢ni Nem¢iji in Hitlerju.

Kontekst propagande:
Po letu 1918 je bila Nemcija v idealnem polozaju za Siritev nacionalsocialisticnih in
velikonemskih idej ter tezenj, Se posebej v Casu gospodarske krize v poznih dvajsetih in v

zaCetku tridesetih let. Rasto¢e nezadovoljstvo ljudi je Hitlerja hitro poneslo na vrh. Inflacija,
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nezaposlenost, politi¢na kriza in ravnodusnost drugih drzav so v vseh slojih nemske druzbe
vzbudile Zeljo po redu. Kdor je obljubljal red, je takoj dobil podporo ljudi. Hitlerjeva
diktatura je bila prva v obdobju zacetka modernega tehni¢nega razvoja in se je posluzevala
vseh dostopnih sredstev za podreditev drzave. Goebbels je na film gledal kot na nosilca
ideologije in filmi Riefenstahlove, ki so dokumentirali strankarske kongrese, so bili idealen
nacin za Sirjenje velikonemske ideje, nacistinega simbolizma in kulta osebnosti. Prikazani
simboli so v ljudeh ustvarjali mocna ¢ustva in patriotizem, na posnetke Hitlerjevih govorov pa

je mnozica reagirala custveno in bila kot hipnotizirana.

Identifikacija propagandista:

Propagandist kot organizacija je v tem primeru nacisti¢na stranka. Vse filme Leni Riefenstahl
sta financirala nacisti¢na stranka in ministrstvo za propagando. Filmska proizvodnja v tretjem
rajhu je bila pod strogim nadzorom, kar je bilo 16. februarja 1934 tudi uzakonjeno. Zakon o
filmu je bil oblikovan po nacelu pozitivnega cenzorstva, ki naj bi dobrim filmom Ze v zgodnji
fazi nastajanja omogocal drzavno podporo. Cenzurna komisija je ugotavljala, ali dolocen film
ustreza drzavnim, religioznim in moralnim ¢ustvom. Riefenstahlova je pri ustvarjanju filmov
sicer imela umetniSko svobodo, s tem pa si je Hitler zagotovil, da bo tretji rajh predstavljen
skozi o¢i obudovalke in umetnice, saj je Zelel umetniSke in privlacne filme, ne pa politi¢nih.

Seveda pa je filmski zakon tretjega rajha veljal tudi zanjo.

Struktura propagandne organizacije:

Lahko reCemo, da je propaganda organizacija nacisticna stranka, ki je, kot je bilo zZe
omenjeno, imela celosten, cenzurni nadzor nad filmsko produkcijo, pa tudi nad drugimi
mediji. Film je bil v nacisti¢ni Nemciji vpliven medij, zato so bili filmi Riefenstahlove mo¢no
sredstvo vplivanja na mnozice. NacistiCna stranka je imela vse predispozicije za uspesno
propagandno kampanjo, saj je predstavljala mocno, centralizirano avtoriteto z vplivnim
vodjem, ¢igar moc je temeljila na karizmati¢ni osebnosti in identifikaciji z ob¢instvom, kar je
v filmih lepo poudarjeno. »Fiihrerprinzip« je z uvajanjem snemanja »od zgoraj«, s prihodom z
neba iz prispodobe postal podoba; moc¢no pa je poudarjena tudi povezanost mnozic z
voditeljem — ljudstvo se je z njim identificiralo, ker jim je dajal ob¢utek moci in samozavesti,
¢esar so bili razo€arani in odtujeni v tistem ¢asu potrebni. Za ¢lanstvo si je nacisti¢na stranka
zelo prizadevala in v svoje vrste so vabili vse, odrasle in mlade (Hitlerjeva mladina, Zveza

nemskih deklet, Nemska mladez).
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Ciljno obdinstvo:

Filmi Leni Riefenstahl so bili namenjeni masovni mnoZici. »Sieg des Glaubens« se je kot prvi
obracal na celotno nemsko prebivalstvo in film naj bi postal izkusnja za vsakega Nemca. V
kinomatografe so vodili celo Solske razrede, da bi si ga lahko ogledali tudi mladi. Film je
videlo priblizno 20 milijonov pripadnikov tretjega rajha. Tudi »Triumph des Willens« je
zajemal celotno nemsko prebivalstvo. Hitler je bil prikazan kot zgled vsem nemSkim moskim,
film pa je podajal razlago, kakSen naj bi bil pravi Nemec — bel, mocan, lep in poslusen.
Zenske so nosile tradicionalna oblagila in bile prikazane v domadem okolju ali kako
obc¢udujejo Hitlerja. Njihova naloga je bila Hitlerju in Nemciji izkazovati podporo. Decki,
pripadniki Hitlerjeve mladine, so prikazovali svojo zivahnost in mladost in Hitler jim je v
nagovorih zatrjeval, da so oni novo upanje Nemcije. Film je utrjeval tradicionalno vlogo
spolov, poudarjal pa je enakost in sodelovanje Zensk pri ustvarjanju nacisticne kulture. V
filmu »Tag der Freiheit« so s prikazovanjem nove vojaSke moci drzave zeleli dvigniti
samozavest vseh Nemcev; bil je ucinkovit na¢in za povelic¢evanje vojaske sluzbe, prebivalce
pa je Zelel tudi privaditi na misel o vojni. Tudi film »Olympia« je nagovarjal masovne
mnozice; posebnost je bila glorifikacija Cloveske forme, slavil je lepoto in atletskost.
Poudarjal je element nacisti¢ne ideologije, element popolne arijske rase, rase lepih, atletskih
ljudi. S poudarjanjem Sporta je nagovarjal tudi mladino in mladim sporocal, da so z veliko

volje in truda lahko tudi sami taksni.

Uporabne medijske tehnike in posebne, raznolike tehnike za maksimiziranje ucinka:
Film kot medij je bil dobro propagandno orozje. Goebbels je imel priljubljeno zabavo za
najboljSo propagando. Menil je, da ima film tako mo¢, da lahko vpliva celo na prepricanja
ljudi. Filmi Riefenstahlove so bili dobro distribuirani — prikazani so bili v vseh
kinematografih, dostopni so bili vsem, v kinodvorane so vodili celo Solske razrede. Tudi
poroc¢anje o njenih filmih je bilo v ostalih medijih dobro pokrito in vedno pozitivno. Seveda
ne smemo pozabiti, da je imela nacisticna stranka monopol nad celotnim medijskim
podro¢jem, tako da negativne kritike tudi niso bile mozne.

V njenih filmih najdemo veliko medijskih tehnik za maksimiziranje u¢inka filmov. Posnetki v
filmu »Sieg des Glaubens« so bili Se tresoci, nefokusirani, vendar je ze uporabila nove tehnike
snemanja, zaradi katerih je bil film bolj privlacen. Za kongres oziroma za film je bila
postavljena ogromna prireditvena pokrajina, izobeSene so bile Stevilne zastave in svastike,
Hitler je imel govor na visokem odru, sneman je bil od spodaj navzgor, da se je povecala

njegova pomembnost, in vizualni simboli mo¢i so bili izredno poudarjeni.
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V »Triumph des Willens« so posebne medijske tehnike Se bolj poudarjene. Riefenstahlova je
uporabila veliko izboljSanih tehnik snemanja, kot npr. tranice za snemanje v gibanju,
posnetke iz zraka, bliznje posnetke mnozic, ki so Hitlerja poslusale in spremljale iz nizje
perspektive. Pomemben je bil tudi njen revolucionaren pristop h glasbi. Tako je prihod
Hitlerja z letalom v zaletku filma spremljala Wagnerjeva skladba »Die Maistersinger von
Niirenberg«, ki se je pocasi prelila v skladbo »Horst Wessel Lied«. Vse nove snemalne
tehnike, ki so vzbujale obcutek dinamike, so omogocile povzdigovanje Hitlerja in nacisti¢ne
ideologije. Hitler je bil prikazan kot verodostojna, obcudovanja vredna avtoriteta, mnoZzice so
ga obcudovale in hipnoti¢no poslusale njegove govore. Skozi govore je z njimi vzpostavil
neposreden stik, vzbujal jim je samozavest, poudarjal pomembnost Nemcije in nacisti¢ne
stranke, skupnosti in prispevka vsakega posameznika. Govori so bili tudi tu snemani od
spodaj navzgor, sam je stal na visokem odru, veliko je bilo posnetkov nacisti¢nih simbolov,
Hitler je govoril z mo¢nim glasom in izredno Custveno; v govorih so uporabljali veliko
sloganov, kot so: »Nasa volja je, da ta drzava vztraja Se tiso¢ let«, Hessov stavek »Hitler je
partija, Hitler je Nemcija, Nemcija je Hitler« in pozdrav »Sieg Heil«. V filmu so bili
Hitlerjevi govori estetsko oplemeniteni z masovnimi marsi, pokloni voditelju in slovesnostmi.
S filmom je Riefenstahlova nacizem povzdignila v estetski subjekt, kajti film je bil tako
dober, sugestiven in hipnoticen, da je Hitler z njim zlahka dobil vse psiholoske, ideoloske in
propagandne vojne.

»Tag der Freiheit« je prikaz podobe vojaskega manevriranja; tudi tu je glasba — tokrat
skladateja Petra Kreuderja — prispevala k estetskemu prikazu podob in se v pomembnih
filmskih prizorih dobro zlila z zvoki manevriranja. V tem filmu smo pri¢a najdaljSemu
Hitlerjevemu govoru. V ozadju je vidno le nebo, Hitler pa je sneman povsem od blizu, s ¢imer
je zopet poudarjena njegova pomembnost. Zakljuek najprej prikazuje montazo nacisticnih
zastav in melodijo »Deutschland {iber alles«, kar poudarja simbolnost in prebuja Custva; v
zadnji sceni pa spremljamo prelet nemskih letal, ki se formirajo v svastiko.

Pri »Olympii« Ze zacetno slovesnost lahko oznafimo kot poklon nacistiéni Nemciji in
Hitlerju; prikaz nemskih atletov kaze na povezanost Hitlerja s svojim ljudstvom. Prav tako Ze
v zacetku spremljamo vizualno simbolizacijo, ki prebuja ¢ustva. Kamera se pocasi premika
¢ez drzave udelezenke in se ustavi pri Nemciji, ki je predstavljena s simboli svastike. Sledijo
prizori stadiona iz zraka in bliznji posnetek Hitlerja in mnoZice na stadionu. S tem je
Riefenstahlova Hitlerja poistovetila z nemskim ljudstvom. Nemski radijski komentatorji so
govorili glasno in poudarjali bitko med rasami in narodi. Nove snemalne tehnike, ki so bile

razvite posebej za belezenje Sportnih dogodkov, kot npr. upocasnjeni posnetki, podvodni
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posnetki, panoramski posnetki, so film vsekakor naredile bolj zanimiv in privlaten za
mnozice. S prikazovanjem forme atletov, slavljenjem lepote in kultnosti ¢loveskega telesa pa

je bila spet poudarjena simbolika nacisti¢ne ideologije kot verovanje v €isto arijsko raso.

Reakcije ob¢instva na raznolike tehnike:

Ciljno obcinstvo je filme pozitivno sprejelo. Uporabljene tehnike prikazovanja zborovanj so
bile pravilno izbrane in so imele velik u¢inek na masovne mnozice. Hitlerja kot odreSenika iz
neba, kot velikega voditelja, njegove govore in besede so ljudje sprejeli skoraj hipnoti¢no;
nacisti¢ni simboli in zborovanja so postali del nacionalne zavesti. Riefenstahlova je svojo
nalogo idealizacije vodje uspesno izpeljala. Stranka je imela ogromno podporo, ljudje so

zeleli sodelovatti, dvignila se jim je samozavest in dobili so ob¢utek moci.

Protipropaganda:

Filmi niso bili delezni protipropagande, drugi mediji so jih slavili in prejeli so Stevilne
nagrade. Kritiki so bili pri »Sieg des Glaubens« navduseni nad politicno uc€inkovitostjo in
formalno inovacijo filma, hvalili so ga kot neprecenljivi dokument, dokument tranzicije
stranke v drzavo. » Triumph des Willens« je takoj uspel in postal eden najbolj dobickonosnih
filmov tistega leta. Prav tako so hvalili film »Olympia« in ga v medijih oznacili za briljanten
film; njegove premiere so se udelezili vsi svetovni diplomati. V Veliki Britaniji in Ameriki
filma niso Zeleli distribuirati in so ga oznacili za hrupno in o¢itno nemsko propagando. Tudi
»Triumph des Willens« v drugih drzavah niso sprejeli z velikim navdusenjem, saj so menili,
da gre za razvlecCen in nacistiCen film. Med drugo svetovno vojno je pod taktirko Franka
Capre nastal filmski tednik »Why we Fight«, ki ga je denarno podprla ameriska vlada in v
katerem so s spletom prizorov iz filma » Triumph des Willens« povelicali zaveznike.

Po vojni so filme Riefenstahlove v domovini prepovedali in kritizirali, da so s pomocjo
spektakla poveli¢evali nacisti¢ni sistem, njena nadaljnja kariera pa je bila zaradi teh filmov

trajno oskodovana.

U¢inki in vrednotenje:

Namen filmov Riefenstahlove je bil dosezen — ljudstvu so priblizali njihovega voditelja,
nacisti¢no stranko in miselnost; Clanstvo se je povecevalo, in sicer tako v stranki kot
Hitlerjevi mladini in vojaski sluzbi.

Filmi so k propagandi veliko prispevali s pomocjo sporo¢ilne tehnike in poudarjeni nacisti¢ni

simbolizem je dosegel svoj namen. Zborovanja so bila skrbno pripravljena za kamero; ¢e bi
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bili filmi klasi¢ni dokumentarci tistega Casa, verjetno ne bi bili tako zanimivi in ucinkoviti.
Tako pa so v ljudeh prebujali moc¢na Custva in patriotizem ter navduSenje nad stranko.
Predstavljali so vizualni prikaz sprejemanja nacisticne ideologije. Na ljudi so imeli velik

psiholoski vpliv, v njih so prebujali Zeljo po sodelovanju in jim dajali obcutek enotnosti.

Kot sem Ze omenila je bil temelj nacisticne propagande osvojiti narod in razsiriti svojo
ideologijo v vsak del nemske druzbe, ter si zagotoviti popolno oblast in nadzor.
NajpomembnejSa tema nacisticne propagande je bil kult voditelja, sledila sta mu ideja o
narodni skupnosti in rasni Cistosti. Propagando so nacisti Sirili prek vseh razpolozljivih
medijev, s simboliko, zborovanji in raznimi gibanji. Eden izmed medijev Sirjenja propagande
so bili tudi filmi, tu pa so imeli filmi Leni Riefenstahl precej pomembno vlogo. Ze sama
niirenbers$ka zborovanja so bila polna propagandnih sporocil v obliki poudarjanja nacisti¢nih
simbolov, ognjevitih Hitlerjevih govorov, sodelovanja sto tisocih ljudi, filmi Leni Riefenstahl
pa so vse to Se poudarili in ponujali vizualni prikaz sprejemanja nacisticne ideologije. Hitlerja
je Riefenstahlova prikazala kot velikega voditelja, njegovi govori so bili estetsko
oplemeniteni z masovnimi mars$i in slovestnostmi, poudarjala je nacisticne simbole in s
svojimi snemalnimi tehnikami dosegla, da so filmi imeli velik psiholoski vpliv na mnozice, da
so ljudje dobili obcutek vse-nemske skupnosti in zeleli sodelovati.

Filmi Leni Riefenstahl so bili propagandni filmi oziroma eno od sredstev nacisticne

propagande in kot taki so bili zelo uspesni.

5. UMETNICA ALI PROPAGANDISTKA

Po padcu Hitlerja in koncu druge svetovne vojne se je zacel proces denacifikacije oziroma
politicne prevzgoje nacistov, cemur se tudi Leni Riefenstahl ni mogla izogniti. Ameriski
zavezniki so jo odpeljali v zapor v Salzburgu, kjer so ji kazali slike Dachaua in drugih
koncentracijskih tabori$¢, vendar je zatrjevala, da o tem ni ni¢ vedela. Ko so jo zasliSevali o
njenem odnosu z nacisti¢no stranko, je povedala, da je bila priznana umetnica Se preden je

svet slisal za Hitlerja in Goebbelsa in da razen nujnih stikov z njima ni imela nikakrSnih
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odnosov. Priznala pa je prijateljstvo z Udetom in Speerom (glej Bach 2007:225). Dajala je
vtis poStenosti in ameriSki zavezniki so razsodili, da je mozno, da o teh dogodkih res ni ni¢
vedela. Zapisali so, da v primeru resni¢nosti njenih izjav o€itno nikoli ni dojela in Se vedno ne
dojame dejstva, da je s tem, ko je svoje zZivljenje posvetila umetnosti, dala moznost izrazanja
grozovitemu rezimu in prispevala k njegovi glorifikaciji (glej Bach 2007:226). 8. junija 1945
so jo ameriske sile izpustile in vrnila se je v Kitzbiichel. Tudi francoske sile so jo odpeljale na
zasliSanje. Oznacili so jo za »nezazeleno« in ji dale 24 ur, da zapusti njihovo cono. Kasneje so
francoske zavezniSke sile zasegle njene bancne racune in jo Se enkrat oznacile za nezaZeleno,
tako da je morala Kitzbiichel zapustiti. Odsla je v Freiburg, da bi obiskala dr. Arnolda
Francka, ki pa ni veC zelel imeti opravka z njo. Izvedela je tudi, da so Francozi njeno imetje,

ki je ostalo v Kitzbiichelu, vkljucno s filmom »Tiefland«, zaplenili.

Zaradi procesa denacifikacije je konec leta 1948 ponovno morala pred sodis¢e. Prvo
zasliSanje je potekalo v Villigenu. ZasliSanja so upravljali zavezniki, izvajali pa so jih nemski
sodniki. Edini dokazni materiali so bili dokumenti o ¢lanstvu v nacisti¢ni stranki, na katerih
pa se njeno ime ni pojavilo. Uradni zakljucek sojenja je tako bil, da ne obstajajo ne
dokumenti ne price, ki bi kazali na tesen odnos med njo in Hitlerjem. Tako so jo oznacili za
»Nicht betroffen« (neprizadeta). Francoska vlada se je na sklep takoj pritozila in tako je bilo
julija 1949 v Badenu razpisano novo sojenje. OdlocCitev sodiSca je bila enaka, sledila pa je
ponovna pritozba. Novo sojenje je bilo razpisano za december 1949. V tistem Casu so se
pojavile obtozbe priljubljenega tednika »Revue«, v katerem so jo obtozili, da je pri snemanju
filma »Tiefland« za suzenjsko delo uporabila Rome. V novembru je Riefenstahlova revijo
tozila in primer je bil v procesu pritozbe, ko se je zacelo decembrsko sojenje v Badenu. Na
novembrskem sojenju je Kindler, pisec clanka, predstavil kupljene fotografije, posnete v
Kriinu, na katerih je bila Leni z Romi, in trdil, da je statiste sama izbrala v koncentracijskem
taboriS¢u v Salzburgu. Njegova glavna prica, ki je posnela fotografije, je kasneje priznala, da
so bile obtozbe osnovane le na govoricah. Leni je na sodiScu zanikala, da bi sama izbirala
statiste za film, in povedala, da so bili statisti veseli, da so lahko delali zanjo. Kindler je imel
pripravljenih tudi nekaj pri¢, ki so povedale, da je z njimi ravnala kot s »psi« in da je bilo
zanje bolje poskrbljeno v koncentracijskih taboris¢ih. Sodis¢e je na koncu razsodilo, da so
Kindlerjeve obtozbe neutemeljene, in svojo odloCitev podkrepilo z dejstvom, da so bila
taboriSca, kakr$no je bilo Maxglan, Sele marca 1943 razglaSena za koncentracijska taborisca,
film »Tiefland« pa so zaceli snemati leta 1940, ko je bil Maxglan le zbirno taborisce (glej

Bach 2007:235). Sodis¢e v Badenu pa se je decembra odlocilo, da Ceprav ni kriva za dolocene
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zloCine, je pa zavestno sluzila rajhu in jo tako oznacilo za »Mitlduferin« (sopotnica oziroma
simpatizerka). Novo sojenje, v katerem naj bi Riefenstahlova poskusala dobiti nazaj vilo v
Dahlemu, je bilo razpisano za pomlad 1952. Le dva dni pred sojenjem pa se je zopet oglasil
Kindler in v reviji »Revue« zapisal, da je njena uradna oznaka »Mitlduferin« naravnost
smesna, saj je Leni Riefenstahl ena redkih zensk, ki ne samo, da je vedela za zlocine tretjega
rajha, temve¢ jih je tudi na lastne o¢i videla. Obtozbe so se navezovale na incident v
Konskieju. Kindler je objavil fotografije Leni v Konskieju in fotografije Zidov, ki naj bi
kopali lastne grobove. Sama je trdila, da pokola ni videla in da je takoj, ko je zanj izvedela,
opustila porocevalsko sluzbo in zapustila vojasko cono. Pripeljala je tudi price, ki so potrdile,
da s temi dogodki ni imela prav nobene zveze. Sodis¢e je odlocilo, da je fotografije ne

obtoZujejo, in obdrzala je status »Mitlduferin«, vrnili pa so ji tudi vilo v Dahlemu.

Riefenstahlova je imela po vojni obcutek, da njeni sovrazniki uzivajo v njenem tezkem
poloZaju in verjetno se ni preve¢ motila. V mnogih razpravah o reziserki se je in se Se vedno
pojavlja vprasanje, e mogoce ravnanje z njo v povojnem casu ni bilo posteno in kaksno
povezavo ima dejstvo, da je zenska, z njeno nenehno podobo kot neskesana nacisticna
predstavnica. Jiirgen Trimborn je povedal, da so njo ves ¢as obtozevali, medtem ko so drugi
reziserji tretjega rajha kaj kmalu lahko nadaljevali z delom. Tudi Richard Corliss se je
spraSeval, zakaj Leni Riefenstahl ne more ubezati nacisti¢ni legendi. Umetniki, kot na primer
Céline, Roberto Rosselini, Salvador Dali, G. W. Pabst, Douglas Sirk, Richard Strauss,
Gottfried Benn, Ernst Jiinger so v povojnem obdobju vsi nadaljevali z delom. Celo Veit
Harlan, reziser antisemitisticnega filma »Jud Siiss«, ki je tesno sodeloval z Goebbelsom in
¢igar filmi so bili najbolj usklajeni s politicnimi interesi nacisti¢ne vlade, je v petdesetih letih
ozivil kariero. Fritz Hippler, avtor najbolj krutega nacistinega propagandnega filma »Der
ewige Jude«, pa je bil leta 1951 denacificiran in celo zaposlen v ameriski vojski kot

prevajalec (glej Internet 10).

Riefenstahlovo so tako moc¢no povezovali s tretjim rajhom zaradi njenega dela in blizine
Hitlerja, kar je bilo vedno dokumentirano. Tako je zaradi truda za kariero po vojni postala
zrtev napadov (glej Internet 16). Tudi zato, ker medijem ni hotela dati kar so Zeleli — podobo
skesane figure, ki preklinja in obsoja svoje delo, so jo oznadili, kot je povedal Budd

Schulberg, za »Nazi pinup girl« in Hitlerjevo simboli¢no ljubico.
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Po vojni se je odlocila, da bo naredila predelavo filma »Das Blaue Licht« in vse, kar je
potrebovala, je imela shranjeno v bunkerjih v Berlinu. V. Nemciji je zaradi svojega imena
naletela na tezave s financiranjem filma, zato je reSitev poiskala v Italiji. Italijanski bankirji so
novembra 1951 v Rimu prikazali predelani film, vendar zanj ni bilo zanimanja. Aprila 1952
so ga prikazali tudi v Nemciji in Avstriji, vendar tudi tu ni vzbudil zanimanja. Film je nosil
veliko breme ne samo na prvi premieri, temve¢ tudi na obeh novih premierah: leta 1932 je
moral dokazati talent Leni Riefenstahl, leta 1938 se je moral dokazati kot mojstrovina nemske
kinematografske umetnosti, leta 1952 pa je moral jamciti za reziserkin nepolitini
temperament. Prav tako je poskusala dobiti nazaj zasezeni film »Tiefland«, kar ji je uspelo v
zadetku leta 1953. Manjkale pa so §tiri role negativov, vkljuéno s posnetki iz Spanije. Film je
na novo zmontirala in premiera 99-minutnega filma je bila 11. februarja 1954 v Stuttgartu.

Kritiki so hvalili fotografske efekte, film pa ni bil uspesen. Je pa zopet obudil Spekulacije o

njeni vlogi v tretjem rajhu.

Filmi, ki so jo naredili slavno, so bili v njeni domovini prepovedani, drugod pa so po vojni
vzbujali veliko radovednosti. Film »Triumph des Willens« so v petdesetih letih kar osem
mesecev predvajali v kinu v San Franciscu. »Olympia«, skrajSana za tri minute posnetih
prizorov s Hitlerjem, je bil leta 1955 prikazan v modernem muzeju v New Yorku in ameriski
kritik je film oznacil za »estetizirano zgodovino« (glej Bach 2007:254). Podobni so bili tudi
odzivi v Angliji. Leta 1960 so jo povabili, da bi predavala v Nacionalnem filmskem
gledalis¢u na temo njenega dela v filmih. Vedno pa so potekale razprave o teh dveh filmih in

o tem ali bi ju morali klasificirati kot dokumentarna ali propagandna filma.

V casu nastanka sta bila oba filma oznacena za najboljSa dokumentarna filma in sta prejela
Stevilne nagrade, po koncu vojne pa sta bila oznacena za propagandna filma. Sama je leta
1964 v nekem intervjuju povedala, da »Triumph des Willens« ne vsebuje nobene
rekonstruirane scene, da je zgodovina, ¢ist zgodovinski film, ki odseva resnico iz leta 1934,
zato je dokumentarec in ne propagandni film. Ne moremo zanikati, da je »Triumph des
Willens« posnetek oziroma zapis nekega dogodka, vendar je danes vsesplosno priznano, da je
bilo zborovanje pripravljeno za kamere, ne pa da so se kamere prilagajale zborovanju, kot je
leta 1933 Leni trdila v Miillerjevem dokumentarcu »Die Macht der Bilder«. Film je prilagojen
ritmu himn in skladbam Wagnerja, kar ustvarja koreografirane podobe korakajo¢ih moz v
uniformah. Cutna glasba in ¢ustva nara3éajo, vse dokler Hitler ne stopi na govorniski oder. Ta

namenska manipulacija s Custvi pa film pripravi, da stopi ¢ez mejo dokumentarnega filma v
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propagandni film. Susan Sontag je v eseju »Fascinating Fascism« zapisala, da je bil kongres
nacrtovan ne samo kot mnozi¢na prireditev, temve¢ tudi kot spektakularni propagandni film
(glej Internet 19). V dokumentarcu »Die Macht der Bilder« pa je Riefenstahlova povedala, da
film sploh ni dokumentarec temve¢ umetnisko delo, saj ne vsebuje nobenega komentarja in
zatorej ga ne moremo opredeliti ne kot dokumentarni in ne kot propagandni film (glej Internet
20). Nasprotno pa je trdila Susan Sontag, ki je » Triumph des Willens« oznacila za najbolj €ist,
uspeSen propagandni film, ki je bil kdajkoli narejen, ter katerega sama zasnova zanika
moznost, da bi reziserka imela estetsko oziroma vizualno zasnovo, neodvisno od propagande
(glej Internet 19). Film »Olympia« je pod drobnogled vzel David Thomson, ki je zapisal, da
se preveC osredotoCa na glorifikacijo Cloveskega telesa in premalo na Sportne dogodke.
Sporocila v filmu naj sicer ne bi bila politi€na, zato ga ne moremo kar tako oznaliti za
propagando, hkrati pa je poudaril, da je v Hitlerjevi knjigi »Mein Kampf« definiranih sedem
glavnih elementov nacisti¢ne ideologije in dva od teh sta jasno izrazena v filmu »Olympia«

(glej Internet 20).

Riefenstahlova si je pri snemanju obeh filmov lahko zamislila ustvariti umetniski,
emocionalni pogled na ta dva dogodka v nemski zgodovini skozi zanr dokumentarnega filma.
Toda glede na politicne poglede takratnega Casa in v letih, ki so sledili, lahko na oba filma
gledamo kot na simbola nacistinega etosa tistega Casa, o ¢emer je prepricana tudi Susan
Sontag, ki pravi, da je bila Leni Riefenstahl umetnica, ki se je osebno zavzemala za umetnisko
in tehnisko plat, ne pa za politicno, vendar so Hitler in nacisti¢na stranka njene filme uporabili

za svoje politicne igre.

V Sestdesetih letih se je pojavil Svedski film Ervina Leiserja z naslovom »Mein Kampf«, v
katerem je bilo uporabljenih veliko posnetkov iz filma »Triumph des Willens«.
Riefenstahlova je takoj tozila za avtorske pravice in dobila denar od nemskega in avstrijskega
distributerja filma, pri Svedskem distributerju Minervi pa ji to ni uspelo. Po vojni naj bi
namre¢ filmi postali last vlade in Sele leta 1964 je dobila pravico, da pri podpisu pogodb

lahko navaja, da je lastnica distribucijskih pravic.

Leni Riefenstahl se je vedno bolj navduSevala nad ¢rnim kontinentom in novembra 1962 je z
Nansenovo ekspedicijo odsla proucevat Nube v njihovem okolju. Do leta 1977 je bila tam kar
Sestkrat in v tem c¢asu je izdala dve knjigi — leta 1973 knjigo z naslovom »Die Nuba« in leta

1976 knjigo z naslovom »Die Nuba von Kau«. V sedemdesetih letih so govorili o
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»preporodu« Riefenstahlove. Zopet je prevzela javno vlogo umetnice na olimpijskih igrah v
Miinchnu leta 1972, kjer je delala kot fotografinja. V tistem casu se je pojavila zelo odmevna
kritika Susan Sontag. Sontagova je takoj priznala, da je knjiga »Die Nuba« najbolj ocarljiva
knjiga fotografij, objavljenih v zadnjih letih (glej Internet 19). Nadaljevala je z mislijo, da sta
»Triumph des Willens« in »Olympia« nedvomno dobra filma, ter dodala, da se knjiga
namensko izogiba omembi filma » Triumph des Willens« ali kakr$nega koli namigovanja o
njeni vlogi propagandistke v tretjem rajhu, kar knjigo oznacuje kot del kampanje za
rehabilitacijo njenega ugleda. Knjigo je oznacila kot tretjo v zbirki faSisticne vizualizacije, v
kateri so Nube prikazane tako, da se nadaljuje njeno fasisticno delo. Fotografije Nub naj bi
prikazovale »primitivni ideal« fizicne popolnosti (glej Internet 19). Po njenem mnenju je bila
pri taki umetnosti na kocki ve¢ kot le lepota, saj naj bi taka umetnost poveli¢evala predajo in
glamurizirala smrt. Ugotavljala je, da je Leni Riefenstahl s strastnostjo, Cutnostjo in
podobnimi sredstvi manipulirala z mnozicami, zato jih je prepoznavala kot najbolj obsojanja
vredne znacilnosti faSisti¢ne estetike, ki ji je vse podrejeno. Sontagova je tudi leta 1980 v
knjigi »Under the Sign of Saturn« zapisala, da je tisto, kar je za nekoga lahko osvobajajoce,
fotografinja in reziserka uspela prikazati kot znak nasilne totalitarne ideologije: gore kazejo
nacisticne vrednote, kot so vzpon za vsako ceno, pogum ponazarja soocenje s smrtjo,
olimpijske igre simbolizirajo telo in njegovo podrejanje z urjenjem, voljo, mo¢ in disciplino,
Nube pa so na njenih fotografijah ponosna, heroicna skupnost po zgledu kolektivisti¢nih
zdruzenj (glej Sontag 2001:215). Filmi Leni Riefenstahl so bili po mnenju Sontagove Se
vedno ucinkoviti, ker je njihova vsebina romanti¢ni ideal, ki privla¢i mnoge, kot na primer
ideal Zivljenja kot umetnosti, kult lepote in fetiSizem poguma. Leta 1974 pa je tudi zapisala,

da nihce, ki v danaSnjem Casu snema filme, ne namiguje na Riefenstahlovo (glej Internet 19).

Kritike Susan Sontag so vzpodbudile debate. Andrew Sarris je povedal, da je problem
zagovarjanja ali obtozevanja Riefenstahlove v tem, ker je veliko dokazov izgubljenih in ker
nikoli ne moremo biti prepricani v to, ali je bila Leni »Little Eva, kot je trdila sama, ali
»Lucrezia Borgia«, kot je trdila Sontagova, ali najbolj verjetno, oportunisticna umetnica.
Pisatelj Wilhelm Bittorf pa je v njenih delih videl isto fasisticno kontinuiteto kot Sontagova.
Entuziazem, s katerim je nekoC slavila nacisticne kulte in telesa olimpijcev, je bil sedaj

posvecen kultom in telesom Nub — zanjo so Nube boljsi nacisti, Cistejsi barbari (glej Bach

2007:272).
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Vendar pa je Leni Riefenstahl dobila tudi pomembna priznanja pomembnih francoskih in
italijanskih ustvarjalcev filmov, ki so jo v petdesetih letih hvalili in vzpodbujali; ameriSki
cineasti so poudarjali njen prispevek k umetnosti in tehnologiji filma; Steven Spielberg in
George Lucas sta ji velikokrat izkazala kritino spoStovanje v svoji priljubljeni umetnosti;
Thomas Elsaesser je poudaril pomen dokumentarnega stila Riefenstahlove za televizijo.
Sontagova jo je oznacila za lepo odpadnico v svojih filmih in v svojem Zivljenju, Schulte-
Sasse pa kot samofetiSistko, medtem ko je Sanders-Brahmsova domnevala, da si je Zelela

konca nacistov in s svojim delom to poskusala tudi doseci oziroma pospesiti (glej Internet 9).

Kasneje se je Riefenstahlova navdusSila nad potapljanjem in koralni grebeni Rdecega morja,
Karibi in Indijski ocean so jo hitro zasvojili. Na to temo je izdala dve knjigi, leta 1978 knjigo
z naslovom »Korralengérten« in leta 1990 knjigo z naslovom »Wunder unter Wasser«. Leta
1982 je izdala Se knjigo »Mein Afrika«, leta 1988 pa knjigo z naslovom »Schonheit im
Olympischen Kampf«. V njeni filmografiji pa se pojavita Se dva filma, in sicer »Impressionen

unter Wasser« iz leta 2002 ter »Ein Traum von Afrika« iz leta 2003.

Avgusta leta 1987, na 85. rojstni dan, je v Nemciji objavila biografijo z naslovom
»Memorien, ki se jo je kljub prosnjam zaloznikov vse od leta 1951 izogibala. V Nemciji je
knjiga dozivela negativen odziv. Pet let kasneje je bila objavljena v Angliji pod naslovom
»The Sieve of Time, leto dni kasneje pa Se v Ameriki pod naslovom »Leni Riefenstahl: A
Memoir«. V Ameriki so bili odzivi na knjigo boljsi in John Simon jo je oznacil za eno glavnih
umetnic kinematografije, najboljSo Zensko reziserko. Manohla Dargis pa jo je oznacila za
»kraljico zanikanja«, njeno knjigo pa za »pompozno«. Zavrnila je prepricanje nekaterih, da je
bil tretji rajh le govorica in da je pomembna le filmska tehnika, ter zapisala, da je odklonitev

filmov »Triumph des Willens« in »Olympie« od njune ideoloske identitete »zgodovinski

odmik« (glej Bach 2007:281).

Riefenstahlova pa je dozivela Se en Sok in Se eno sojenje. 6. decembra 1982 je bil na nemski
televiziji prikazan uro dolg dokumentarec o nastanku filma »Tiefland« z naslovom »Zeit des
Schweigens und der Dunkelheit«. Film je posnela Nina Gladitz, bil pa je kot nekaksna
reciklaza obtozb revije »Revue, ki jo je pred leti obtozila suZenjstva med snemanjem filma
»Tiefland«. Film Nine Gladitz je obudil stare obtozbe z novimi dokazi in pri¢ami, ki so pred
kamero povedale, da je Riefenstahlova sama izbirala statiste iz Maxglana, da jim za delo ni

placala in da je vedela, da bodo po kon¢anem snemanju poslani v Auschwitz oziroma druga
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koncentracijska taboris¢a. Gladitzova je odkrila novo dokumentacijo v arhivih v Salzburgu,
vkljuéno s pogodbo med podjetjem Leni Riefenstahl in Antonom Bohmerjem, poveljnikom
Maxglana. Riefenstahlova je seveda Nino Gladitz tozila. Sojenje se je po dveh pritozbah
koncalo leta 1987. V treh od stirih tock obtoznice je Riefenstahlova tozbo izgubila. Sodisce je
dovolilo trditve, da je sama izbirala statiste iz Maxglana, da jim za delo ni placala ter da je
zavajala nekatere Rome z obljubami, da jim bo pomagala. Edina trditev, ki jo je sodiSce
zavrnilo, je bilo pricanje nekega Roma, ki je pred kamero trdil, da jim je Leni Ze med

snemanjem povedala, da so obsojeni na koncentracijska taborisc¢a (glej Bach 2007:282).

Rehabilitacija Leni Riefenstahl se je zacela v zgodnjih devetdesetih letih prejSnjega stoletja z
dokumentarnim filmom Raya Miillerja o njenem Zivljenju. Tukaj so njene povojne aktivnosti,
kot potovanja v Afriko, zivljenje z Nubami, potapljanje in raziskovanje morskega zivljenja,
postale znane $irSi mnozici. Miiller se je kasneje spominjal, da je bilo prvih Stirinajst dni
snemanja naravnost groznih. Riefenstahlova je morala odgovarjati prav na vsa vprasanja in
ker so se producenti ves €as bali, da bo pred koncem snemanja umrla, so jo z neprijetnimi
vprasanji o tretjem rajhu soocCili Ze na zacetku. Vsaj dvakrat je snemanje poskusala
odpovedati. »Film je bil bolj ali manj kronoloski pregled njenega Zivljenja, ki je raziskoval,
ali je bila »feministi¢na pionirka« ali »Zenska zla«.« (Bach 2007:289). Namesto predvidenega
devetdeset minut dolgega filma je nastal film, ki je bil dolg tri ure. Kljub Miillerjevim
pritiskom se ni omajala in je do konca vztrajala pri trditvah o svoji politi¢ni naivnosti in

ideoloski nedolZznosti.

»Cesa sem kriva?«, ga je izzvala in dodala, »Niti ena antisemitska beseda ni nikoli prisla iz
mojih ust, nisem vrgla nobene atomske bombe«. Ko je Miiller namignil na njeno ocitno
pomanjkanje obzalovanja glede posledic njenega dela, je dejala: »Reci zal mi je, je premalo,
vendar se ne morem zaradi tega uniciti. Trpela sem vec kot pol stoletja in moje trpljenje se ne

bo nehalo vse do moje smrti.« (Bach 2007:289).

Film ji ni bil vSe¢ in Miillerju je dejala, da jo Zali ter protestirala, ¢eS da vsebuje nekaj
neresnic in nesporazumov. Na evropski televiziji je bil prvi¢ prikazan 7. oktobra 1993 pod
naslovom »Die Macht der Bilder« in prejel pohvale. V. Ameriki je bil predvajan pod
naslovom »The Wonderful, Horrible Life of Leni Riefenstahl«. Postal je ultimativen
spektakel Riefenstahlove, panoramski katalog novih snemalnih tehnik, ki so skrivale, tako kot

so odkrivale, kot je dejal filmski kritik Roger Ebert, njeno neprepricljivo, varljivo
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samoobrambo, ki jo je vseskozi preganjala (glej Bach 2007:290). Po mnenju Roberta
Dassanowskega je film ponujal malo novega. Poudaril pa je vpraSanje, ki je bilo in Se vedno
je aktualno v mnogih razpravah o reziserki, in sicer, kak§no povezavo ima dejstvo, da je bila
Leni Riefenstahl Zenska, z njeno nenehno podobo neskesane nacisticne predstavnice (glej

Internet 10).

Srce Leni Riefenstahl se je ustavilo 8. septembra 2003 na njenem domu v Pockingu. Kulturna
ministrica Christina Weiss je ob njeni smrti podala izjavo. Dejala je, da Leni Riefenstahl
simbolizira usodo nemskih umetnikov dvajsetega stoletja skozi svojo revolucionarno
umetnisko vizijo in skozi svojo politi¢no zaslepljenost. Nih¢e ne more zanikati, da je s svojim
talentom razvila kinematografske metode, ki so postale del estetske norme. Njena kariera pa
nakazuje tudi, da ne more$ Ziveti poStenega Zivljenja v sluzbi napacnega oziroma slabega in

da umetnost nikoli ni apoliti¢na (glej Bach 2007:297).

»Thomas Mann je neko¢ zapisal, da je umetnost moralna v tem, da prebuja, toda Lenijina
umetnost je zavajala in varala. Prezivela jo bo, ne zaradi tehnik, ki so Se vedno hvaljene,
temve¢ zaradi popolne ekspresije manipulacijske masinerije, ki jo poveli¢uje. Njeni filmi so,
po mnenju Davida Thomsona, najbolj posten in privlacen »sadez« fasisticnega temperamenta.
Ko bodo prihodnje generacije poskusSale razumeti katastrofo dvajsetega stoletja, bodo

proucevale njeno delo Se potem, ko bo ona Ze zdavnaj pozabljena.« (Bach 2007:298)

6. SKLEP

Polemike okrog Leni Riefenstahl so Se vedno burne. Njeni zagovorniki zavracajo njeno
povezanost z nacisti in izpostavljajo dejstvo, da nikoli ni bila ¢lanica nacisti¢ne stranke in da
je bila vedno v sporu s propagandnim ministrom tretjega rajha, Josephom Goebbelsom. Njeni
nasprotniki pa izpostavljajo njen skoraj idealisticni odnos s Hitlerjem, njeno kontrolo pri

uprizarjanju niirnberskega zborovanja leta 1934, iz katerega je nastal film »Triumph des
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Willens«, in produkcijo filma »Tiefland« leta 1941, kjer so kot statisti nastopali romski

tabori$¢niki.

Kljuéno vpraSanje primera Riefenstahlove je vprasanje politicne, umetniske in cloveske
odgovornosti. Iz njenih izjav, zapisov in filmskih del veje oCaranost nad umetnisko, telesno in
politicno moc¢jo. Zamolcala je odgovornost do resnice in se uspesno skrivala za svojo
umetnisko nadarjenostjo. Njena navidezna apoliticnost je bila del spretnega izrabljanja statusa

umetnika, ¢igar delo je nacelno zunaj meja politicnega.

Vsekakor je bila umetnica, saj je pomembne dogodke v nemski zgodovini ovekovecila z
osebnim umetniskim in Custvenim pogledom. Zanimala se je bolj za umetnost in tehniko.
Dokumentarni slog tistega ¢asa je zajemal stati¢no kamero in komentar, Riefenstahlova pa je
ta pristop zavrgla. Njeni snemalci so delali na kotalkah, da so lahko snemali kolone v gibanju,
uporabljala je dvigala za snemanje z velike viSine, trac¢nice in podobno. Iznasla je vrsto novih
tehnik, ki so bile posebej primerne za belezenje Sportnih dogodkov, na primer upocasnjeni
posnetki, podvodni posnetki, panoramski posnetki iz zraka, posnetki, narejeni s kamero v
gibanju, ter posnetki iz izjemno visokih oziroma nizkih snemalnih kotov. Novost je bila tudi
odsotnost komentarja — pri njej so govorile podobe. Tudi montirala je drugace in slike

usklajevala z glasbo.

Nikakor pa ne moremo zanikati njenega prispevka k nacisti¢ni propagandi. Njen stilisticni
instinkt je ustvaril novo filmsko obliko — »heroi¢no reportazo«. Njeno delo je temeljilo na ze
obstojeem, prirejenem oziroma zaigranem dogodku in njegovem politicnem sporocilu.
Dogodke je priredila in stilizirala tako, da so popularizirali svoj ideoloski namen. Lahko bi
rekli, da je svet strankarskega zborovanja prevajala v svet propagandnega dokumentarca, kar
je lepo vidno v filmu »Triumph des Willens«, kjer je na Hitlerja gledala kot na igralca — v
filmu je uporabila posnetke, ki so bili najbolje odigrani, in tako stilizirala »svojega« Hitlerja.
Njeni filmi so uprizorjeno politiko prevajali v slikovno uprizarjanje in ni jim mo¢ odrekati ne
estetske moci ne verodostojnosti. Na filme lahko gledamo kot na simbole nacisti¢nega etosa
tistega Casa. Riefenstahlova je nalogo idealizacije vodje uspesno izpeljala, poudarjeni
nacisti¢ni simbolizem v filmih je dosegel svoj namen. Filmi so v ljudeh prebudili mocna
custva, domoljubje in navduSenje nad stranko. Predstavili so vizualni prikaz sprejemanja

nacisti¢ne ideologije.
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