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Sprejemanje hrvaske popularne glasbe v Sloveniji in slovenske popularne glasbe
na Hrvaskem

Slovenija ima dolgo in pestro zgodovino odnosov s Hrvasko, ki se razteza vec stoletij in
je prezivela razne vojne, nacionalne tvorbe, menjave oblasti,...V vsem tem Casu ostaja
nekaksna specifi¢na kulturna povezanost, ki hkrati enoti in razdvaja. Ze od &asov
Jugoslavije je obstajalo poletno, dopustnisko »romanje« Slovencev na Hrvasko, ki pa je
vojnam navkljub ostalo, ne glede na morebitne nenaklonjene politi¢ne, socialne ali
kakrSnekoli razmere. Podobno je tudi s hrvasko zabavno glasbo, ki je bila zelo
priljubljena Ze v bivsi drzavi, in Se danes se mnozi¢no prirejajo nastopi hrvaskih
izvajalcev v Sloveniji. Toda ali je na Hrvaskem slovenska glasba ravno tako
priljubljena, kot je hrvaska glasba v Sloveniji? Slovenska glasba je Se v lastni drzavi
precej nespostovana, da pa bi slovenski glasbeni izvajalci bili uspesni na Hrvaskem, je
izjemna redkost.

Vzporedno z dogajanjem v zabavni glasbi pa se odvija tudi obmejni spor med
drzavama, ki je v zadnjem letu priSel do stopnje vrelisa. Mediji obeh drzav so se
obsezno razpisali o krajah, lastninah, pravicah, zlo¢inih, dokumentih, ...Ali bo to stanje
prineslo kaksne spremembe, poleg na gospodarskem, politiénem, socialnem, morda tudi
na glasbenem podroc¢ju ? Ali ta politi¢ni spor lahko dejansko vpliva tudi na glasbene
odnose med drzavama?

Kljucne besede:
Nacionalni stereotipi, mediji, jugonostalgija, domaca in tuja glasba.

The reception of Croatian popular music in Slovenia and Slovenian popular music
in Croatia

Slovenia and Croatia share a long and interesting history of relationships, that has
survived various wars, national formations, government changes...In all this time there
remains a specific cultural bond, that connects and divides at the same time. Since the
days of former Yugoslavia the traditional wave of Slovenians coming for a summer
vacation in Croatia has remained, not caring about potential unwelcoming political,
social or any kind of conditions. The same is happening also with Croatian »zabavna«
music, that was already very popular in the former country, and it is still today, in fact
there's a huge demand for concerts of Croatian performers in Slovenia. But is Slovenian
music just as popular in Croatia, like Croatian music in Slovenia? Slovenian music is
rather disrespected in its own country, and for Slovenian performers to be successful in
Croatia is quite rare. At the same time, a dispute is happening between the two countries
regarding the national border between them, which has gone to an increasingly critical
level in the last year or so. The media of the two countries have written away about
stealing, properties, rights, crimes, documents,...Will this state bring changes on a
musical level, other than on the administrative, political or social level? Can this
political dispute have an impact on the musical relationship between the two countries?

Keywords:
National stereotypes, media, yugonostalgia, local and foreign music.
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1 UVOD

Slovenija ima dolgo in pestro zgodovino odnosov s Hrvasko, ki se razteza vec stoletij in
je prezivela razne vojne, nadnacionalne tvorbe, menjave oblasti,...V vsem tem casu
ostaja nekak$na specifi¢na kulturna povezanost, ki hkrati privladi in razdvaja. Ze od
casov Jugoslavije je obstajalo poletno, dopustnisko »romanje« Slovencev na Hrvasko,
ki pa je vojnam navkljub ostalo, ne glede na politi¢ne, socialne ali kakr$nekoli razmere.
Podobno je tudi s hrvasko zabavno glasbo, ki je bila zelo priljubljena ze v bivsi drzavi,
tako pa je tudi ostalo po osamosvojitvi. Se danes se mnoZiéno prirejajo nastopi hrvaskih
izvajalcev v Sloveniji, da ne govorimo o splosni glasbeni jugonostalgiji na Slovenskem,
ki se razteza onkraj izklju¢no hrvaskih izvajalcev in obsega tudi izvajalce iz drugih
bivsih republik.

Kam pa sodijo Slovenci v vsem tem, kje je vzajemnost? Ali je na HrvaSkem tudi tako
priljubljena slovenska glasba, kot je hrvaska glasba v Sloveniji? Slovenska glasba je Se
v lastni drzavi precej nespostovana, da pa bi slovenski glasbeni izvajalci bili uspesni na
HrvaSkem, je izjemna redkost.

Vzporedno z dogajanjem v zabavni glasbi pa se odvija tudi obmejni spor med
drzavama, ki traja s spremenljivo intenzivnostjo od osamosvojitve dalje. Mediji obeh
drzav so se obsezno razpisali o krajah, lastninah, pravicah, zloCinih, dokumentih,
politiki nacionalnih strank so pozivali na bojkot kakrSnihkoli vez s Hrvasko...Ali bo to
stanje prineslo kaks$ne spremembe, poleg na gospodarskem, politicnem, socialnem
nivoju, tudi na glasbenem podroc¢ju ? Ali ta politi¢ni spor lahko dejansko vpliva tudi na

glasbeno udejstvovanje med drzavama?

V nadaljevanju, predvsem pa v drugem delu diplomske sem razvrstil izjave nekaj
klju¢nih ljudi iz sveta glasbe in medijev, s katerimi sem imel intervjuje, kjer govorijo o
lastnih izku$njah v zvezi s to tematiko.V prvem delu diplomske pa sem obravnaval
nekaj tematik, ki so posredno povezane s tematiko moje naloge. Najprej o stereotipih,
ker so prva stvar, ki pripelje do sporov, a priori oznac¢evanja ljudi in reduciranja ene,
ponavadi negativne lastnosti na vse pripadnike nekega naroda. Nadaljujem z mediji, ki
te stereotipe ali negativne oznacbe dodatno izkoristijo v svoj prid in jih Sirijo ter se

dotaknejo predvsem ljudi, ki nimajo izdelanega lastnega mnenja. Zanimivo je razlicno



pojmovanje jugonostalgije, razmeroma pozitivno in pluralisticno v Sloveniji ter
razmeroma negativno in monolitiéno na Hrvaskem. Zanimiva je predvsem domnevna
nepriljubljenost turbofolka v Sloveniji in na Hrvaskem, a hkrati pa ima v obema
drzavama ta glasba nekak$no medkulturno, povezovalno funkcijo. Potem pa izpostavim
Se neskladje med priljubljenostjo hrvaske glasbe v Sloveniji in slovenske na Hrvaskem,
o vecji podpori in razvitosti industrije domace glasbe na Hrvaskem kot v Sloveniji.
Navsezadnje pa Se o specifi¢nih radijskih politikah obeh drzav, kjer se favorizira tujo

glasbo, oz. angloamerisko napram domace v Sloveniji in obratno na Hrvaskem.

Polstrukturirani intervjuji z nekaterimi predstavniki glasbene in medijske scene v
Sloveniji in na Hrvaskem pa so bili pravzaprav povod za to, da sem sploh lahko zacel
pisati prvi del diplomske naloge. Namre¢ zaradi pomanjkanja literature o tej temi
najprej nisem vedel, katere problematike naj izpostavim. Moja vnaprej pripravljena
vprasanja so bila veckrat nacin, da so se sogovorniki razgovorili o temah, ki jih najprej
nisem predvidel. Za konec pa sem Se raziskal, kakSna glasba se vrti na najbolje
poslusanih radijskih postajah obeh drzav, koliko slovenskih in hrvaskih izvajalcev se
pojavlja na koncertnih prizoris¢ih obeh drZav, in katere so najbolje prodajane zgoscenke
v obeh drzavah. Radijske postaje sem raziskal na tak nacin, da sem poslusal tri najbolj
poslusane radijske postaje ene drzave v Stirih ¢asovnih obdobjih vsak dan, en teden. O
koncertnem udejstvovanju sem se preprical na spletnih straneh slovenskih in hrvaskih
koncertnih prizori$¢, za informacije o najbolj prodajanih zgos¢enkah pa sem pregledal
sluzbene lestvice obeh drzav, kot vzorec pa sem vzel enoletno obdobje od lanskega do
leto$njega junija. Hrvasko glasbeno lestvico sem spremljal preko uradne spletne strani,

slovensko pa preko ene od Casopisnih prilog.



1.1 Stereotipi in nacionalizmi

Stereotipi in s tem povezani predsodki so kot jama brez dna, a pri obravnavi Slovencev
in Hrvatov ponujajo nekaksen zgodovinski vpogled v percepcije obeh narodov. Zahodni
svet vidi Slovenijo Se vedno, kljub vsem prizadevanjem, kot drzavo nekdanje
Jugoslavije, hkrati pa kot del Balkana. Vsak narod ima svoje juznjake in do njih vedno
podcenjujo¢ odnos, realno gledano pa gre za obojestransko kritiziranje. Slovenci, ki so
bili v bivsi Jugoslaviji »oznaceni kot marljivi, pridni, sposobni, civilizirani, toda tudi
podrejeni, uklonjeni, kot take pa so se pogosto videli tudi Slovenci sami. Povezovali so
jih z avstrijsko oziroma nemsko disciplino in urejenostjo, od tu tudi Stevilni izrazi, kot
(Sabec 2006, 126). Na zacetku devetdesetih let prej$njega stoletja, so bili Slovenci s
strani Srbov dojeti kot »kleceplazni, s strani zahodnih slovenskih sosedov pa niso bili
ni¢ drugega kot eno od neidentificiranih slovanskih ljudstev, ki so Italijane in Avstrijce
stalno opominjali na nezaZelene zgodovinske dogodke« (Sabec 2006, 126). Predstave o
»marljivih« Slovencih so se oblikovale v ¢asu Avstro-Ogrske, npr. »na delo, posel,
izobrazevanje se torej gleda resno in humor vanje ne sodi. Medtem ko se Slovenci
nimajo za agresivne, gre za potlaceno agresijo, ki se navzven kaze v pregovorni
slovenski nevos¢ljivosti in visoki stopnji samomorov. Razlog te agresije je treba iskati
predvsem v Steviléni majhnosti nacije, ki preprecuje, da bi ta svoje vecje ambicije
uveljavljala med $teviléno moénejsimi nacijami« (Sabec 2006, 127).

»Kot odgovor na stigmo balkanizacije in negativne percepcije izraza »Balkan«, ki je s
strani Zahoda v 20. stoletju postal metafora za »necivilizirano, divjasko mentaliteto
Vzhoda, okolje plemenskega nasilja, kaosa in negotovosti« (Sabec 2006, 134), je prislo
s strani nekdanjih jugoslovanskih republik do »nacionalisticnega pretiravanja in
hiperboli¢nega patriotskega ponosa« ter identificiranja lastnega naroda predvsem na
razlikovanjih od sosednjih (bolj ali manj »neciviliziranih, balkanskih«) narodov, zaradi
tega pa je Balkan tudi viden kot najbolj »orientalisti¢en« del Evrope. Hkrati pa, sodec¢
po Sabéevi, gre za nastanek »popularne kontrakulture«, kar pomeni da »balkanska«
identiteta ni utemeljena na prekinitvi z lokalnim, ampak na lokalnem upiranju
»neosebnim globalnim principom«, zahodnajskih Zivljenjskih slogov (Sabec 2006, 134).

»V nasprotju s tradicionalno temno, mracno podobo tega dela Evrope je nova popularna



kultura arogantno zacela slaviti Balkan v to¢no tistih znacilnostih, ki mu jih je sicer
stereotipno pripisoval zahodnoevropski diskurz: nazadnjastvo in orientalskost, napol
ruralnost, nevljudnost, neciviliziranost, $egavost« (Sabec 2006, 134).

»Konstrukcija nacionalnih stereotipov se opira na etni¢no folkloro in zgodovinske
zamere posamezne nacije v odnosu do drugih. Ceprav je vsakokratni dejanski polozaj v
posamezni nacionalni skupnosti dale¢ od stereotipiziranega, se stereotipi o posamezni
naciji nenehno obnavljajo in ohranjajo.« Hkrati pa »njeni pripadniki (nacije) bi tezko
osmisljali svet okoli sebe in razmerja med posamezniki in skupinami brez vrednotnih
reprezentacij, ki jih nudijo prav stereotipi« (Sabec 2006, 77). Po Richardu Hillu (Hill v
Sabec, 2006, 77-78), »so etniéni oz. nacionalni stereotipi skrajno odporni. Posamezniki
in skupine se zavedajo nacionalnih karakterjev, ne glede na to, koliko so ti dejansko
upraviceni in blizu realnim lastnostim dolo¢ene skupine,...« Stereotipi »poudarjajo
obcutek pripadnosti, vnasajo kohezivnost v skupnost s poudarjanjem skupnih vrednot in
navad lastne skupnosti, diskriminirajo in izkljucujejo ljudi in skupine, ki naj bi
potencialno ogrozali lastne vrednote in navade, npr. druge veroizpovedi« (Sabec 2006,
78). Sabec nadaljuje: »Najbolj ocitno je naslednje nesorazmerje: medtem ko so stopnje
zaupanja Zahoda do Vzhoda izredno majhne« (Sabec 2006, 78), gre pri drzavah z
Vzhoda za »obraten odnos, primer izrazite naklonjenosti in zaupanja. Jeziki
gospodarsko uspesnejSih drzav so obicajno privljacnejsi, ljudje so bolj motivirani za
njihovo udenje« (Sabec 2006, 78). Kar je malce ironi¢no v primerjavi Slovenije do
Hrvaske, vsaj v bivsi drzavi, kjer je sode¢ po raziskavah (Hafner Fink 1994, 164) veljala
Slovenija za najrazvitejSo, kljub prevladi srbohrvasé¢ine, sode¢ po ekonomski dimenziji,
zaposlovanju, materialnega standarda, telekomunikacij, zdravstva, izobrazbe in
rodnosti.

Najvecje Stevilo hrvaskih stereotipov so naSteli Srbi, »tako kot ostale nacije
severozahodno od Srbije, kot dolgocasno sistemati¢ne, malomeScanske, predvsem pa
kot izrazito nestrpne in ksenofobiéne« (Sabec 2006, 126). Hrvati pa so v 19. stoletju
percepirali sebe kot »narod gospodarjev na juznoslovanskem ozemlju s posebnim
bozjim poslanstvom, za razliko od hlap&evskih Srbov, kaznovanih od boga. Hrvastvo je
torej simbol Zivljenja in svobode, srbstvo pa teme in suZenjstva« (Sabec 2006, 126).
»Stereotipiziranje odraza druzbeno realnost, obenem pa jo tudi producira. Stereotipi

vsebujejo politicne analize in so politicno orozje. Razpravljanje o stereotipih je skoraj



vedno stvar politi€nega konflikta, to je Se vedno pomemben del politi¢ne retorike, s
katero se poskusa doseci diskreditacijo nasprotnika in razveljavitev njegovih stalis¢ brez
argumentirane razprave« (Sabec 2006, 35). Klasi¢en primer so zrahljani odnosi med
Srbi in Hrvati v devetdesetih (Babi¢ 2006, 382). Babi¢ pravi, da se je ob razpadu
Jugoslavije zgodilo uvajanje pluralistiCnega politicnega sistema, nastajanje politicnih
strank in tranzicijski procesi so naceli nacionalno vprasanje. Pod vplivom Srbije, tudi v
hrvaskem prostoru se pri¢ne proces »etnopolitiéne mobilizacije, kar se bo spremenilo v

etnifikacijo politike« (Babi¢ 2006, 383).

Politicna smetana aktivira v tem obdobju elemente zgodovine v poenostavljeni
interpretaciji, ki je favorizirala etnicna namesto drzavijanskih dejstev hrvaske
zgodovine. V takih slucajih vprasanja meje in vere postanejo najpomembnejsa
pri oblikovanju nacionalne zavesti in razmejevanja jugoslovanskih nacij.
Hrvaska zgodovina se tako reinterpretira izkljucno z etnicnega stalisca, pa se
tako zgodi rehabilitacija nekaterih retrogardnih elementov kot je ustastvo ali
NDH. Takrat se ustvari sociopsiholosko ozracje, ki proizvaja predsodke in
stereotipe o Drugemu, vse do stigmatizacije tistih ki niso »etnicno cisti«. V
taksnih slucajih postane etnicno-nacionalna identiteta izkljucujoce merilo neke
osebnosti. Taksna identiteta prekriva ostale, cemur se daje legitimnost napada
na druge. Clovek se kot multidimenzionalno bitie skrci le na identiteto

pripadnika neke nacije, kar postane destruktivno za posameznike, skupine in

druzbo v celoti (Babi¢ 2006, 388-389).

Zlom socialisticnega rezima je odprl vrata izkljuevalnim praksam, ki so v 90-tih letih
izbruhnile in se manifestirale v najbolj ekstremnih oblikah. »V Sloveniji nismo doziveli
takSnega kolapsa, kot se je to zgodilo nekaterim drugim drzavam na jugovzhodu
Evrope, vendar kljub temu nikakor ne smemo zanikati obstoja vseh neorganiziranih pa
tudi organiziranih, ¢eprav v manjsi meri, oblik nestrpnosti pri nas« (Jalusi¢ in sod. v
Cotar 2004, 21). Po Klinarju je ena od pomembnih lastnosti vseh postsocialisti¢nih
druzb:

Mocno zaostrene socioekonomske razmere, ki imajo velik vpliv na pojav

etnocentrizma in ksenofobije. Ceprav naj bi smrt socializma pomenila »boljse
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Case«, je za vse drzave, ki so dozivele postsocialisticne spremembe znacilna
ekonomska in socialna stagnacija. Dejansko gre za cas, ki spodbuja iskanje
zavetja v etnicnosti in mocni nacionalni drzavi, razsirja pojave etnicne
nestrpnosti in iskanje gresnih kozlov pri drugih etnicnostih (Klinar v Cotar 2004,

26).

1.2 Mediji in nacionalizmi

Pri tem imajo mediji tudi odlo¢ilno vlogo pri ustvarjanju konsenza, po mnenju Coserja
(Coser v Splichal 1997, 194) pa se konsenz ne nanasa »le na racionalno, temvec tudi na
custveno razseznost miselnih procesov ali skupnih prepricanj, posamezniki na neki
nacin »cutijo skupaj««. In ta izraz je nadvse primeren v razumevanju nacionalizma, saj
pripadnike istega naroda povezuje mocna Custvena pripadnost. Hkrati pa bo bralec
prebral tisti prispevek v €asopisu, ki sporoca informacije, ki so v skladu z njegovimi
mnenji in prepri¢anji (Suligoj 2008, 21). Tako kot v prej omenjenem predvojnem &asu,
pride do redukcije »multidimenzionalnega« ¢loveka na le eno, nacionalno dimenzijo,
tako je tudi pri razumevanju novic. Sode¢ po Luthar (Luthar 1998, 193), je za medijske
naracije znacilno, da so akterji, osebe tako umescene v neke standardne skupine in to jih
dela razumljive in znane. »Uc¢inkovitost takSne stereotipizacije je v njeni lastnosti, da se
sklicuje na konsenz, kot da bi koncepti o doloCenih socialnih skupinah spontano izvirali
od vseh clanov druZzbe. Stereotip izraza splosSno soglasje o druzbeni skupini. Toda
konsenz je iluzoren, stereotipi namreC izrazajo (le) dolo¢eno definicijo realnosti«
(Luthar 1998, 193-194). »Za populisticni diskurz je znacilna visoka stopnja
melodramatizacije ozgodbenja. Melodramaticna naracija ima kot sistem osmiSljanja
velik vpliv na svetovno javno sfero. Melodrama v kakr$nikoli obliki vedno pripoveduje
o obstoju vrednot v svetu z demonstracijo jasno polariziranega dobrega in zla« (Luthar
1998, 196). Lahko trdimo, da so popularne novice politicne, saj dajejo dolo¢enim
staliS¢em, interpretacijam in podroc¢jem realnosti prednost pred drugimi. Novice naj bi
bile skladne z druzbenimi normami, vrednotami in mnenji, saj je veliko lazje razumeti,
sprejeti in nato integrirati novice, ki so skladne z mnenjem novinarjev in bralcev
oziroma z ideoloskim konsenzom v druzbi ali kulturi. Novice pa seveda govorijo tudi o

osebah, drzavah ali dejanjih, ki niso skladna z nas§im dominantnim mnenjem, toda take
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novice imajo manj moznosti, da bi se o njih porocalo. Pomembnost je ponavadi
okategorizirana glede na najve¢jo in najmoénej$o skupino (Dijk v Suligoj 2008, 26).
Vecina novic je o negativnih dogodkih kot na primer problemih, Skandalih, konfliktih,
kriminalu, vojnah ali katastrofah. VsesploSen, ¢e ne Ze kar univerzalen pojav je, da ljudi
zanimajo negativne novice (Dijk v Suligoj 2008, 26).

Kako pa bralci dejansko razumejo novice? Bralci si bolje zapomnijo makrostrukturne
teme (predvsem naslovov) in tisto vrsto negativnih in spektakularnih zgodb, ki imajo
najvec Custvene privlacnosti ali vsakodnevne pomembnosti. Ugotovili so, da le veckrat
ponovljene informacije o dolocenih temah lahko vodijo k spremembam. »Povzamemo
lahko, da se le majhen delcek gore podatkov iz novic vcepi v nase mozgane. OCitno
torej branje Casopisa sluzi bolj neposrednim funkcijam, kot so zadovoljitev radovednosti
o aktualnem dogajanju in konvezaciji o dogodkih« (Dijk v Suligoj 2008, 28-29). Mediji
»imajo bolj kot katerikoli oblika javne komunikacije in diskurza zmoznost prispevati
elemente, ki dolocajo etni¢no situacijo. Poleg tega pa tudi razvijajo ali spreminjajo
ideoloske okvirje, s katerimi razumemo in nadzorujemo etni¢ne dogodke in odnose«
(Suligoj 2008, 35). Recimo Pusnikova je mnenja, da so mediji pomagali ustvariti
skupno zgodovino Slovenije in da se zaradi njih Steje Karantanija za zibelko slovenske
demokrati¢nosti. Mediji na tak nacin pomagajo vzdrzevati pri Zivljenju nacionalno
zavest (PuSnik 2001, 79). Pred osamosvojitvijo Slovenije medijski diskurz ni
razmejeval Slovencev od Hrvatov in prebivalcev ostalih republik Jugoslavije, po
osamosvojitvi pa so ti nenadoma postali »naSi juzni sosedje« in »na$i najhujsi
sovrazniki« (Pusnik v Suligoj 2008, 36). »Medijski teksti so v asu osamosvajanja
Slovenije pospeseno promovirali pomene o »njih«, Srbih, Hrvatih, itd. kot o razli¢nih
od »nas«. Iz njih so zgradili »naSe« radikalne tujce in konstruirali nepremostljive razlike
med »nami« in »njimi«, kljub temu da smo bili prej desetletja zdruzeni v enotni drzavi
in razlike niso bile tako neprehodne« (Pusnik v Suligoj 2008, 36). »Medije moramo
nujno razumeti kot ideoloske konstrukte, saj se v nasprotnem primeru ne moremo upreti
njihovim sporocilom in razumeti, na kakSen nacin ustvarjajo nase resni¢nosti« (Pusnik v
Suligoj 2008, 37). »Medijski teksti Eustvenost $e stopnjujejo in ljudem sporoéajo, da je
tako prav in da tako mora biti. Homogena slovenska kultura in slovenska identiteta, sta
le ideoloska konstrukta« (Pusnik v Suligoj 2008, 37). Alternativa tej teoriji pa je ta, da

»je etni¢na nestrpnost obstajala vseskozi, kar verjetno tudi drzi, vendar se zaradi narave
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samega rezima s svojimi represivnimi in ideoloskimi ukrepi ter sredstvi ni manifestirala.
Ne moremo pa zanikati prisotnosti le te v vseh ostalih sferah vsakdanjega zivljenja
oziroma v razpravah »uliéne politike«« (Baltié in drugi v Cotar 2004, 37). V &asu
Jugoslavije je »Slovenija kljub nenehnemu nezadovoljstvu verjela v jugoslovansko
drzavo. V njen obstoj in ureditev je vlozila ogromno energije, njene politicne in
gospodarske elite so imele velik vpliv v drzavnem vrhu in zato jim do konca
osemdesetih ni prislo na misel, da bi iskala reSitev zunaj nje« (Repe 2002, 6).

Lea Suligoj je v svoji raziskavi razdelila slovenske ¢lanke o meji na morju iz leta 2004 v
Stiri skupine glede na »nacine podajanja pomenov: 1. incidenti v Piranskem zalivu kot
vojna, 2. Hrvati kot glavni akterji in vir spora, 3. kontinuirano konfliktno delovanje
Hrvatov in 4. Hrvati kot neciviliziran, balkanski narod« (Suligoj 2008, 41). Navedla je
naslove kot:

»V Piranskem zalivu spet nemirno« (Suligoj in Zerjavi¢ v Suligoj 2008, 42), »Hrvaski
nadzor Jadrana« (Zerjavi¢ v Suligoj 2008, 42), »Nadaljevanje slovensko-hrvaske vojne
not?« (Zerjavi¢ v Suligoj 2008, 42), »Hrvati sami premaknili sporni boji z roba
Suligoj 2008, 42), »Hrvaski ribi¢i spet grozijo« (Zerjavi¢ v Suligoj 2008, 42), »Hrvati
spet $koljkarijo v ribolovnem rezervatu« (Suligoj v Suligoj 2008, 42).

Veckrat so »hrvaski ribi¢i predstavljeni kot napadalci na nedolzne in ni¢ hudega slutece
Slovence, ravno tako pa slovenski tisk namiguje, da so Hrvati tisti, ki izzivajo Slovence,
da so se znasli v takem medsosedskem odnosu« (Suligoj 2008, 43). Med analiziranimi
prispevki jih je bilo najve¢ objavljenih ravno v €asu tik pred parlamentarnimi volitvami
in tudi Casopisi, ki so tretirani kot »resni«, se ravno tako borijo za branost z naslovi, ki
zbujajo kar najveé¢ pozornosti (Suligoj, 2008, 48).

Ni€ ni drugace v tekocem letu 2009, kjer so naslovi s spletne strani 24ur.com ravno tako
zgovorni: »Tiirk: HrvaSka je nespostljiva« (STA 2009a), »Hrvaska je potrebovala
»dezurnega krivca« (STA 2009b), »»Hrvaska ne bo kradla nase zemlje!«« (STA
2009c), »Vurs: »Hrvaska nas ni obvestila«« (STA 2009d),... Prav zabavno pristranski
pa so sledeci naslovi ¢lankov, vsi napisani v letoSnjem letu: »Hrvaska psic¢ka ugriznila
Slovenca« (D.S. 2009a), »Na Hrvaskem umrl $e en potapljaé« (S.Z./R.E. 2009), »Na
Hrvaskem umrl Slovenec« (N.S. 2009), »Na Kornatih pretepli italijanske goste« (D.S.
2009b), »Slovencu na Hrvaskem zgorel gliser« (STA/U.Z. 2009), »Na Lastovu potonila
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slovenska jahta« (T.S. 2009), »Na Hrvaskem umrl slovenski motorist« (M.M. 2009)...
Ti naslovi delujejo, kot da so bili pripravljeni za takojSnje zgrazanje Slovencev nad
Hrvati, da so spet za vse nezgode Slovencev na Hrvaskem krivi prav Hrvati in ne
morebiti Slovenci sami. Ravno prav v ¢asu politiénih nesporazumov med drZzavama. Na
hrvaski spletni strani Jutarnjega lista pa je stanje naslovov malce drugacno: »Slovenija
novi vladi: »Hladne glave se vrnite pogovorom«« (Sajn 2009), »Slovenci leta 1998
priznali, da jim pripada pol Pirana« (Jeli¢ 2009), »Slovenci zavlacujejo z odgovorom
Uniji« (Vurusi¢ 2009), »Sanader: Ljubljana je izdala evropske vrednote« (Hina 2009),
»Odblokirani: Pahor je prisilii Kosorjevo da daruje Slovencem del hrvaSkega
teritorija?«« (J.C./P.V./Z.J. 2009). Med ¢lanki o Sloveniji na hrvaskih spletnih straneh
prevladujejo tisti o obmejnem sporu med drzavama, ki so podobno nacionalisti¢ni kot
slovenski. Sicer pa lahko le Spekuliramo, ali je dogajanje v Sloveniji razen obmejne
tematike za hrvaske medije nezanimivo, ali pa da so eni mediji objektivnejsi od drugih.
Iz naslovov pa je razvidno, da slovenski mediji uporabljajo obmejni spor kot nekaksno
tematsko ozadje za karkoli negativnega, ki se zgodi Slovencem na Hrvaskem, ne glede
na tematiko. Hrvaski mediji pa Slovenijo kritizirajo predvsem, ko gre za obmejne
tematike, saj se drugace o dogajanju v Sloveniji v hrvaskih medijih skorajda ni¢ ne piSe

ali objavlja.

1.3 Razumevanje jugonostalgije v Sloveniji

Raziskave, ki so bile izvedene tekom devetdesetih let, prikazujejo, da so Slovenci
vecinoma naklonjeni do ¢asov pod bivso drzavo. V raziskavi Slovensko javno mnenje,
izvedeni leta 1995, je 88.1% izprasanih smatralo, da je bilo zivljenje v Jugoslaviji dobro
ali zelo dobro (Velikonja 2002, 190), leta 1998, pa je 36.9% ljudi trdilo, da imajo
vecinoma pozitivne spomine na Jugoslavijo in le 5.4% vefinoma negativne. Sode¢ po
raziskavi agencije GfK iz leta 2005 (na vzorcu 1000 anketiranih), je §lo za padajoci
trend naklonjenosti Hrvaske do Slovenije, 51% anketiranih je bilo negativno naravnanih
do Slovenije, pozitivno naravnani pa so predvsem prebivalci iz severnega dela Hrvaske.
Ravno tako je na istem vzorcu bilo ocenjeno, da imajo Hrvati s komunizmom ve¢inoma
hkrati dobre in slabe izkuSnje, ter predvsem starejSa populacija (45-64 let) je

nezadovoljna z demokratizacijo na Hrvaskem (Gfk-Croatia 2005). Pri tem pa bi Se
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omenil, da na Hrvaskem nisem zasledil podobne publikacije, kot je SJM, zato je
primerjava med obema raziskavama morda zavajajoca, je pa hkrati tudi edini priblizek

opisu realnega stanja med drzavama.

Ce so Slovenci naklonjeni do »jugoslovanske« preteklosti, so pa precej bolj obéutljivi
do vprasanja slovenske kulture in jezika, saj sta prav ta dejavnika omogocila nastanek
slovenske nacije. Sode¢ po Slovenskem javnem mnenju iz leta 1994, bi vecina (46.6%)
bila proti mnozicnemu priseljevanju ljudi iz drugih kultur. Ena specifik slovenske
kulture je soobstoj obcutka kulturne manjvrednosti do zahodnoevropskih drzav in
kultur, ter obcutka kulturne vecvrednosti do kultur, ki so »juzneje« in »vzhodneje« od
nas (Velikonja 2002, 192).

Vec je razlogov za tovrstno specificnost, najprej jezikovne, zgodovinske, druzbene in
kulturne razlike med Slovenci in drugimi drZzavami nekdanje Jugoslavije. Kot drugo,
slovenski drzavljani, ki izhajajo iz nekdanjih jugoslovanskih republik, so manjSina v
Sloveniji, sode¢ po cenzusu iz leta 1991, sestavljajo pa 10% prebivalstva; v popisu leta
2002, ostaja Stevilka podobna (Ceprav tu gre Se za nekaj drugih dejavnikov).

V popisu Hrvaske leta 2001, pa je odstotek narodov, ki izhajajo iz bivSe drzave,
nekoliko nizji, priblizno 8%; seveda gre tukaj tudi za skoraj dvakrat vecje Stevilo
celotnega hrvaskega prebivalstva v primerjavi s Stevilom slovenskega.

Skratka, priseljenci iz bivSe drzave so ohranili kontakte s sorodniki, ki niso prisli v
Slovenijo, proces »nacionalne emancipacije« je bil relativno miren in ni pripeljal do
vecjih konfliktov znotraj slovenske druzbe. In navsezadnje, medtem ko so Hrvaska,
Bosna in Srbija dozivljale hude posledice vojne, je Slovenija gradila na politiénem,
druzbenem in gospodarskem napredku (Velikonja 2002, 194).

Veckrat se govori o »balkanski kulturi« v Sloveniji, toda vecinoma gre za nanaSanje na
kulturno produkcijo, ki je nastajala v casu bivSe drzave. »Balkanska kultura na
slovenski nacin« je ena od slovenskih kulturnih specifik in ne obstaja v nobenem
drugem delu nekdanje Jugoslavije (Velikonja 2002, 194).

Sode¢ po Velikonji, »balkanska kultura« v Sloveniji je veckrat napacno videna kot
kultura priseljencev iz drugih jugoslovanskih republik, ki zivijo v Sloveniji zadnjih
nekaj desetletij. Res je, da t.i. »jugonostalgija« zivi med starejSimi generacijami, ki so

dejansko zivele v bivsi drzavi, med mlajSimi generacijami, ki so se rodile po razpadu
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bivSe drzave, pa najbrz ne gre le za to. Kulturna izbira starejSe generacije temelji
predvsem na »artefaktih« popularne kulture kot so glasba, film, Sport, politicna
ikonografija, itd. MlajSa generacija, ki jo sestavljajo tudi Studenti, mladi alternativci,
dijaki, torej ljudje brez jugoslovanske izkuSnje, obnavlja tovrstno nostalgijo kot
inovacijo, novo samoidentifikacijo, avtohtono produkcijo (Velikonja 2002, 195-196).
Srbski filmi devetdesetih so bili komercialno uspesni v slovenskih kinematografih,
komercialni glasbeni izvajalci, ki so prihajali ve¢inoma s Hrvaske (Magazin, Danijela,
Jasmin Stavros, Tony Cetinski, Severina, Colonia, Gibonni, Petar GraSo, Jinx,...), so
bili tudi redni gostje v slovenskih radijskih in televizijskih oddajah, klubska, koncertna
scena pa je bila tudi redno obiskana s strani (ne le) hrvaskih izvajalcev, kot so Majke,
Let 3, Rambo Amadeus, Psihomodo Pop itd. V devetdesetih letih so se razni glasbeni
izvajalci v Sloveniji bolj ali manj nanaSali na zapuscino bivSe drzave, najbolj recimo
ZakloniSce prepeva z besedili v srbohrvasc¢ini in komunisti¢no ikonografijo, ravno tako
Magnifico, na trenutke Drinkers, Druga liga, 2227 in Ali En, Rodoljubac pa Res Nullius
(Velikonja 2002, 197-198). Zanimiv vidik na t.i. »balkansko kulturo« v Sloveniji je tudi
z jezikovne plati, leta 2001 je bilo ocenjeno, da Slovenci Se vedno obvladajo
srbohrvaski jezik, 38.5% aktivno in 37.1% pasivno (Velikonja 2002, 198). Se danes se
uporabljajo izrazi, ki izhajajo iz ¢asa Jugoslavije, kot so »valjda, svasta, kao, evo, dZabe,
rasturati, uturiti, Setati, zabuSavati, car, budala, guzva,...« in so postale nekakSen
neuraden del slovenske slovnice, saj se sklanjajo po slovensko v vsakdanjem pogovoru
(Velikonja 2002, 199). V obdobju vojne na Balkanu, med leti 1992 in 1997 je ravno
tako bila precej priljubljena radijska oddaja »Nisam ja odavde« na Radiu Student, ki se
je odvijala v srbohrvas¢ini, vrtela se je t.i. »jugo-rock« ali »jugo-pop« glasba, Slo je za
nekaksno »odprto tribuno« za neslovensko populacijo, ki zivi v Sloveniji. »Balkanska
kultura« v Sloveniji je lahko razumljena tudi kot specificna provokacija, nekaksna
reakcija na izkljuéno srednjeevropsko kulturno orientacijo, razSirjeni pa so tudi t.i.
»Balkan Zuri«. Ti zuri so bili sprva strogo vezani na recimo partizanske in druge ljudske
pesmi, plesal se je »kolo« ples in so bili organizirani na alternativni sceni tekom
devetdesetih let, ampak sCasoma so se zaradi priljubljenosti razsirili in skomercializirali
(Velikonja 2002, 200-201). Danes so tovrstni zuri glasbeno gledano popolnoma
neselektivni, saj se vrti kakrSnakoli stara glasba iz bivse drzave ali nova glasba iz

posameznih republik, vklju¢no z ljudsko in turbo-folk glasbo. Sode¢ po Velikonji,
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obstajajo lokali, kjer se lahko sprosceno srecujejo »ne-Slovenci«, kjer je tudi postrezba
v srbsko-bosansko-hrvaskem jeziku in se vrti turbo-folk glasba (npr. Glow v Portorozu,
Katastrofa v Ljubljani,...). Kot v vsaki sodobni kulturi, obstajajo zelo razlicne in
protislovne smernice, od odprtih in multikulturno orientiranih do konzervativnih in
samozadostnih, slovenska »Balkan kultura« je pomemben del celotnega kulturnega
pluralizma. Ni le pasiven, nostalgi¢en spominek minulih ¢asov, ampak tudi produktivna
zmes razli¢nih tradicij in vrednot (Velikonja 2002, 204-205). Ta kultura prinasa
drugacne vidike na stereotipizirane vrednote, ki naj bi prevladovale v Sloveniji, recimo:
lahkoten odnos do Zivljenja in humor v nasprotju z deloholiStvom in resnostjo, ali
apolini¢nost Slovencev v primerjavi z dionizi¢nostjo balkanske kulture (Velikonja 2002,
205).

Asociacije, vezane na pojem Balkan, so v glavnem negativne: agresivni nacionalizmi,
begunci, vojne, krSenje clovekovih pravic, nori diktatorji itd. Te znacilnosti so morda
najbolj zanimive za medije, ki povzrocajo, da ljudje razumejo Balkan predvsem iz te
perspektive. A v resnici obstaja tudi dolga tradicija etni¢ne in religiozne tolerantnosti,
visoka stopnja medetni¢nih porok v Casu Jugoslavije, izogibanje vpoklicu v vojsko v
nedavnih vojnah, predvsem v Srbiji, predvsem pa tradicija jugoslovanske rock glasbe,
znane kot yu-rock, ki je v pomembni meri, vsaj med mladimi, zadrZevala izbruhe
etni¢ne nestrpnosti in sovrastva (Stankovi¢ 2002, 220-221). Korenine rock kulture v
bivsi Jugoslaviji segajo v Cas, ko je leta 1948 jugoslovanska komunisti¢na partija pricela
razmisljati o neki svoji razlicici socializma. To je vkljucevalo iskanje ravnotezja med
takratnim Zahodom in Vzhodom, kar je posledi¢no privedlo do za socialisticno drzavo
neznacilnega odpiranja na Zahod. V zgodnjih Sestdesetih letih je tako skupaj s prvimi
potrosniskimi dobrinami k nam prisla tudi zahodna popularna glasba in temu je kmalu
sledil tudi nastanek domace rock kulture. Pripadniki tovrstne kulture iz urbanih sredis¢
nekdanje drzave so se pretezno osredotocali na zabavo, glasbo, potovanja, gledanje
filmov, droge,... Nekoliko kasneje, v zgodnjih sedemdesetih letih, so se pojavile tudi
prve rock skupine, ki so v pretezni meri preigravale zanimivo meSanico zahodnega
rocka in lokalnih glasbenih vplivov, to krizanje se je izkazalo za izjemno uspesno, saj je
takSna glasba zaradi domacih elementov postala za mnozice bistveno dostopnejSa
(Stankovi¢ 2002, 226-227). Po velikem komercialnem uspehu skupine Bijelo Dugme je

tudi precej drugih rock skupin poskuSalo ustvarjati glasbo na podoben nacin, kar
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pomeni, da se je vse bolj ustvarjala glasba, ki je bila bolj vezana na lokalne kulturne
okvire. Ker pa je bila sestava prebivalstva v Jugoslaviji kulturno izredno raznolika, je
bila posledicno tudi glasba, t.i. yu-rock sedemdesetih in zgodnjih osemdesetih let zelo
raznolik (Stankovi¢ 2002, 228). Vendar ta raznolikost ni predstavljala pregrade med
razliénimi jedri tega gibanja, recimo to ni pomenilo, da poslusalci rock glasbe iz Srbije
niso poslusali rock glasbe iz Slovenije in obratno. »Razlike so bile zanimive, ne
nevarne,« pravi Stankovi¢, »z druzbenokriticnim punkom in negativnimi reakcijami
oblasti pa je vse lokalne rockovske scene Se bolj povezalo v enotno gibanje« (Stankovic¢
2002, 228).

V drugi polovici osemdesetih let, ko so priceli v Jugoslaviji prihajati na povrsje prej
potlaeni nacionalizmi in z njimi povezani antagonizmi med razlicnimi zveznimi
republikami, je tako yu-rock, »tedaj ze razcepljen v razlicne zanrske manifestacije, ostal
eden od redkih svetovno-nazorskih okvirov, ki so v biv§i Jugoslaviji Se delovali
integrativno« (Stankovi¢ 2002, 228). To pa ravno zaradi nad-nacionalne rockovske
etike, ki se »ni locirala zgolj v zgodbah o zatrtosti oziroma nerealiziranih potencialih
naroda« (Stankovi¢ 2002, 228).

Slovenski nacionalizem v osemdesetih in devetdesetih letih prejSnjega stoletja seveda ni
bil nov pojav. V primerjavi z manifestacijami v 19. stoletju, ko se je udejanjal preko
izpostavljanja razlik nasproti temu, kar se je razumelo kot »nemsko« oz. »avstrijsko«, se
je v Casu osamosvajanja artikuliral nasproti temu, kar je bilo razumljeno kot
»balkansko«. Ta novejSa artikulacija slovenskega nacionalizma je operirala na nacin
binarne opozicije »Evropa-Balkan« (Stankovi¢ 2002, 230). Ta binarna opozicija je
postala ekvivalent razmerja med dobrim in slabim. Slovenska nacionalna identiteta je
bila v popularnem diskurzu tistega (in tudi danaSnjega) Casa v interpretacijah njenih
prebivalcev v celoti umescena v polje »evropskega« (dobrega) pola, vsi drugi narodi in
podrocja pa v celoti v polje »balkanskega« (slabega) pola (Stankovi¢ 2002, 230).

A takoj po osamosvojitvi »se je med mladimi pojavila neka posebna mladinska
subkultura, ki je predstavljala avtohton odgovor na prej omenjene simbolne premike v
popularnemu in uradnemu slovenskemu nacionalisticnemu diskurzu« (Stankovi¢ 2002,
231). Nastala je t.i. »Balkan scena«, ki je sprevracala negativno stereotipiziranje
Balkana. »Na predvecer razglasitve samostojnosti Slovenije je v underground klubu na

Gerbicevi ulici v Ljubljani mnoZzica mladcev in mladenk do zore plesala na ritme

17



»juznjaSke« glasbe, predvsem seveda yu-rocka, pa tudi romske glasbe in celo srbskih
»narodnjakov«« (Stankovi¢ 2002, 231). Gibanje, ki je bilo takrat omejeno na
alternativne kroge Studentov druzboslovnih fakultet, se je kmalu tako razmahnilo, da so
se t.i. »Balkan zuri« zaceli prirejati tudi v bolj konvencionalnih diskotekah. Kmalu
zatem pa so »Balkan Zuri« postali neverjetna uspesnica tako reko¢ vsepovsod, tudi na
bolj ruralnih podro¢jih in ne le v urbanih centrih. V tem casu so bili organizirani tudi
koncerti Stevilnih biv$ih in aktualnih zvezd yu-rocka in ti so bili pogosto veliko bolje
obiskani od koncertov angloameriskih, Se posebej pa domacih rock in pop zvezd

(Stankovi¢ 2002, 231).

Stankovi€ izpostavlja dve glavni znacilnosti »Balkan scene«. Prva je odkrivanje yu-rock
glasbe v trenutku, ko so bili zaradi spopadov prekinjeni stiki z drugimi republikami iz
bivse Jugoslavije, in sicer je §lo za izredno zanimanje poslusanja, iskanja, zbiranja plos¢
iz tega prostora. Druga znacilnost pa je neke vrste oponaSanje »balkanskega
zivljenjskega stila«: »pocasen delovni in nasplo$no zivljenjski ritem, posedanje ob
kavici, ¢vekanje in opravljanje, kajenje cigaret, humor, obcasno ekscesno popivanje,
strastno spremljanje nogometa,... Kmalu so se pojavile tudi nove slovenske glasbene
skupine, ki so igrale rock glasbo z izrazitim »balkanskim« priokusom.« (Stankovi¢
2002, 231). Te skupine so izvajale pesmi z besedili v srbohrvas¢ini, bile so ocitno
nostalgi¢no naravnane, in glasba je bila v nasprotju z razmeroma resno ter »umetnisko«
tradicijo slovenske rock in nasplo$no alternativne glasbe, »izrazito ¢utna, hedonisti¢na,
duhovita in sproscena...« (Stankovi¢ 2002, 231).

»Postsocialisti¢na nostalgija je kompleksen in ve¢plasten psiholoski in socialno-kulturni
fenomen, razSirjen v drzavah vzhodne in jugovzhodne Evrope« (Pecjak 2005, 24).
»Pojav nostalgije po socialisti¢nih ¢asih je vzbudil veliko zanimanja, Se posebej v tistem
delu sveta, ki socializma ni izkusil, kjer je proces tranzicije pogosto (ne)razumljen in
kjer se pricakuje, da bo padle socialisticne rezime v trenutku nadomestila tranzicija proti
celostni demokratizaciji druzbe« (Pecjak 2005, 25). Postsocialisticna nostalgija je
negativno videna ne le na Zahodu, ampak tudi med prebivalci ekonomsko manj
uspesnih  nekdanjih  jugoslovanskih republik, oznadena je kot »znacilnost
nesposobnezev, ki se niso dobro znasli v druzbeni in ekonomski transformaciji«.

(Petrovi¢ v Pecjak 2005, 27). Na negativno oznacevanje postsocialisticne nostalgije
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vplivata tako uradni kot popularni diskurz, ki s svojimi retori¢nimi konstrukti prispevata
k »eksoticiranju« nekdanjih socialisticnih druzb. Balkanske narode postavljata kot
kulturno in religijsko »manjvredne« nasproti »pravi« Evropi, pri ¢emer gre za ideoloski
in politi¢ni konstrukt »demokrati¢nega, kapitalisticnega Zahoda, nasproti totalitarnemu,
komunisticnemu Vzhodu« (Petrovi¢ v Pecjak 2005, 27). Nostalgija po padcu
komunizma je prisotna v vseh nekdanjih evropskih komunisti¢nih drzavah, ceprav
ponavadi ne gre za nostalgijo po komunizmu samemu, ampak po nacinu zivljenja, ki je
potekal v tem sistemu ter vseh doti¢nih prednosti in slabosti. V devetdesetih letih se je
po Evropi razvil fenomen zbiranja reci, artefaktov iz bivSe drzave, ustvarjanja muzejev
z reCmi iz komunisti¢nega sistema. Kar se pa tice jugonostalgije, gre za malce drugacen
fenomen, saj se je komunizem v Jugoslaviji drugace manifestiral kot v ostalih evropskih

komunisti¢nih drzavah.

Se danes se vsako leto za prvi maj obnovi napis »Na§ Tito« na hribu Sabotin pri Novi
Gorici, po ve¢jih mestih se opazijo razni grafiti z jugoslovanskimi simboli, pred nekaj
leti je v Ljubljani tudi obstajal lokal »Nostalgija«, ki je bil opremljen s spominki iz
nekdanje Jugoslavije. Med najbolj gledanimi slovenski filmi so tisti, ki so na nek nacin
povezani z bivSo drzavo, npr. »Outsider«, ki ima tudi hrvaskega glavnega igralca,
»Kajmak in marmelada« je reziral bosanski reziser in se ukvarja z »juznjaskimi«
stereotipi, »Petelinji zajtrk« pa je imel med glavnimi igralci hrvasko pevko. Ravno tako
so med najbolj popularnimi slovenskimi glasbenimi izvajalci vseh casov Magnifico ter
Zaklonis¢e prepeva, ki so, predvsem slednji, imeli vsa besedila v srbohrvas€ini. V
Sloveniji redno gostujejo glasbeniki iz bivse drzave, ne samo iz Hrvaske; med mladimi
so najbolj obiskane destinacije ravno prestolnice bivsih republik kot so Sarajevo in

Beograd.

Ta javno izrazena, »performativna« nostalgija ne implicira nikakrsne zelje po
ponovni vzpostavitvi nekdanjega rezZima. V tem primeru torej ne gre toliko za
hrepenenje po izgubljeni dezeli in »dobrih starih casih«, gre bolj za poskus
rekonstrukcije »potencialnega prostora kulturnega izkustva, ki se ga je delilo s
prijatelji in z rojaki in ki ni bil osnovan niti na naciji niti na religiji, ampak na

izbranih podrobnostih« (Boym v Pec¢jak 2005, 28).
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Bakovi¢ navaja, da se po celi bivsi drzavi da kupiti majice, suvenirje z jugoslovansko
ikonografijo, ravno tako so Se vedno priljubljeni izvajalci iz nekdanje drzave, ki Se
danes redno nastopajo, recimo MiSo Kovac, Tereza Kesovija, Josipa Lisac, Oliver
Dragojevi¢, Porde BalaSevi¢, ponovno zdruZene skupine Plavi Orkestar, delno zdruZeni
Bijelo Dugme, Prljavo Kazaliste, ravno tako »tribute« zasedbe skupin Azra in Ekatarina
Velika itd.

Jugonostalgija je prisotna tudi v smislu po nekdanji, kot pravi Bakovi¢, »vecji
darezljivosti takratne oblasti v obliki kreditov in v teznji za tistim famoznim
jugoslovanskim »pasoSome, s katerim se je dalo potovati kamorkoli, a danes pa mnogi
potrebujejo vize da bi §li v Evropo« (Bakovi¢ 2006).

Gregor Tomc trdi, da je tudi pri mlaj$ih generacijah vzrok popularnosti vsega, kar izhaja
z Balkana ravno ta, da so Slovenci del balkanske kulture.

»Jugonostalgija je raztegljiv pojem, in pomeni razlicne stvari razlicnim ljudem: ce
iS¢emo fascinacijo z vsem balkanskim pri sodobni slovenski mulariji, bomo ugotovili,
da je omejena na dokaj ozek krog ljudi. Ce pa imamo v mislih afiniteto do popularne
kulture s podrocja nekdanje Jugoslavije, je povsem jasno, da obstaja.« (Tomc v Milek

2003, 20-21).

1.4 Razumevanje jugonostalgije na Hrvaskem

V Sloveniji se razume jugonostalgijo v glasbenem smislu kot glasbo iz vseh bivsih
republik, na Hrvaskem pa to razumejo predvsem kot glasbo srbskih izvajalcev, ki so bili
uveljavljeni v bivsi drzavi pa tudi aktualnih (ponavadi bosanskih ali predvsem srbskih)
turbofolk izvajalcev, kot so npr. Mile Kiti¢, Indira Radi¢ in Jelena Karleusa. Na
Hrvaskem je bila jugonostalgija morda slabSe sprejeta kot v ostalih nekdanjih
republikah. Predvsem zaradi vojne in nacionalisticne oblasti (ki jo je predvsem
poudarjal sam predsednik drzave), ki je obravnavala ta fenomen kot odraz
»jugosrbskega stanja«, so zato poskusili uni€iti jugonostalgijo s premestitvijo z
nostalgijo glede na »hrvatstvo«, nostalgijo za predkomunisticnim stanjem, neodvisne
hrvaske drzave (ki je veCkrat opevana v skladbah hrvaskega pevca Thompsona). Hans
Robert Gauss pravi, da je jugonostalgik na HrvaSkem viden kot »parazit v biti

hrvaskega naroda, parazit, ki pogresa Cas ko je bila Hrvaska prepuscena brez pomoci
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jugoslovanskemu pitju krvi in ko je grozilo uni¢enje mitske substance naroda« (Gauss v
Bakovi¢ 2006), skratka, predkomunisticni ¢as je v tem smislu viden kot nekakSen

mitski, pravljicni ¢as junakov.

V devetdesetih letih, ko so se razmere v bivsi Jugoslaviji zaostrile do vrelisca, so
realnost novo nastalih drzav glasbeniki sprejeli razlicno. Nekateri so se postavili
na stran miru, Strpnosti in antinacionalizma, drugi so se skupaj z rastocim
nacionalizmom zaceli vse bolj identificirati z lastnimi republikami in stopili na
stran nacionalizma. Nacionalno vprasanje je postala ena izmed osrednjih tem v
popularni glasbi, predvsem v trsih rokovskih in neo-folk glasbenih zvrsteh, ki so

ponujale podlago za izrazanje nacionalisticnih idej (Ramet v Plazar 2002, 146).

Takrat je

nova politika (stranke HDZ) skusala spolitizirati celo kulturo in s tem tudi
popularno glasbo .Pri unicevanju stare in oblikovanju nove kulture so poleg
vojske in politike sodelovali tudi nekateri umetniki in glasbeniki. Njihova glasba
se je uporabljala kot nacionalisticna propaganda in motivacijsko sredstvo za
vojaske in paravojaske enote. Na Hrvaskem so se med domovinsko vojno v
popularni glasbi povelicevale hrvaske cete in hrvaska zmaga nad Srbi (Ramet v

Plazar 2009, 39).

Z vojno in prihodom predsednika drzave Franja Tudmana in njegove stranke HDZ na

oblast,

Jje srednji razred izgubil druzbeni in kulturni vpliv. S privatizacijo je profitirala
manjsina, oz. tisti, ki so bili direktno povezani z vladajoco stranko HDZ in tako
se je ustvaril novi sloj bogatasev, ti. tajkunov. To pa so bili vecinoma
neizobrazeni ljudje, ki so svoje bogastvo dosegli na ilegalen ali pol-ilegalen
nacin, predvsem s preprodajo orozja, kupovanjem nekdanjih socialisticnih
podjetij. Novi bogatasi so glede na izobrazbo in lastno podezelsko poreklo, vzeli

s seboj tudi svoje kulturne obicaje in glasbene okuse, ki pa so bili oblikovani
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pred vojno v kavarnah po predmestjih, kjer je vedno vladala novokomponirana
narodnjaska glasba. S tem je odrascala nova generacija, ki je brez denarja in
dostopa do svetovnih glasbenih trendov, sprejela kar je bilo predvajano s strani

domacih glasbenih oddaj, ki pa so vrtele taksno glasbo (Kostelnik 2003, 16-17).

»Zaradi vse manjSe moznosti organiziranja nastopov v zivo, zapiranja klubov, menjave
generacije na glasbeni sceni so bili rock glasbeniki med vojno potisnjeni povsem na
rob« (Kostelnik v Plazar 2009, 39). Sode¢ po Baker, se »stirje glasbeni slogi tretirajo
kot »hrvaski«: centralno-evropski Slager, kantavtorji, dalmatinska zabavna glasba in
slavonske tamburice« (Baker 2007). Medvojno izkljucevanje srbskih kulturnih
proizvodov (kar vkljucuje turbofolk), je na Hrvaskem povzrocilo ustvarjanje hrvaske
glasbe z elementi turbofolka. Ta glasba je ponavadi simboli¢no izlo¢ena z izrazi kot so
»turbo-narodnjaki« in raznimi orientalisticnimi metaforami. Najbolj ocitna uporaba
besede turbofolk v hrvaSkem medijskem diskurzu oznacuje srbske izvajalce. Njihova
podzemna popularnost (na Hrvaskem) je vedno obstajala, ampak je dosegla vecjo
pozornost leta 2002, med prvo povojno turnejo Miroslava Iliéa in leta 2004, ko je Zeljko
Joksimovi¢ imel najvecji koncert »turbofolk« pevca, €eprav sam ni najbolj tipi¢en
predstavnik tovrstne glasbe. Casopisi se redno razpisujejo o paradoksalni popularnosti
turbofolka na Hrvaskem kljub srbskim nacionalisti¢nim asociacijam, ter da naj bi bil to
dokaz, da trg ne spoStuje nacije in ideologije. Manjsi, »narodnjaski« klubi so bili
ustanovljeni v zagrebskem predmestju Ze pred desetletjem in nastajanje novih tovrstnih
klubov v centru mesta je dokaz vse vecje popularnosti turbofolka. Posledicno so
avtohtone glasbene tradicije hrvaskih mest, kot so Reka in Split, videne kot »ogrozene«
s strani turbofolka (Baker 2007). Skratka, mediji napihujejo »moralno paniko« na
Hrvaskem, predvsem tudi zaradi raznih incidentov, ki se dogajajo v tovrstnih klubih.
Glede tega se o€itno na HrvaSkem veliko bolj »bojijo« za lastno nacionalno identiteto
kot v Sloveniji in popularnost turbofolka na nek nacin povezujejo z dogodki med
»domovinsko« vojno. Zanimiv je tudi ¢lanek na hrvaskem spletnem portalu dnevnik.hr,

ki piSe o turbofolku v Sloveniji:

Kaksni Laibach ali Predin — zakon so Brena in Ceca. MeSanica tradicionalne

srbske folk glasbe in plesnih ritmov je zavzela tudi Slovence, tocneje, slovenske
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drzavljane. A ko se zdani, »Balkane moj« se vec ne poslusa, ker je strah stigme
primitivizma mocnejsi. Nasi sosedi so podnevi Evropejci, ponoci pa »tapravi,

od »kafane« do »kafane« (Dnevnik.hr, 2008).

Branko Kostelnik dodaja, da na HrvaSkem ni ni¢ drugace.

Temeljni problem hrvaske estrade je v tem, ker se narodnjaki se vedno omenjajo
z gnusom, a so Ze par sezon dominantni trend. Tako je z uradno prepovedjo
narodnjakov v vladajocih strukturah ter na hrvaski televiziji v devetdesetih,
povzrocilo, da so ravno narodnjaki zaziveli ne le v vkafanah« in na piratskem
trziscu, ampak tudi v aranzmanih in delih dance in rock skladb. Ce drzavne
strukture in mediji ne bi na silo odpisali vse, kar je vzhodno, samo zato, da bi
dokazali, kako Hrvaska pripada zahodu, bi bila Hrvaska danes veliko blize
Zahodu kot je. Imeli bi in Vzhod in Zahod ponujene trzis¢u po Zanrih, a
poslusalci bi konzumirali tisto, kar najbolje odgovarja njihovim okusom

(Kostelnik 2003, 30-31).

Zanimiv je »fenomen Hercegovcev, cCeprav so pod vojno psihozo prednjacili v
iztrebljenju narodnjakov, ze po koncu vojne operacije »Oluja« leta 1995, postali najbolj
goreca klientela takSnega stila glasbe«. Kostelnik pravi, da zato, ker Hercegovci nimajo
svoje izvirne narodne glasbe kot imajo recimo Slavonci, Istrani, Zagorci ali Dalmatinci,
so se tako poistovetili s srbskimi novokompoiniranimi narodnimi skladbami. Tega pa
nih¢e od akterjev t.i. »duhovne obnove« na Hrvaskem ni vzel v obzir. Posledi¢no ljudje,
ki sovrazijo vse, kar prihaja z vzhoda, obozujejo glasbo, ki od tod izhaja (Kostelnik
2003, 31-32).

Vse kaze, da vecje razlike med Hrvati in Slovenci glede pojmovanja turbofolka ni. Oba
naroda sta v tem smislu »evropska« ¢ez dan in »balkanska« ¢ez no¢, tu gre skoraj za
Nietzschejevsko apolini¢nost in dionizi¢nost.

Katero razumevanje jugonostalgije pa je bolj pravilno, ali je to hrvasko, ki
jugonostalgijo enaci s srbsko kulturo, ali pa je to slovensko, ki obsega vse kulture in

povezovanje med vsemi biv§imi republikami? Dilema zaenkrat ostaja, ¢eprav je ravno
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srbskemu turbofolku uspelo znova zdruziti glasbene okuse nekdanjih republik, ne glede

na zgrazanje nekaterih ljudi.

1.5 Domaca in tuja glasba v Sloveniji in na Hrvaskem

Sode¢ po raziskavi Maruse Ofak (Ofak 2005, 60), ki se je ukvarjala s potroSnjo
glasbenih zgoséenk v letih 1999-2004, je najbolj prodajana glasba v Sloveniji anglo-
ameriska (z 38%), sledi ji slovenska (30%), katere odstotek z leti raste (Ofak 2005, 62),
tej pa sledi glasba z ozemlja bivse Jugoslavije (13%). V ¢asih bivSe drzave so delovale
jugoslovanske glasbene zalozbe, Suzy, Jugoton, RTB, ki so »jugo« glasbo uvazale na
slovensko trzisc¢e. Dotok glasbe ni nikoli precej potekal tudi v obratno smer, iz
Slovenije v bivSe jugoslovanske republike, pa ne zgolj zaradi slabih distribucijskih poti,
ampak tudi zaradi kulturnih in zgodovinskih znacilnosti (Ofak 2005, 65).
»Jugoslovanski narodi imajo Ze od nekdaj bolj izrazeno lastno identiteto, kar se pozna
tudi po dejstvu, da se prebivalci bivsih jugoslovanskih drzav v Sloveniji v javnosti
pogovarjajo v svojem maternem jeziku« (Ofak 2005, 65). Med vzroke popularnosti
glasbe iz ozemlja bivSe Jugoslavije v Sloveniji Ofakova uvrS¢a tudi demografske
znacilnosti prebivalstva Slovenije, ki kazejo, da zivi v Sloveniji relativno vecje Stevilo
prebivalcev iz ozemlja bivSe Jugoslavije. »Ob popisu prebivalstva leta 2002 je bilo
najve¢ priseljencev iz Srbije, in sicer 1.98%, Hrvatov je bilo 1.81%, sledijo prebivalci
Bosne in Hercegovine z 1.10%, nato Makedonci z 0.2% in Crnogorci z 0.14%...« (Ofak
2005, 65-66). »Povecano zanimanje glasbe (iz bivSe Jugoslavije) v poletnih mesecih
pripisujem predvsem pocitnikovanju Slovencev na hrvaski obali ter nato nostalgiji, ki jo
imamo ob obujanju spominov na poletne dni — zelo veliko je namre¢ dalmatinske
glasbe« (Ofak 2005, 69). »PotroSnja glasbe iz ozemlja bivSe Jugoslavije se je od poletja
2002 nekoliko zmanjsala, oz. ustalila in se giblje od 8 do 11% potroSnje popularne
glasbe v Sloveniji, z izjemo drugega Cetrtletja leta 2003, ko je njen delez znasal le
5.38%¢« (Ofak 2005, 69).

»Od jeseni 2003, ko je Siddharta v pokoncertnem obdobju obnorela slovensko publiko
in ko so Bepop izdali svoj drugi album Bodi zvezda, je domaca produkcija presegla
delez tuje glasbe. Takrat je domaca glasba zajemala 46.67% prodaje. Od takrat kasneje
pa se delez prodaje slovenske glasbe ni vec spustil pod 30%« (Ofak 2005, 71-72).
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»Glasba z ozemlja bivSe Jugoslavije ni ve¢ tako mnozi¢no zastopana, kot je bila v letu
2002, vendar kljub temu njen delez drasti¢no ne upada. Najvecji delez, 24.87% je ta
glasba dosegla poleti 2002, najmanjsi, zgolj 2.78% pa v prvem Ccetrtletju leta 2001«
(Ofak 2005, 72). Podatki okoli leta 2004-2005 kazejo, da glasba iz bivSih republik
vseeno Se vedno dosega razmeroma visok delez popularne glasbe v Sloveniji; v prvih
devetih mesecih leta 2004 je potros$nja slednje povprecno znasala 15.04% (Ofak 2005,
72).

Ce se je v Sloveniji prebudila zavest za domaco glasbo, je te $e vedno v majhnih
koli¢inah v primerjavi s priljubljenostjo domace glasbe na Hrvaskem. Na glasbeni
lestvici najbolj prodajanih plos¢ na Hrvaskem je pol mest zasedenih le z izdelki ene od
glasbenih zalozb (Croatia Records), ostalo pa zasedejo Se ostale domace zalozbe in
nekaj izdelkov iz »angloameriske tujine«. Skratka, veliko mesta za tujce (tudi
predstavnike biv§ih republik) na hrvaski glasbeni sceni ni in recimo podatek o sestavi
prebivalstva, ki Steje ravno tako priblizno 5.5% priseljencev iz bivsih republik (sode¢ po
popisu iz leta 2002), ki je deloval kot odlocilen faktor pri analizi poslusanja glasbe v
Sloveniji, je za HrvaSko skoraj nerelevanten. Da bi se na Hrvaskem vrtela recimo
slovenska glasba v taki meri, kot se v Sloveniji hrvaska, je zaenkrat nepredstavljivo.
Najbolj o€iten primer je mariborska lokalna televizija Net Tv, kjer se redno predvajajo
nastopi in videospoti bolj ali manj uveljavljenih hrvaskih izvajalcev, prevladuje pa
predvsem dalmatinska glasba. Ta glasbena zvrst je ravno tako priljubljena v Sloveniji
kot na Hrvaskem, predvsem pa pri nas predstavlja nekakSno nostalgijo po poletju.
Nobena slovenska glasba ni tako uspeSna na Hrvaskem, ceprav je recimo
narodnozabavna glasba Se edina, poleg alternativne klubske scene, ki se kakSenkrat
zavrti na hrvaSkih radijskih postajah. Dokaz so denimo Atomik Harmonik na
predlanskem Splitskem festivalu ter glasba po Zeljah na istrskih radijskih postajah (na
primer radio Eurostar ali radio Pula). Toda v celoti je koli¢ina predvajanja dalmatinske
glasbe v Sloveniji z narodnozabavno na HrvaSkem neprimerljiva. Slovenske in hrvaske
glasbene okuse sem tudi raziskal s primerjanjem slovenskih in hrvaskih glasbenih

lestvic, o tem pa v drugem delu diplomske.
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1.6 Slovenska in hrvaska radijska politika

V slovenskih glasbenih krogih je vedno prisotna debata o tem, da se vrti premalo
slovenske glasbe v Sloveniji, ter da so na Hrvaskem lokalni radijski uredniki bolj
naklonjeni domaci glasbi, kot pri nas. Leta 2005 je bil sprejet nov sklep znotraj zakona
o medijih na predlog Sindikata glasbenikov Slovenije. Slo je za zvisanje deleza
slovenske glasbe v radijskih programih s tedanjih 10% na 30%, in sicer »najmanj 30%
dnevnega oddajnega Casa vsakega radijskega programa mora obsegati slovenska glasba
oziroma glasbena produkcija slovenskih ustvarjalcev in poustvarjalcev« (Cerar in

Ozmec 2005). Ministrstvo za kulturo je podalo naslednjo razlago,

Namesto programske raznolikosti in Siroke predstavitve vseh glasbenih zvrsti
domace glasbe v okviru teh odstotkov poslusamo ponaviljanje istih glasbenih
uspesnic, namenjenih najsirsemu krogu poslusalcev. Po zahtevanju Sindikata
glasbenikov Slovenije sta se tudi zaradi tega slovenska glasbena ustvarjalnost in
diskografija znasli v resni krizi — tako vsebinski kot materialni (Ministrstvo za

kulturo v Cerar in Ozmec 2005).

Nekatere evropske drzave z najmocnejSimi evropskimi diskografskimi industrijami
zakonskih kvot ne potrebujejo, nekatere drzave z vecjimi glasbenimi trgi, kot je
slovenski, pa predpisujejo vecje zakonsko zahtevane minimalne deleze nacionalne
glasbe , Francija in Portugalska na primer 40%, Poljska pa 30% (Cerar in Ozmec 2005).
»Ce slovenski izvajalec izvaja delo tujih avtorjev in se delo posname v Sloveniji, gre za
slovensko produkcijo, ki se obravnava kot delo slovenskega ustvarjalca. Gre za sleherno
ustvarjanje in poustvarjanje, ne glede na stil in jezik« (Cerar in Ozmec 2005). Se
najslabse naj bi §lo glasbenim izvajalcem v Avstriji, kjer prevladuje glasba, proizvedena
v Nem¢iji in je tako domacega le 10%, takSna kvota, kot jo je pred spremembo zakona o
medijih imela Slovenija. Sode¢ po Zakonu o medijih, pa je slika malce drugacna, kot so
jo opisali v prej omenjenem Mladininem ¢lanku. Sode¢ po 86. ¢lenu, ki doloca delez
slovenske glasbe v radijskih in televizijskih programih, »najmanj 20% vse dnevno
predvajane glasbe vsakega radijskega in televizijskega programa mora biti slovenska

glasa oziroma glasbena produkcija slovenskih ustvarjalcev in poustvarjalcev«, »delez
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vse dnevno predvajane glasbe iz prejSnjega odstavka znaSa najmanj 40%, ko gre za vsak
posamezni program RTV Slovenija. Delez vse dnevno predvajane glasbe znasa najmanj
25%, ko gre za radijske in televizijske programe posebnega pomena« (Zakon o medijih,
86. €l.). Kar se pa ti¢e hrvaskega Zakona o elektronskih medijih, v 25. ¢lenu piSe, da
mora »hrvaska glasba sestavljati najmanj 20% dnevnega predvajanja glasbenega
programa, ki je predviden v radijski programski shemi« (Zakon o elektronickim
medijima, 25. ¢l.). Zakonsko gledano je torej skoraj isto v obema drzavama, v praksi pa
se dejanski odstotek spreminja odvisno od radijske postaje. V Mladininem ¢lanku iz leta
2005, so svoja mnenja o spremembi zakona podali tudi takratni predstavniki nekaterih
radijskih postaj. David Verbu¢ z radia Student je omenil, da »kvantitativno zakonskih
30% ne pomeni ni¢, ¢e ni zagotovljena, spodbujana in promovirana tudi t.i. kakovost in
pluralnost slovenske glasbe« (Verbu¢ v Cerar in Ozmec 2005). Robert Sprah z radia
Fantasy pa da je »slovenska glasbena scena preve¢ enolicna in ima le nekaj dobrih
izvajalcev, tako da bi se ti ob uveljavitvi zakona vse preve¢ ponavljali, predvajati pa bi
morali tudi nekakovostno glasbo in poceni produkcijo s slaboumnimi besedili. Mislim,
da bi takSno omejitev zakon lahko predpisal kve¢jemu nekomercialnim postajam«
(Sprah v Cerar in Ozmec 2005). Saso Papp z radia Center meni podobno, ter da »
radijski programi, ki jih financira ali sofinancira proracun, pa naj predvajajo vecji delez
glasbe v slovenskem jeziku. Tako bo kon¢no nekje sliSana razlika med komercialnimi in
nekomercialnimi postajami« (Papp v Cerar in Ozmec 2005). Bor Greiner z radia City pa
meni, da je »pet slovenskih skladb v eni uri ve¢ kot prevec. Menim, da skozi placevanje
prispevkov SAZAS-u, IPF-u in podobnim institucijam finan¢no podpiramo razvoj
kakovostnejsih produkcij, zato menim, da ni upravi¢eno od komercialne postaje, ki zivi
izkljucno od trga,...zahtevati vi§je kvote slovenske glasbe« (Greiner v Cerar in Ozmec
2005). DuSan UrSi¢ z bolj nacionalno naravnanega radia Dur pa da »na velini
slovenskih radijskih postaj predvajajo 30% balkanske glasbe in 10% slovenske,
medtem, ko vecina hrvaskih radijev predvaja 90% hrvaske glasbe« (UrsSi¢ v Cerar in
Ozmec 2005). Franci Trstenjak z radia Ognjisce pa je omenil, da »imamo ze od vsega
zacetka 50-60 odstotni delez slovenske glasbe, ob drzavnih in cerkvenih praznikih pa
tudi 100 odstotkov« (Trstenjak v Cerar in Ozmec 2005). Toda na Hrvaskem ni ni¢
drugace kot pri nas, hrvaski zakon o medijih je ravno tako prej doloc¢al 10% kvoto

domace glasbe, kar se je kasneje spremenilo na iste kvote kot pri nas. Razlika je morda
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le v posluSanosti tovrstnih radijskih postaj, denimo prej omenjeni »nacionalni«
slovenski radio Dur ima majhen doseg in tudi manjse Stevilo poslusalcev kot denimo
»nacionalni« hrvaski Narodni radio, ¢eprav ima tudi bistveno ve¢ji doseg na Hrvaskem
kot Dur v Sloveniji. Toda to tudi veliko pove o samemu odnosu slovenskih poslusalcev
do lastne glasbe, ne glede na kvaliteto glasbe. Ze leta 2004 je ¢lanek Maje Sodja na
spletnem portalu 24ur.com razpravljal o tem, zakaj so koncerti hrvaskih, bosanskih in
srbskih glasbenikov tako dobro obiskani pri nas. »V Celju je koncert Gorana Bregovi¢a
spremljalo okoli tri tiso¢ ljudi, kljub temu, da Slovenijo v zadnjih letih navduSuje
skorajda leto za letom. Naklju¢no izbrani obiskovalci koncerta so povedali, da na
koncerte »jugo glasbenikov« hodijo, ker jim je vSe¢ temperament, ker jim je njihova
glasba bolj pri srcu kot glasba domacih izvajalcev« (Sodja 2004). Teza novinarke je, da
pravih zvezdnikov sami ne premoremo, »Gregor Tomc pa pravi, da je po mnenju
slovenske drzave edina glasba, ki je vredna podpore, simfoni¢na glasba in opera, saj gre
za njiju najvec sredstev« (Sodja 2004). Sodec¢ po ¢lanku, kakovost glasbe pri njeni
popularnosti ne igra praktiéno nobene vloge in zato ne moremo trditi, da je srbska,
bosanska ali pa hrvaska glasba bolj kakovostna od slovenske (Sodja 2004).

Na novi zakon o medijih so se odzvali tudi na hrvaSkem Otvorenom radiu, kjer so se
zaradi nezadovoljstva poslusalcev jim opravicili, ker vrtijo ve¢ domace glasbe, kar je
izzvalo negodovanje s strani Hrvaske glasbene unije. Podobno kot uredniki slovenskih
komercialnih radijskih postaj, se je tudi Daniel Berdais, urednik Otvorenog radia,
zagovarjal z argumentom, da je »Otvorenom radiu zelo teZzko zapolniti predpisano kvoto
z domaco glasbo, ki bi bila stilsko primerna standardom programa in to nas prisili k
dolo¢enim spremembam v sami koncepciji programa« (Barkovi¢ 2007).

Stojan Obradovi¢ je za spletno stran Media Online leta 2003 komentiral (pred veljavo
trenutno obstojeCega Zakona o medijih), da ima HrvaSka priblizno 18 TV in 140
radijskih postaj, kar je precej manj v primerjavi z drugimi drzavami, ki so v ekonomsko
slabSem polozaju. Po raziskavi, ki jo je naroCila vlada, a izvedla agencija PULS, 60%
drzavljanov popolnoma verjame medijem, a tistih, ki jim ne verjamejo popolnoma, je
manj kot 5%. Pri tem nacionalna televizija ostaja glavni vir informacij in jo dve tretjini
prebivalcev tudi gleda, dnevno Casopisje se bere 59%, tednike 39%, medtem ko je
poslusanost radijskih postaj precej visoka, ampak zelo disperzirana; nacionalni radio

poslusa priblizno 20% prebivalcev (Obradovié¢ 2003). Stevilo hrvaskih radijskih postaj
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ostaja priblizno enako, je pa naraslo Stevilo le teh v Sloveniji, ki se Ze priblizuje
okroglemu Stevilu 100, skupaj z 64 TV postajami. Sode¢ po porocilu Sveta za
radiodifuzijo iz leta 2007, 98 je radijskih postaj, ki je imelo dovoljenje za izvajanje
radijske dejavnosti, med temi je 7 lokalnih in 9 regionalnih radijskih postaj s statusom

posebnega pomena ter 2 nepridobitni radijski postaji (Svet za radiodifuzijo 2007).
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2 HIPOTEZE IN INTERVJUJI

2.1 Hipoteze

V zadnjem letu je bila ena izmed medijsko najbolj Zgocih tem ravno vpraSanje meje
med Slovenijo in Hrvasko. Ravno v tem casu sem pisal o koncertnih dogodkih pri
enemu od vodilnih slovenskih dnevnikov in pri tem tudi delal intervjuje z glasbenimi
izvajalci. VecCinoma sem pokrival dogodke na enem od koncertnih prizoris¢ v Ljubljani
in opazil, da sem delal veinoma intervjuje z izvajalci iz HrvaSke, Bosne ter Srbije in
zelo malo z doma¢imi izvajalci. Zivim blizu hrvagke meje in sem zelo redkokdaj opazil
nastope slovenskih izvajalcev, pa Se ti so nastopali ponavadi poleti, ko je tam najve¢
Slovencev. Prehitro bi bilo reci, da je to zaradi vpraSanja meje med drzavama, a vseeno
gre za zanimivo naklju¢je. Slovencem ni tezko razumeti hrvaskega jezika, a Ze
obmejnim hrvaskim prebivalcem pa je tezko razumeti slovens¢ino. Koliko imajo tu veze
nacionalizmi, jezik, skupna preteklost, nove generacije? Ravno tako slovenski kot
hrvaski mediji radi objavljajo ¢lanke kjer prvi prikazujejo Hrvasko v negativni luci,
drugi pa Slovenijo. S pomoc¢jo nekaj ljudi iz sveta medijev in glasbe bom skusal
odgovoriti na zastavljena vpraSanja, preko analize glasbe, ki se predvaja na radijskih
postajah, koncertnega udejstvovanja in prodaje zgoscenk v obeh drzavah. S tem bi si
delno odgovoril na moja vprasanja, veliko pa k temu dodajo Se intervjuji z ljudmi, ki se
neposredno s tem ukvarjajo.

Glede na to, da je bilo o popularno-glasbenem odnosu med drzavama pri nas Se
zapisano zelo malo, oz. premalo glede na pomembnost tematike, bom skusal to
problematiko malce razsvetliti, v upanju, da se bo v prihodnosti morda e kdo o tem

iz€rpneje razpisal.
1. Vsako leto gostuje v Sloveniji veliko Stevilo hrvaskih glasbenih izvajalcev, na

HrvaSkem pa le manjSe Stevilo slovenskih glasbenih izvajalcev. To pa se dogaja zaradi

mejnega spora med drzavama.
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2. V Slovenijo prihaja ve¢ hrvaskih glasbenikov kot pa slovenskih glasbenikov na
Hrvasko zato, ker v Sloveniji ni take jezi¢ne bariere kot na Hrvaskem. Posledi¢no

Slovenci tudi lazje sprejemamo hrvaSko glasbo kot Hrvati slovensko.

3. Hrvaski glasbeniki se bolje promovirajo v Sloveniji kot slovenski glasbeniki na
Hrvaskem. Zato so hrvaski glasbeniki tudi bolj komercialno uspesni v Sloveniji kot pa

slovenski glasbeniki na Hrvaskem.

2.2 Intervjuji s predstavniki slovenske in hrvaske medijske scene

Odvisno od sogovornika in glede na podrocje, s katerim se ukvarja, so intervjuji posegli
tudi na druge teme pogovora. Intervjuval sem deset ljudi, Slo pa je ve€inoma za enourne
osebne intervjuje, oba telefonska intervjuja pa sta trajala priblizno pol ure. Na predlog
lastnika zagrebSkega Aquarius kluba, ki je pred¢asno Ze gostil Zorana Predina in
Siddharto, sem poskusil klicati tudi na hrvaske zalozbe, kot so Aquarius ali na hrvaski
Menart. Prvi so razlozili, da enostavno slovenskih izvajalcev na njihovi zalozbi ni, drugi
pa so to izjavo le ponovili, kljub temu, da gre za slovensko podjetje. Nekaj elektronske
poste, namenjene nekaj vecjim hrvaskim in slovenskim izvajalcem, je bilo sicer poslane,
a zal ni bilo odgovora. Vkljucil sem tudi nekaj izjav iz obdobja, ko sem pisal za
Slovenske Novice (oktober - december 2008) in sem dolocenim izvajalcem postavil Se
vpraSanje v zvezi z mojo diplomsko nalogo. Zaradi tega je Stevilo hrvaskih in
slovenskih intervjuvancev relativno nesorazmerno, ni pa nujno, da bi nacionalnost

intervjuvanca kaj pretirano vplivala na ozavescenost o dolocenih tematikah.

2.2.1 Pomembnost razumevanja jezika

Vecina intervjuvancev trdi, da je pri prodoru na hrvasko glasbeno sceno uporaba
hrvaskega jezika pomembna, saj na HrvaSkem ne razumejo tako dobro slovenskega
jezika kot Slovenci hrvaSkega. To je pa zaradi zgodovinskega razloga, saj se je v
jugoslovanskih osnovnih Solah, v vseh republikah, ucil »uradni« jugoslovanski jezik,

stbohrvas¢ina. Zaradi tega gre za nesorazmerje, kljub teritorialni blizini, pri
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razumevanju jezika, pri tem pa ima klju¢no vlogo tudi vecji nacionalizem na hrvaski

strani kot na slovenski.

Slavko Ivanéi¢ pravi, da je pomembnost jezikovne bariere vse ve¢ja. »Cedalje bolj. Prej
to ni bila pomembna zadeva, ko je Se bila skupna drzava, ampak €e nisi ravno kantavtor
in ¢e hoces biti prisoten na Hrvaskem, je pomembno, da nastopas v hrvas¢ini. Mora$
biti ve¢ Casa, recimo v enem letu bi moral biti prisoten vsaj Sest mesecev na Hrvaskem.
Vse festivale, neke prireditve, ki so pomembne za ta biznis, bi moral biti prisoten non
stop, v rumenem tisku, ki ga je trikrat ve¢ kot v Sloveniji. Ampak nevarnost je, da ti kdo
rece, kaj bomo zdaj mi, ki imamo toliko dobrih izvajalcev, poslusali slovenske
izvajalce. Lahko poje Nemec v nems$Cini, Anglez v anglesCini, tukaj ima ta
nacionalizem tako... neki kratki skoki ¢ez mejo so, ampak nekaj ve¢jega zelo tezko«

(Ivanci¢ 2009).

Zoran Predin: »Dejstvo je, da mi v Sloveniji smo imeli v Sestem razredu pouk
srbohrvascine, oni se niso nikoli ucili slovenscine. In znotraj tega so zrasle generacije in
tako je Slo spoznavanje jezika in sorazmerno tudi vso ostalo kulturo, zgodovino, itd. Da
pa bi Hrvati skozi generacije spoznavali zgodovino Slovencev, na$ jezik in kulturo, tega
pa ni bilo. Pa¢ posledice so danes takSne, oni ne vedo ni¢ o nas, mi pa vemo precej o
njih. Ce preidemo na popularno kulturo, glasbo, mi sprejemamo njihove ansamble, ker
jih pa¢ razumemo, o ¢em pojejo,...v muzikoloskem smislu, je slovenska glasba prece;j
dolgocasna in omejena na polke, valcke, zborovsko petje, nimamo nekih atraktivnih
plesov itd. Ugotovil sem, da nekatere stvari veliko lazje povem v drugem jeziku, v
hrvascCini kot avtor se lahko lotim izrazov ali pa fraz, ki bi v slovens¢ini zvenele kicasto,

tako se na nek nacin skrijem pod drugi jezik« (Predin 2009).

Goran Lisica Fox: »Jezi¢na bariera obstaja, to je jasno, ne vem koliko iz preteklosti ali
sedanjosti to prihaja, ampak slovens¢ina se ne razume na Hrvaskem kot se hrva$¢ina
tukaj. To je neko dejstvo, recimo v Sloveniji se je neko¢ ucila srbohrva$¢ina, tega ni
veC. Ampak v popularni glasbi se to bolj obnavlja, predvsem ker se tu Se vedno poslusa
po tradiciji glasbo, ki ni slovenska, ki ima oznako »ex yu«. Tam dol se pa ne poslusa

slovenska glasba, zato ker se tudi prej ni, ne. Mislim ze takrat relativno malo in zdaj se
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tudi relativno malo. Tako ostaja ta situacija tega jezi€nega problema. Ampak to je nekaj
kar narekuje neko naravno situacijo taksno, ¢e se nekaj resnega zaCne dogajati na
HrvaSkem z izvajalci iz Slovenije, obstaja vedno interes. V tej meri obstaja sigurno

vedji interes, kot Ce bi slovenski izvajalci bili v Italiji« (Lisica Fox 2009).

Branko Kostelnik: »Jezik je pomemben, ni pa odloCujo¢. Ponavadi se pojmuje: tuji jezik
je angleski, domaci pa je hrvaski. Ce je glasba kvalitetno izvedena in sproducirana, ni
pomembno, iz katere drzave je. Najvecji problem pa je v tem, da je na HrvaSkem
pokritih veliko Zanrov, a je malo trziS¢e. Torej, veliko je rokenrola, a trzis¢e je malo in

konkurenca je huda« (Kostelnik 2009).

Andrej Karoli: »Razmerje je v bistvu blazno nehvalezno za slovensko glasbo na
Hrvaskem, ampak zgodovina je pa¢ takSna, da je bil srbohrvaski jezik pri nas zelo
prisoten in v bistvu zelo razumljen. Se moja generacija, letnik 1970, se je v osnovni $oli
ucila srbohrvasc¢ino. Nam ta jezik ni tako tuj kot Hrvatom, slovenski jezik, ki se ga
Hrvati niso ucili. Ti kot tujec, mora$ biti znotraj zanra res toliko superioren, da te
prepoznajo kot nekaj ve¢, kar imajo oni svojega dovolj, ali pa mora$ biti drugacen.
Toliko, da s to drugacnostjo recimo zaintrigira§ in s ¢asom pridobi§ zaupanje nekega
trga. Jezikovna bariera je pomembna, potem pa je tu Se miselna bariera, ker na
HrvaSkem je slovens$¢ina kljub vsemu toliko domaca, da je tukaj potem bolj vpletena
politicna konotacija. Da je slovenS¢ina odbijajoCa zaradi trenutnega Ze vecletnega

stanja« (Karoli 2009).

Andrea Flego: »Mislim, da je hrvaska scena ze od starih jugoslovanskih ¢asov navajena,
da paC razen hrvaSkih se drugih stvari sploh ne vrti. Od teh bivsih jugoslovanskih
republik, lazje da je v angles¢ini, nemscini ali celo v italijans¢ini, kot pa v slovens¢ini.
Mislim, da gre za enosmerno cesto, od tam dobimo karkoli, ko nek izvajalec podpise z
zalozbo, je avtomatsko znan tudi v Sloveniji, obratno pa ne gre. To je ze tako
zakoreninjeno, da se mi zdi, da niti pri zaloZbah ne obstaja obratnega mehanizma. V
bivsi skupni domovini je bil uradni jezik t.i. srbohrvasc¢ina in je bilo tako, da smo se mi
temu prilagajali. In tudi slovenski izvajalci, ki so kaj imeli na tistem teritoriju, so tudi

peli v tem jeziku« (Flego 2009).
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2.2.2 Jugonostalgija

Jugonostalgija je nedvomno najve¢ja v Sloveniji, gledano s sploSnega vidika. Na
Hrvaskem pa je jugonostalgija pojmovana predvsem v smislu nastopov srbskih
izvajalcev, je pa Stevilo nastopov tovrstnih izvajalcev manjSe na Hrvaskem kot v
Sloveniji. Pojem jugonostalgija je danes asociran tudi s turbofolk sceno, oznacuje vse
izvajalce iz bivsih republik, ne glede na to, e je bil nek izvajalec glasbeno dejaven v
skupni drzavi in ta pomen v glasbenem smislu predvsem nima nobene veze s

hrepenenjem po bivSem sistemu ali drzavi.

Andrea Flego: »Jaz na HrvaSkem ne vem za kak$no jugonostalgijo, bolj jugo
netoleranca. Z glasbenega vidika celo do te mere, da turbofolk, ki je v bistvu srbski
fenomen, je kot glasbeni zanr, zvok, zvrst, tip aranzmaja, so Hrvati zaceli delati svojo
razli¢ico. Na nacin, ¢e Ze ljudem to paSe, bomo potem raje mi svoje naredili kot pa
uvozili. Jaz za 18-letnika, ki poslusa tovrstno glasbo in ki je od glave do pet oblecen v
modne obleke, ne vem, koliko je tu jugonostalgije. Ta nostalgija je nekaj, kar ta mlajsa
generacija, po moje, slisi od starSev priseljencev, pri nas je to vezano na eno ne tako
oddaljeno zgodovino. Zdi se mi, da mlajSe generacije v druzbi, kjer stopnja
izobrazenosti kulture ni ravno najvecja, se to potem prelevi v eno tako pol-prevzetnost,

ki kar naenkrat postane vecinsko mnenje« (Flego 2009).

Slavko Ivanci¢: »Lahko recemo, da je v Sloveniji najvecja jugonostalgija, ampak
zanimivo je, da je ta jugonostalgija po mojem §la samo na Sund, na turbo folk...«

(Ivangié 2009).

Zoran Predin: »Mislim, da je absolutno najvec¢ja jugonostalgija v Sloveniji. Dejstvo je,
da v Sloveniji pa¢ pogresamo neke lepe stvari, ki so vc€asih bile, recimo kosarka,
svetovni prvaki, glasba, hrana, veseljaCenje, obicaji,...To pogreSajo najbolj tam, kjer
tega ve¢ ni. Na Hrvaskem in v Srbiji imajo tega zadosti, tam jugonostalgije ne more

biti« (Predin 2009).
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Robert Urlié: »Ce govorimo o jugonostalgiji, potem je tukaj vedno nek profit, mislim,
da je jugonostalgija najbolj izrazita v Srbiji, a na Hrvaskem pa mislim, da ljudje ne
pogresajo srbskih izvajalcev, veCinoma. Ti sicer ne prihajajo redno, ampak ta velika

imena bivSe drzave, mislim da brez problema napolnijo ve¢je dvorane« (Urli¢ 2009).

Branko Kostelnik: »Mislim, da se na to nostalgijo lahko gleda na dva nacina. Eden je
nivo komercialnega trzis¢a. Kar pomeni, da je dovolj pronicljivih menedzerjev,
organizatorjev, ki to nostalgijo dobro prodajo. Da lahko industrija zabave prezivi, se
tudi vraca k starim stvarem, ¢e so te bile uspe$ne v nekem Zanru. Tudi eden najvecjih
nacionalistov v drzavi je spremenil diskurz, takoj ko je razumel, da lahko pri ne¢em
takem lahko kaj zasluzi. Skratka, nostalgija zagotovo obstaja, ne vem, kje je bolj
prisotna, ampak jo definitivno vodi profit. Tista nostalgija, ki pa jo poznam jaz, za

pluralizmom, interakcijo glavnih mest republik, kjer smo se medsebojno navdihovali, ta

nostalgija pa je bila prisotna v novem valu« (Kostelnik 2009).

Goran Lisica-Fox pa pravi: »Mislim, da je v Sloveniji ve¢ja jugonostalgija. Ko gledam
prisotnost hrvaskih izvajalcev v Sloveniji,... Je pa prisotna tudi na Hrvaskem, recimo,
veliko mladine poslusa turbo folk in to predvsem bosanski in srbski. Potem recimo
Bajaga nastopa in je popularen v Sloveniji pa na Hrvaskem, on je igral za novo leto
2004 na glavnem trgu v Reki. V Ljubljani, Sloveniji je priljubljen tudi BalaSevi¢, Se ko
je obstajala Jugoslavija, on je glavni biznis imel na HrvaSkem. To se je njemu pripetilo,
takrat, ko si ni upal po vojni nastopati na HrvaSkem, je imel v Mariboru tradicionalne
koncerte, ki so bili tudi za Zagrebcane. To je tu neka jugonostalgija, ki je prisotna na
Hrvagkem in v Sloveniji v podobni obliki, recimo. Ceprav ne vem, ¢e je to pravi izraz
za vse te pojme, o katerih zdaj govorimo, ne vem ¢e lahko vse to stlacéimo pod

jugonostalgijo« (Lisica Fox 2009).
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2.2.3 Nadnacionalnost novega vala

S prihodom punka v Jugoslavijo na koncu sedemdesetih, je iz tega nastal tudi novi val,
ki pa je bil nekaksna skupna, nadnacionalna glasbena usmeritev, ki je trajala nekje do
konca osemdesetih let. Ta glasbeni slog je kulturno in jezikovno povezoval vse
republike, ceprav so se tudi takrat najuspesnejsi slovenski izvajalci odlocali ve¢inoma
za srbohrvaski ali pa¢ neslovenski jezik. Se danes so med najbolj priljubljenimi
slovenskimi izvajalci na Hrvaskem ravno novovalovski izvajalci, kot so Pankrti, La¢ni

Franz, BuldoZer, Laibach in Videosex.

Slavko Ivanci¢: »Jezik prej ni bil toliko pomemben, ko je bila Se skupna drzava. Anja
Rupel je z Videosexi naredila strasno kariero in Se zdaj se je spomnijo, 0 njej govorijo v

samih superlativih« (Ivanci¢ 2009).

Zoran Predin: »To se je zgodila ena stvar v osemdesetih letih, namre¢ jugoslovanski
novi val je bil absolutno nadnacionalna zadeva. Tako izvajalci kot publika iz
jugoslovanskega novega vala smo bili dale¢ nad nekimi nacionalnimi okviri in smo bili
dejansko tretja najboljsa glasbena scena na svetu, po moje, takoj za ameriSko in
anglesko. Seveda se tega nismo zavedali in znotraj Jugoslavije, med svojimi tendencami
po prevladi srbohrvaskega jezika, kulture, je bil novi val na te stvari imun. Bili smo
popolnoma drugacéni, samo glasba nas je druzila in to je bil na$ skupni imenovalec,
takrat smo se med sabo pletli na tak nacin, da se je dejansko pojavil v Beogradu iskren
interes, kaj pa se tu dogaja v Sloveniji. Se posebej ker so BuldoZerji, ki so bili nekaksni
predhodniki vsega tega, potem pa takoj Pankrti, dejansko prvi v tiste prostore prinesli
punk in malo drugacno novovalovsko glasbo. Dejansko smo bili na nek nacin prvi in
prepoznavni kot zelo avtohtoni. Jaz sem takrat naredil skupino Lacni Franz in dejansko
smo mi imeli prve uspehe v Zagrebu, Beogradu, Novem Sadu, Sarajevu, Sele kasneje
smo se vrnili v Slovenijo. Takrat so prvi¢ zaceli vrteti domaco glasbo v diskotekah,
domaca glasba je prevladovala, to je bilo prvi¢ v zgodovini zabavne glasbe, da se je
tako dalo. To je trajalo od Titove smrti pa tja do leta 1989, ko se je jugoslovanska
diktatura pac¢ odlocila, da bo to ukinila. Vsi novovalovski izvajalci, le redki niso

podlegli nacionalnosti. Potem so se zgodile te vojne, takrat so se republike zaprle vsaka
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zase in recimo v Srbiji se ni zgodilo ni¢. Kar pa je seveda zmotna trditev, veliko stvari
se je dogajalo, samo mi tega nismo vedeli in obratno. V Sloveniji se je potem zgodilo
veliko, pa v Srbiji tega niso spremljali. Potem so se vojne koncale in so se glasbene
scene spet postavile na noge, ampak samo z zgodovinskim spominom. Se pravi, srbska
publika je poznala samo tisto, kar je nastalo med Casom novega vala, se pravi
Buldozerje, Pankrte, Videosex, La¢ni Franz in potem konec. Po tem, noben ki je deloval
po tem novem valu, ni ve¢ zanimal in so tudi neki marginalni poskusi bili, da bi se neke
¢isto mlade slovenske skupine plasirale tja na radijske postaje, pa enostavno ni interesa«

(Predin 2009).

Andrea Flego: »Slovenski izvajalci, ki so kaj dosegli na tistem teritoriju (bivse drzave),
govorim od Kameleonov, do BuldoZerjev, Videosexa so pa¢ peli v srbohrvas¢ini. V
osemdesetih vem, da so Pankrti imeli svojo dozo slave tudi v tistih drzavah, kjer so peli
v slovenscini, Na lepem prijazni so peli tako v slovens¢ini kot v srbohrvaséini in so bili
kultni. Vecinoma pa ne, so se pac prilagajali. Najvecji slovenski iz pop/rock vidika,

Laibach, so peli v vseh mogocih jezikih, slovensCina je bil eden izmed« (Flego 2009).

Andrej Karoli: »Hrvaske radijske postaje rade posegajo po diskografiji s slovenskega
podrogja, ki pa je sicer stara. Zelo radi posegajo po Buldozerjih, Ze zaradi jezika, recimo
Predin je zelo sorazmerno predvajan avtor in izvajalec na HrvaSkem, ki se je tudi v
kon¢ni fazi prilagodil hrvaskemu trgu s tem, ko je posnel svoje skladbe v njihovem

jeziku« (Karoli 2009).

Branko Kostelnik: »Da je iz Slovenije, tako male drzave prislo nekaj najboljsih bendov
v nekdanji Jugoslaviji, Buldozer, Pankrti, La¢ni Franz, Laibach, Videosex, zagotovo
med deset najboljSih bendov po kvaliteti v Jugoslaviji osemdesetih let. Ko so Pankrti
imeli prve koncerte v Beogradu, je publika na koncertih pela v slovenséini, na takSen
nacin so naredili ve¢ za slovensko kulturo kot kakrSenkoli profesor. Mislim da je ta
mentaliteta (novovalovska) ena najboljsih stvari, ki so se lahko zgodile v bivsi drzavi.
Moja generacija kvalitativno hrepeni po tej interakciji in energiji. Zal se mi ne zdi, da bi
nove generacije imele bolje avtorje, kot jih je imela novovalovska generacija«

(Kostelnik 2009).
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2.2.4 Razmerje med slovensko glasbo na Hrvaskem in hrvasko glasbo v Sloveniji

Ko se slovenska glasba zavrti na hrvaskih radijskih postajah, je ponavadi omejena na
promocijo kaksnega izdelka tistih nekaj izvajalcev, ki poskusajo prodreti na hrvaski trg.
Se najveckrat se zavrti Zoran Predin, glavni problem po mnenju intervjuvancev pa naj
bi bil ta, ker v Sloveniji ni kvalitetne sredinske glasbe, ki jo na HrvaSkem predstavljajo
izvajalci, kot je recimo Gibonni. Bi pa morali slovenski izvajalci biti prisotni vsaj pol
leta na hrvaski sceni, da bi lahko tam kaj ve¢ medijsko in glasbeno dosegli. Namrec
zmotno je misliti, da bi lahko s tremi, Stirimi nastopi na leto dosegli vecjo
prepoznavnost na Hrvaskem. Poleg tega pa so Hrvati tudi najbolj aktivni promotorji
lastne glasbe v vseh republikah nekdanje Jugoslavije in imajo tudi seveda vecji trg, ki je
pripravljen za ulinkovitejSe plasiranje raznovrstne glasbe. Ni pa lazje niti hrvaskim
izvajalcem, ki so se doma uveljavili v zadnjih desetih letih, v Sloveniji pa jih le
malokdo pozna. Ravno tako pa obstajajo hrvaski izvajalci, ki jih doma le malokdo
pozna, pa so v Sloveniji veliko bolj popularni. Na splosno se pa zagotovo veckrat zavrti

hrvaska glasba na slovenskih radijskih postajah, kot pa slovenska na hrvaskih.

Robert Urli¢: »Kar se ti¢e slovenske glasbe, ne morem reci da se ne vrti, a niti da se
dejansko vrti. V nekaterih radijskih oddajah so najave, ¢e recimo nastopi Predin v
Zagrebu ali pa recimo Siddharta. Slovenske zalozbe ne posiljajo skoraj niCesar na
Hrvasko, sicer najve¢ dobimo od Dallasa, ampak enostavno ni dovolj materiala, hkrati
pa se noces$ ponavljati. Opazil sem, da se celo ve¢ hrvaske glasbe vrti v Bosni in Srbiji
kot pa obratno, veliko dobre glasbe je tako v Sloveniji kot v Srbiji, ampak veliko te
glasbe k nam ne pride. Recimo, srbskih mp3-jev ne vrtimo, ker to ne zadovoljuje nasih

programskih kriterijev« (Urli¢ 2009).

Andrej Karoli: »Odstotek hrvaske glasbe ki se vrti pri nas, tako glasbe, ki je nastala v
Casu bivse drzave kot aktualne produkcije, je po moje, pa po mojih kontaktih iz Hrvaske
90/10, v korist njihove glasbe pri nas, napram nase glasbe pri njih. Je pa treba razdeliti
Slovenijo zahodno od Trojan, kjer je mogoce le 15 od prej omenjenih 90%, govorim o
Stajerski. Razmerje je blazno nehvaleZno za slovensko glasbo na Hrvaskem...Naivno je

razmisljanje nekaterih bendov, da ¢e gredo trikrat ali Stirikrat igrat ez mejo, da si bodo
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tam naredili najprej eno mini bazo poslusalcev, ki bi $irili njihovo glasbo naprej, to je v
bistvu zelo prekratek cas, tukaj govorimo o mesecih konstantne prisotnosti. Klubske
turneje so za neko spodnjo raven prepoznavnosti, ampak da ti postaneS obCe znan, je
treba storiti precej vec. Treba je biti tam in delati. Hrvati so blazno agresivni promototji
glasbe. Izvajalci, kot je Davor Borno, nimajo kariere na Hrvaskem. Mislim, da imajo
celo zaloznike v Sloveniji. Konec koncev se je treba zavedat, da se to nekomu gotovo
splada. Recimo ostir na Stajerskem bo brez tezav prelepil celo vas s plakati Davorja
Borna, ker bo imel tisti vecer pac toliko ljudi v lokalu in bodo spili za toliko in toliko,
tako da bo Borna izplacal, pa Se zasluzek bo imel. In to so ti vezani posli, organizatorji
koncertov z lastniki koncertnih prizoris¢, ki najemajo ponudnike gostinskih storitev«

(Karoli 2009).

Andrea Flego: »Hrvaska scena je Ze od starih jugoslovanskih ¢asov navajena, da pac
razen hrvaskih se drugih stvari sploh ne vrti. Je lazje da je v angles¢ini, nems¢ini ali
celo v italijans¢ini, kot pa v slovenscini. V Sloveniji velja neko splosno mnenje, da pri
glasbi iz »ex yu« gre za nek hud zur. Oni znajo Zurat, tam se dobro zura. Sicer je vedno
neka potreba po novih bendih, problem je bolj v tem, a imas ti dovolj velik hit, da bi na
trgu, ki te v principu ignorira, te bili prisiljeni opazit. In tudi, a sploh obstaja ta
mehanizem z vidika zalozb, promocije, da so te pripravljeni sprejeti v to smer. Ni toliko
stvar za Hrvasko, da bi se morali prilagoditi glede jezika, ampak se tega dela lotiti
poslovno, kot se mora$ lotiti vsega...Imam kolege na Reki ali v Zagrebu in vem, da ¢e
grem zvecer z njimi ven, pridemo lahko v lokal, kjer se vrti house glasba, v tem stilu ni
razlike v lokalih po celi Evropi. Ce pa grem v lokal, kjer se vrtijo »normalni« komadi,
jaz vem da bom slisal sto hrvaskih komadov, pa enega tujega. Ne slovenskega. Ce grem
v slovenski lokal, bom sliSal 90 balkan komadov, 2 slovenska pa 8 tujih. Slovenci zelo
radi po svojem pljuvamo in tuje hvalimo. Ce je iz tujine, ker je tam paé vegje, so ziher
vedji carji, zvezde. Mislim, da se neprimerljivo ve¢ vrti hrvaske glasbe na slovenskih
radijskih postajah kot pa obratno. Sploh ne vem, a kdo vrti...verjamem, da sem pa tja
kdo vrti kakSne slovenske izvajalce iz preteklosti, recimo Lacni Franz, Martin Krpan,
Laibach, ... ali pa slovenske izvajalce, ki imajo stvari v anglescini, kot tisti komadi od
Tinkare Kova¢, imamo podatke od Sazasa, da se je ta glasba vrtela. Kultura je v

slovenski druzbi zelo nizka, srecujes se z glasbenimi uredniki, ki je hkrati tudi podjetnik
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in slas¢icar...DuSan UrSi¢ na radiu Dur je rekel, da na hrvaskih radijih ne sli$i nobenih
slovenskih komadov, zato on ne bo vrtel hrvaskih. V Sloveniji se kréijo prostori, kjer
bendi lahko igrajo v Zivo, organizatorji si mislijo, ¢e pokli¢em bend, moram placati
ozvocenje, varnostnike, hrano, marsikaj in vprasanje, ali bodo ljudje prisli. Pri nas je to
sramoten problem, ker je pri nas celotna glasbena scena, kar se ti¢e nastopov v Zivo,
prepuscena gostincem, malim t.i. poslovnezem, ki vidijo v tem vir dohodka« (Flego

2009).

Branko Kostelnik: » A obstaja interes za slovensko glasbo na Hrvaskem? Da ti direktno
odgovorim, tezko. Ce je kvalitetna, na evropski ravni, potem ni problema. Najvegji
problem je, ker Hrvaska ima pokrito veliko zanrov, a trzisce je malo. Ho¢em reci, ta
sredinski del je pokrit, rokenrol itd., a trziSce je malo in konkurenca je huda, gre za velik
konglomerat tuje, angleske glasbe in ostane malo prostora Se za koga drugega, recimo
ima$ samo neko doloceno Stevilo zgoscenk, ki jih recimo lahko mladi kupijo, tako da
mora biti res kvalitetno, nekaj posebnega... Slovenija po moje nima kvalitetne glasbene
sredine, vsaj sode¢ po tem, kar sem slisal na radiu, ko sem v Sloveniji, gre za nek
prostor, kjer je mogoCe hrvaSka glasba bolj kvalitetna, recimo Gibonni s svojim
avtorskim izrazom, potem pa Magazin, Stavros, itd., ti najdejo svoje mesto v Sloveniji,
ker pac pri vas nimate take vrste glasbe, ki gre v uho, ima refrene, svoje zakonitosti, itd.
Cim si mala drzava, malo trzis¢e, ni toliko vlaganja v nek projekt in Se z recesijo

povrhu...« (Kostelnik 2009).

Zoran Predin: »Hrvaska scena sama po sebi je veliko bolj kompaktna in ima toliko vecje
trziS€e, da so neke trzne zakonitosti tam mogoce, ki v Sloveniji niso. Pri nas se samo
nekatere stvari posrecijo, druge morajo biti sofinancirane ali pa nizkoproracunske. Na
Hrvaskem pa so ravno dovolj veliki, da znotraj tega to deluje in pa seveda njihova
tradicija poslusanja domace glasbe jim to tudi omogoca. Tam so velike koncertne
dvorane, pojejo vse pesmi priljubljenega izvajalca, pri nas se pa to dokaj redko dogaja.
Vem da je njihov trg bistveno bolj stabilen in urejen, zato se tudi jaz nisem spuscal ne v
pop ne v rock...znotraj te Sansone, gypsy swinga pa nisem nikomur konkurenca. Tako

nikogar ne ogrozam in si ustvarjam svojo publiko, zato me prenasajo. Drugace bi me Ze
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zdavnaj ..., ne. Oni imajo seveda dovolj svojih, pa o€itno vseeno spet ne toliko dovolj v

tem stilu« (Predin 2009).

Slavko Ivanci¢: »Na Hrvaskem se vrti razen Predina, pa Se to ni neko hudo vrtenje,
radio Reka, glede na to, da sem s tam doma, s Crikvenice, enkrat na teden se javlja radio
Univox iz Kocevja. Imajo neko skupno oddajo, takrat se da sliSat kaksne komade, tudi
od Faraonov, drugace pa ne. To je ta anomalija, italijans¢ino, angles¢ino bodo zavrteli,
... je pa to na zalost povezano z vsemi dogodki, ko reces, glasba naj bi bila brez meja,

. ni res, to se vidi v dnevni politiki, to, kar se dogaja, zagotovo vpliva. To je
neverjetno, radijska postaja, ki je na meji, ...po vojni je bilo »poslusaj, pojejo sami
nasi« in to je krasno, to je bil pomemben nacionalni moment, ampak zdaj...Ti moras
premakniti nek stroj, ne more§ zdaj re¢i, dajmo zdaj imeti koncert v Zagrebu. Ti bi
mogel mesec, dva prej, ze imet nek single ki bi se vrtel na postajah, biti prisoten v
medijih... Slovenija je obljubljena dezela za hrvaske izvajalce. Imas§ par hrvaskih
izvajalcev, ki so na Stajerskem koncu kralji, razlagam sestri iz Crikvenice, da sem na
Net Tv-ju gledal Davorja Borna, neki tip, ki je po moje pod nivojem, a ga na HrvaSkem
ne poznajo. Ampak Hrvati imajo pristop k Sovbiznisu, ki je bolj svetoven kot pri nas. Se
pravi, pri njih se da veliko ve¢ denarja narediti, gledam njihove oddaje o zvezdniStvu,
oni imajo zvezde, mi pa ne. V slovenski mentaliteti, ¢e bi jaz zacel igrati neko zvezdo,
potem je z mano konec. V glasbi se tezko zgodijo zadeve slucajno, moras vaditi, v nekaj
vlagati, producenti, menedZerji itd. in potem mogoce nikoli ne bo$ ni¢ naredil ali pa se ti
morda celo posreci, ampak pa je v to vlozenega ogromno truda. Tako da ¢e kdo kaj
naredi, ponavadi bolj kratko traja in ne vidim kdo bi v tem ¢asu sploh bil zanimiv za
hrvasko trzis¢e. Tudi NuSa Derenda je bila na Splitskem festivalu, pa Alenka Gotar
ravno tako, ko organizatorjem pase, bodo Ze dovolili, ampak ne bodo dovolili, da kaj
narediS. Pri slovenskih radijskih postajah je v glavah urednikov negativho mnenje o
slovenski glasbi. To se na Hrvaskem ne bo zgodilo, ko je nek festival, radijske postaje te
komade vrtijo, pri nas pa mogoce kakSen teden, dva nek komad s festivala in to je to«

(Ivanci¢ 2009).

Goran Lisica-Fox: »Koncertov slovenskih izvajalcev na Hrvaskem je malo, pa ne zaradi

politi¢ne situacije, ampak jih je vedno bilo malo. Na prste ene roke bi se dalo presteti,
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koliko skupin je bilo uspesnih iz Slovenije, ne le na Hrvaskem, tudi v Srbiji, recimo. Ce
gre§ dvajset let nazaj, prestejeS Pankrte, Lacni Franz, Videosex, Laibach. To so
prakti¢no te novovalovske skupine, takrat so se uveljavili, samo ¢e pogledas, ocitno jih
je bilo zelo malo ze takrat.

Recimo Siddharta je imela ve¢je zanimanje pred petimi, Sestimi leti na Hrvaskem, ...
letos na Hartera festivalu na Reki je bilo nekaj slovenskih skupin, Laibach pa Elvis
Jackson, dva izvajalca iz Slovenije. Potem Elvis Jackson bodo nastopili tudi na festivalu
ki ga mi prirejamo, ki bo v Zagrebu in Ljubljani. Ravno tako Let 3 pa TBF. To je zdaj
septembra.

Ista stvar velja za novejSe hrvaske skupine. Recimo vrsta skupin, ki so zazivele v
zadnjih desetih letih na Hrvaskem, so v Sloveniji popolnoma neznane. Lahko nastejes
celo vrsto teh skupin, recimo TBF, zdaj bodo imeli prvi veliki premierni nastop v
Ljubljani, pa Ze deset let so na HrvaSkem vodilna indie skupina, v Zagrebu je bilo na
njihovem koncertu veliko obiskovalcev recimo. A tu so pa prakticno neznani, to ni
prava popularnost, ne. Ali pa ¢e pogledamo skupino Vatra, na Hrvaskem zelo znani,
veliko igrajo, imajo ze Sest albumov, pa smo jih v Sloveniji slisali vedno bolj od dalec.
Mislim, seznam nastopajocih, slovenskih in hrvaskih izvajalcev v Sloveniji, mogoc¢e na
teh vecjih koncertih, mislim, da jih ni bistveno manj, kot jih je bilo. Ampak ce
govorimo o nastopih v manjsih krajih, to se je drasti¢no zmanjsalo, sploh pa hrvaskih
izvajalcev. Zdaj v zadnjih petih letih, ne vem ¢e je bilo 20% od tega, kar je bilo nekoc,
torej petkrat manj. To se je spremenilo zdaj, mislim da je vecji razlog, ker je slovenska
scena moc¢nejSa, da so se bolj organizirale slovenske skupine, raznorazni interesi itd.«

(Lisica Fox 2009).

Sonja Javornik: »Klju¢na stvar se mi zdi ta, da ¢e hoces kje uspet, more§ tam delat na
tem terenu in se nekaj tam trudit. Okej, Siddharta je pa¢ imela nekaj koncertkov, ampak
bi mogli Se kaj ve¢ dat, pa na Hrvaskem je nekaj takih osnovnih problemov, da recimo,
predvsem za nas verjetno ni posebej zanimiva drzava, ki ima nizji standard. To se pravi,
v Casu, ko so imeli na Hrvaskem vojno in so hodili mnozi¢no k nam, nasim itak ni bilo
v interesu tam hodit, ker tam mi nismo imeli kaj pridobit, vsakemu je najpomembne;jsi
finan¢ni interes v teh Casih, za Cast in slavo pa¢ zelo malo ljudi dela, ne. Zdi se mi to

bistveno, da so dol dosti bolj kvalitetni izvajalci kot pri nas, zato ker tam imajo
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specifi¢en nacin dela. Na Hrvaskem se zanimajo za Predina, za Kreslina, ki so tam tudi
cenjeni. Tudi Predin je bil lani nominiran za nagrado Porin kot avtor, saj pravim, tu ni
problema. Tudi jaz sem bila, recimo pred dvema letoma, so bili Atomik Harmonik na
hrvasSkem radijskem festivalu. Jaz sem bila takrat tam, sem prav videla, so jih v bistvu
zelo forsirali. Potem pa je vprasanje, a boS ti zdaj Sel tja pa zastonj nastopal na nekih
televizijah, pa dajal radijske intervjuje pa ne vem kaj...Mislim, nekaj lahko naredi$ po
telefonu, ne. Samo nekaj moras pa iti tja, zdaj pa a se tebi to da ali raj$i ostane$ doma pa
ta Cas pobere$ Se par nastopov v Sloveniji. To je kljuno vprasanje in seveda takrat so
Atomiki Se vedno imeli moznost za Nemcijo, sigurno jih bo Nemcija bolj zanimala kot
pa Hrvaska. Drugace je pa tu takole, Atomiki so sicer nekaj, ampak ni nekaj vec bilo,
ker so pa¢ imeli to harmoniko, kot neko slovensko foro, ne. Magnifico pa je zelo
drugacen, je nad drugimi, potem pa ima$ te nase goveje ali pa tako kot Laibach neko
idejo. Ampak drugace je pa problem osnovni ta, da mi nismo konkurenc¢ni, ker je pri nas
glasba hobi, tam je pa to posel. Glej, mislim, noben menedzer ne bo fural nekoga, zato
ker ni Slovenec. Vsak menedzer bo fural kogarkoli, ¢e mu bo nosil kes. To je bistveno.
Pri Hrvatih in pri tujcih nasploh se veliko lazje meniS. Oni so lojalni, oni Stekajo, kaj
pomeni, ¢e neki menedZer nekaj denarja in truda vlozi, zato da te naredi. Pri nas pa ne.
Pri nas pa se bojo prodali komurkoli, samo da bojo dobil e ne vem 2 jurja. Ali pa 200
evrov. Zato delajo rajsi s tujci, ker so bolj lojalni tukaj pa, saj ¢e bos gledal nase

izvajalce, menjajo menedzerje non stop« (Javornik 2009).

Gibonni: »lzvajalci, ki so del neke predhodne nostalgije, recimo Predin je nastopal na
koncertu, ki ga je organizirala turisti¢na skupnost v Splitu, vem, da je bil koncert precej
uspesen. Vem, da je igral v polni dvorani Lisinski v Zagrebu, ujel se je z radijskimi
postajami, ampak se bo tezko zgodilo, da bo posnel album, pa da bo kaj odnesel od tega
na Hrvaskem. Zakaj? Ker je ze problem na Hrvaskem, da se hrvaskega glasbenika
odkrije, problem je v prenasiCenosti. Ko je moj bivS§i menedzer priblizno okoli leta
1996, 1997, se zacel ukvarjati z dance sceno, je imel dva avtobusa, polna pevcev in
pevk, vsak od njih je izvajal po eno, dve pesmi. Potem pa bi jih masovno prodajal po
raznih diskotekah in pevke so se menjale redno na pet, Sest minut, skratka, prislo je do
zasiCenosti, na HrvaSkem imamo $alo na svoj racun, da smo »kovaci gaz« (nastopov).

Mislim, Slovenija, v evropskem merilu uspesna drzava, bilo bi dobro, ¢e bi imeli tudi
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tako uspesne pevce, recimo Sank Rock, oni so bili najbolj§a hair metal skupina v
Jugoslaviji, pa so prenehali. Slovenski izvajalci imajo veliko moznosti na Hrvaskem,
ampak ves, kje je problem? Na primer, ko sem jaz prisel prvi¢ v Slovenijo, nih¢e ni
vedel, kdo sem. Takrat so bili plakati v diskoteki Yucatan v Mariboru, »Gibonni, novi
Stavros«. Grozno, to mora$ prenesti. Jaz sem veliko nastopal po lokalih, imel sem
je bilo 300, vsaki¢ ko sem priSel, je bilo dobro in tako naprej. Tako bi morala tudi
Siddharta, obstaja mocna rockovska publika na Reki, pa klub v Splitu, tam Zelijo
poslusati rokenrol celo leto in zagotovo bi jih prevzeli. Krivi so ponavadi menedZerji, ki
posljejo taksne izvajalce v klube, kjer se poslusajo narodnjaki, turbo folk. Veliko je
dobrih slovenskih bendov, ki sem jih videl na MTV Adria, pa misli$, da so Ameri¢ani,

vse dobro izgleda in zveni, to bi bilo treba resneje vse skupaj jemati« (Gibonni 2008).

Dino Merlin: »Jaz ne poznam dovolj dobro slovenske glasbene scene, razen tistih od
prej, Predina, Kreslina, pa poslusal sem Siddharto, Magnifica, ... mislim pa, da se slabo
promovirajo. Siddharta ni nikoli priSla promovirati svojega cdja v Sarajevo, pa mislim,
da bi imeli dober odziv s strani tako medijev kot publike. Zagotovo obstaja nek razlog
zakaj, ampak zdi se mi, da so danes mladi ljudje precej leni. Nekateri mislijo, da bodo
kar izdali c¢d in da bo to to; talent je le majhen del, to, kar te lo¢i od drugih, je delo in
trud. Jaz sem Se pred petindvajsetimi leti priSel in se promoviral po vseh republikah
bivse Jugoslavije, delal sem na sebi. Sicer ste Slovenci od vedno bili drugacni, imeli ste
neko vaSo smer, mogoce ni bilo potrebno, da bi se kaj ve¢ promovirali, ampak razen
mogoce jezicne bariere, je zagotovo razlog v manj$i razpoznavnosti ravno zaradi

premalo promocije« (Merlin 2008).

2.2.5 Nacionalizem

Pri Slovencih gre za stereotip, da v primerjavi z drugimi narodi iz bivsih republik, imajo
zelo malo samospostovanja in raje hvalijo tuje, kot pa domace. V Sloveniji pride
nacionalizem do izraza predvsem na Sportnih prireditvah in pri nereSenih politicnih
vprasanjih. Pri priseljencih iz bivsih republik pa gre ponavadi za ponos do drzave, iz

katere izhajajo in se skusajo manj kulturno asimilirati v tujini, kot bi se recimo Slovenci.
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Ceprav je polititno vprasanje meje med Slovenijo in Hrvasko medijsko bolj
izpostavljeno v Sloveniji, se tudi na urednistvih hrvaskih radijskih postaj kdaj zgodi, da
predvajanje slovenskih pesmi moti dolocene bolj nacionalisticno usmerjene poslusalce.
Hkrati pa ostajajo prijateljstva in sodelovanja preko meje ne glede na aktualno politicno
situacijo. Pri tem pa je tudi treba poudariti, da Se v ¢asu Jugoslavije je vecina Slovencev
tradicionalno dopustovala na hrvaski obali in nerealno bi bilo misliti, da bi se lahko
zgodil v takem obsegu tudi obraten proces. Iz tega izhaja tudi vecja priljubljenost

hrvaske glasbe v Sloveniji, ki tako posluSalce spominja na poletni dopust.

Slavko Ivanci¢: »Vidi§ samo pristop k Sportu, glasbi na Hrvaskem, tam se da dobro
zasluziti s tujino, s Hrvati v svetu, Nemcija, Avstralija, ... saj obstaja tudi slovenska
diaspora, ampak ta poslusa samo »govejo« glasbo. Za razliko od Hrvatov, ki taksne
glasbe nimajo, gre pa zabavna scena. Hrvat bo zase rekel vedno, da imajo krasne stvari,
nasi so pa ni¢. Hrvat bo vedno hvalil svoje, pri glasbi pri nas pa... scena na HrvaSkem
mogoce bolj profesionalno deluje, pri nas je vse to skregano med sabo. V glasbi se v
Sloveniji cuti manj nekega hudega nacionalizma kot drugje, je pa neko domotozje,
recimo, po bivSih republikah... KakSenkrat pravim, da je Tudman le naredil nekaj
dobrega za Hrvate. V trenutku, ko se je ta drzava postavila, ko so borbe koncali itd., se
je moralo poslusati izklju¢no hrvasko glasbo. In po par letih nimas ve¢ potrebe po
poslusanju tuje glasbe. Na Hrvaskem je zelo veliko hrvasSke glasbe, od najmanjse
komercialne radijske postaje do nacionalnega radia, zelo veliko (tudi) stare hrvaske
glasbe. V enem trenutku pride§ do tega, ko se publika navadi na svoje izvajalce, in

publika se sama izkristalizira« (Ivan¢i¢ 2009).

Andrea Flego: »Veliko je Slovencev, ki dela v Nemciji, po svetu, se veliko bolj
prilagajajo, skuSajo bit Nemci, Avstrijci, hocejo biti pridni, marljivi, evropski, kot pa da
bi se tolkli po prsih s svojo domaco kulturo. To je v kulturi in naravi naroda, ni¢ ni
narobe z enimi ali drugimi, ampak tako pac je. S strani priseljencev ne bo take stopnje
prilagajanja, ne bodo se ti hoteli prilagoditi slovenski kulturi tako, da bi postali vse bolj
slovenski, ampak si bodo paé svojo domovino v malem ustvarili tukaj. Ce si kdaj hodil
po mestu in ugotovil, da te kdo »zvo¢no nadleguje«, da gre mimo z avtom in ima glasbo

navito na ves glas, ¢e se ti to pri nas zgodi, bo§ v veCini primerov sliSal, da se to vrti
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balkanska glasba, turbofolk ipd. Ta prevzetnost v stilu, kaj smo, je nekaj, kar se dogaja
tudi tistim mladim, ki nimajo nobene veze z bivSimi republikami. Se pa¢ temu
prilagodijo, ker je »in«. Recimo, ¢e je v tvojem razredu 30 ljudi, 20 poslusa to glasbo, je
laZje, da se bo Se preostalih 10 priklopilo zraven kot pa obratno. Slovenci zelo radi po
svojem pljuvamo in tuje hvalimo. Smesno je, ker veckrat slisis, da je to jugonostalgija«

(Flego 2009).

Robert Urli¢: »Pa je tudi nekaj tega, zdaj tudi politicni spor med drzavama, ki traja ze
nekaj ¢asa. Recimo da v programu zavrtim Predina, pa bo nekdo, ker k....v je vedno
dovolj, nekdo od teh bo poklical po telefonu, zakaj predvajate slovenske pesmi, oni so
nam to in tisto, potem to pride do kakSnega Sefa uprave, pa potem recCe, ne tega
predvajati. Pri doloCenih urednikih se tako zgodi, raje necesa ne vrtijo, kot pa da se
javljajo kaksni poslusalci in se morajo kregati z glavnim urednikom ali bogve s kom. Na
vsakem radiu je tudi nekaj tega. Morda ne toliko na nacionalni mrezi, ampak na lokalnih
postajah pa zagotovo. Dnevne novice vse to povzrocajo, ¢e pogledamo vse skupaj, niti
ni ¢udno, da je tako, zagotovo je to eden od razlogov, zakaj se doloCena glasba vrti

manj, kot bi se mogla« (Urli¢ 2009).

Zoran Predin: »To je sama zgodovinska situacija, zgodovina zadnjih let, naSa in
hrvaska, sta bistveno razlicni. To je njihov temperament, oni se hitro zazgejo za eno
stvar, in so totalno noter... Mi smo precej bolj racionalni in zadrzani, tukaj tezko
dvignemo zastavo, je pa res, da ko enkrat z njo zanemo mahat, ne znamo nehat. To so
ti stereotipi, ki so se naredili, v naS§em znacaju je samospostovanje na zelo nizkem
nivoju. To ni v redu in potem ko greS nekam, to Cutijo pri tebi, si Zze v Startu pogorel.
Zakaj naj bi te nekdo spoStoval, ¢e Se ti sam sebe ne spoStujes. Recimo, akcija Slovenija
gre naprej, to smo hoteli spravit na svetovni nivo, pa je to uni¢ilo domace
nerazumevanje, majhnost nogometne zveze in teh ostalih poslovnezev, ki niso znali
anglesko, so rekli, bolje da doma vladamo, kot pa da se gremo izpostavljat na svetovno
sceno. Slovenska majhnost se zacne ravno pri teh stvareh, ko imas§ v enem trenutku
moznost, da potujes, da se na lastne oCi prepricas, kaj je res, ravno skozi Sportne
dogodke, recimo v Beogradu, tam je veliko mladih Slovencev in so zacutili balkansko

zurerstvo, ki jim je vse strahove odplaknilo. Videli so, da so dejansko mediji dale¢ od
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resnice, ¢e$ da kako nas tam ne marajo, to sploh ni res. Zastopam staliS¢e o spoStovanju,
¢e ti pride$ tja po vseh Stirih, bo§ tezko dozivel priznanje. Stereotipi, ki so se rodili
posebej v zadnjih dvajsetih letih, so pa¢ nekaj, kar je dnevna politika izrabila sebi v
prid. Veliko tega posebej na HrvaSkem smo si sami zakuhali, v resnici gre za

kratkovidno dnevno politiko, ki je Ze dolgo med Slovenci« (Predin 2009).

Branko Kostelnik: »Mislim, da je Predin nedavno gostoval na hrvaski televiziji, v
oddaji Nedjeljom u 2, rekel je, da zakaj naj bi se sploh kregali, ¢e je polovica
slovenskega prebivalstva bila spo€eta na hrvaskem Jadranu. Pa saj ta mediteranski
melos, dalmatinske melodije asocirajo na neko ugodje, ko so pocitnikovali pred
desetimi, dvajsetimi leti na Jadranu, kajne? Po eni strani, preko medijev se vedno
ustvari nekaks$na klima, ki posredno vpliva tudi na bralce in poslusalce. Po drugi strani
pa obstaja paralelen svet, krog ljudi, ki imajo prijatelje, kontakte s Slovenijo Ze trideset
let, recimo ljudje, povezani z gledali§¢em, filmi, klasi¢no glasbo, ... Pri zabavni glasbi,
pa mogoce je nekaj vpliva. Ce ni sodelovanja, potrosnik, ki je pod vplivom medijev,
kjer piSe o teh sporih,...najbrz neka avtocenzura obstaja. Zanimivo, ko gleda$ nazaj,
pred 15 leti, takoj po vojni, so bili Hrvati nabriti na cel svet, ko nenadoma je direktor
zalozbe Croatia Records izjavil, da bodo obnovili sodelovanje z Balasevicem. Ko je v
nekem trenutku padlo trzis¢e, da lahko industrija zabave obstane, ta mora pac preziveti.
In ta lahko uvaja nove stvari, ali pa se lahko vraCa k starim. Eden najvecjih
nacionalistov v drzavi, direktor nogometnega kluba Dinamo, je v trenutku, ko je
razumel, da lahko s povezovanjem bivsih drzav lahko kaj zasluzi, takoj spremenil

diskurz in govoril, kako ne more brez Slovenije, Srbije itd.« (Kostelnik 2009).

Andrea Flego: »Slovenci se spomnimo na nacionalizem pri nogometnem navijanju ali
pa ko v politiki nekdo omeni nekaj, kar ima veze z drzavo. Spomnimo se pozno in na
napacen, preveC agresiven nacin, namesto da bi bil skozi prisoten, na zdrav nacin.
V<asih ogrozenost, ki se jo obcuti, da je boljse, e je ¢im manj tujih vplivov, medtem ko
je v bistvu to del enega bogastva drzave. Ce ima$ ti benetanske zgradbe in rimske
ostanke, to je plus, to pomeni, da ima tvoja drzava nekaj, kar bi drugi radi imeli.
Slovenci so bolj zagrenjeni, pa ne zato, ker so slabi zivljenjski pogoji pri nas, ti so slabsi

na Hrvaskem. Ta narodni duh je drugacen, nas je bolj skandinavsko-avstrijsko
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depresiven, njihov pa je bolj balkansko-grsko veseljaski. Temu primeren je tudi odnos
do glasbe in v tem smislu se zdi lazje tam dobiti podporo enemu izvajalcu. Ta je v
Sloveniji neprisotna, ko pa je, je prisotna kot nek posamezen fenomen. Recimo Pankrti,
potem dolgo ni¢, pa Siddharta. In ti fenomeni pridejo prepozno in na preve¢ agresiven
nacin. V Sloveniji bi vsi radi Studirali, bili managerji, mi masovno gledamo na Pop TV-
ju ameriSke nanizanke, kjer so heroji gasilci, pri nas se take poklice podcenjuje. Na enak
nacin si na glasbeni sceni mislijo, slovens¢ina je brezveze, glasbena scena je brezveze,
zZe to je narobe razmisljanje. Bomo peli v angles¢ini, da bomo uspeli v tujini. Mislim, za
uspet v Sloveniji in vloziti trud, ki ga rabis, je precej velik. Za uspeh v tujini je vlozek
truda 10 tisockrat vecji. Noben te ni zaradi tega, ker ima$ plato v angles¢ini, dolzen
poslusati kjerkoli po svetu. V¢asih se mi zdi, da si ljudje postavijo cilj, da izgleda, kot
da smo tuji, kot da ciljamo na tujino, tako izpademo vecji frajerji doma. Da bi se pa to

dejansko lahko merilo s tujci, pa jim niti ni tako pomembno« (Flego 2009).

Sonja Javornik: »Slovenci smo vedno bili narod, ki je recimo, kupoval revijo Sam svoj
mojster, ki je v Srbiji gotovo niso kupovali. Tu si je vsak mogel sam sezidat bajto, vsak
sam vse. Problem je pri tem, da v bistvu vecina ljudi hoce itak biti vsak svoj tekstopisec,
tako da dobi potem avtorski honorar, ker tam je pa¢ denar. Da pa bi ve¢ razmisljali o
temu, kaj sploh hoce z besedilom povedat, tega pa prakti¢no ni. In to je tisto, kar je
zalostno. Zalostno je to, da je Jan Plestenjak dale¢ najbolj kvaliteten komercialen avtor
pri nas. Zalostno pa zato, ker ga vsi tako podcenjujejo in meéejo v ni¢ in bi si pac Zelel
clovek, da so potem pac Se drugi boljsi, ampak niso, ker je Jan edini ki gleda na to, kako
bo nekaj sproducirano, posneto, ki ima tudi celo ekipo glasenikov za sabo. Ce hodes ti
nekaj konkretno narediti, mislim je pac to to. Samo pri nas ¢eprav vsi pravijo da kako
delajo za svojo duso, vidi§ da je to vse kar nekaj. Ce Ze delas za svojo duso, bi si
verjetno zelel imeti najboljSega producenta na svetu. Vsakemu se zdi, da je vse lahko,
potem pa imajo izgovor, da je itak scena v riti in da je to to. Ni res. Scena je v riti ravno

zaradi takih ljudi, ki pa€ ne znajo tega delat« (Javornik 2009).

Goran Lisica-Fox: »To ne vem, Ce je res, da Slovenci bolj pljuvajo po lastni glasbi, ker
jaz poznam vse te nacije lokalne in to ni ni¢ razli¢éno na Hrvaskem ali pa v Srbiji. Smo

vedno kriti¢ni do samih sebe. Na vse nacine, tudi to primerjava domace in tuje glasbe,
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to je tudi na nek nacin prisotno, se v€asih favorizira tuja, predvsem zahodna. Mislim, da
v principu to niti ni tako bistven element, ker ¢e bi bilo tako, se slovenska glasba ne bi
toliko razvila v zadnjih desetih letih. Se mi zdi, da je veliko bolj plodna, prisotna kot
pred desetimi, ali dvajsetimi leti. Tudi hrvasSka glasba je imela razcvet v zadnjih
dvajsetih letih. Ne sicer v vseh trznih niSah pa segmentih enako, ampak ne moremo reci,
da je zdaj manj popularne glasbe, po moje znanih izvajalcev je v Sloveniji ve¢, kot jih je
bilo pred petnajstimi leti. Rajsi bi vsaka skupina imela na svojem teritoriju vec zase kot
drugi, to je eden od razlogov. Potem tudi politi¢ni dogodki narekujejo spremembe. Na
Hrvaskem pa je manj opazno to. V bistvu ta cela evforija v slovenski optiki ni tako
objektivna, vidim, jaz sem na obeh teritorijih, mislim da je celotna evforija glede
politi¢ne situacije bolj prisotna v Sloveniji kot na Hrvaskem. Pa to je moment, Cisto

tako empiri¢no, vecji v Sloveniji« (Lisica Fox 2009).

Sonja Javornik: »Kakorkoli obrnes, vedno je folku bolj zanimivo domace kot pa tuje.
To je dejstvo, a priori, v svetu, tudi recimo v ¢asopisih, naslovnicah so zato domaci, ker
pac bolj prodajo kot pa tujci. Noben Casopis ne bi rajsi objavil SaSke Lendero zaradi
Britney Spears, ¢e pa¢ se mu ne bi to bolj splacalo. In gotovo je tudi na radiu pa na
televiziji bolj zanimivo to, samo ¢e ima$ to narejeno tako, da je kvalitetno. Je seveda
tudi malo slovenska mentaliteta, da smo res nekaksni dunajski hlapci, da vedno nam
malo bolj tuje disi, to je res, Ceprav kaj pa pojejo ljudje, ne vem, na plazi, ob tabornem
ognju, kaj pojejo mulci. Pojejo Domicelja pa te variante. Slovenskega naroda sin pa
Siva pot pa take fore. Saj je bolj preprosto, zaradi tega. Mislim, jaz sem tudi poslusala
balkan glasbo, seveda. Ker je boljsa. To je Cisto simple. To je definitivno tam boljSe.
Ker je veliko boljse sproducirano, v nulo je narejeno. V teh nekih komercialnih okvirih,
seveda. Ne more$ zdaj tega primerjat s Predinom, ne. To je ¢isto nekaj drugega, ampak
komercialno je to to. To so teksti ki stojijo, v€asih je imela slovenska pop glasba tekste
na ljubezen, kar je itak bizarno, kdo pa sploh rece da ljubi, lepo te prosim, s tem se ne
more noben istovetit, ne. Vsaj ne v tej koli¢ini, ali pa so bolj zafrkantski, Atomik
Harmonik pa to, ali pa neke abstraktne, recimo Siddharta. Niso imeli tekstov, da bi se

¢lovek z njimi poistovetil« (Javornik 2009).
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2.2.6 Radijsko-televizijska politika

Z nastankom komercialnih radijskih in televizijskih postaj v Sloveniji so se tudi pricele
primerjave z nacionalno radijsko in televizijsko postajo. Prenovljeni zakon o medijih, ki
je prisel v veljavo leta 2005, je povecal odstotek slovenske glasbe z 10 na 20 odstotkov.
Hkrati pa so slovenske komercialne radijske postaje izkoristile luknjo v zakonu in se
zaradi tega slovenska glasba na vecCini teh postaj vrti skoraj izkljuéno ponoci. Te
radijske postaje, predvsem pa tiste, ki so na kakrSenkoli nacCin povezane z Infonetovo
radijsko mreZzo, pa se v dnevnem programu posluzujejo predvsem angloameriskih
uspesnic iz osemdesetih let in pridobivajo posluSalce na racun finan¢nih nagrad. Na
Hrvaskem tudi obstaja vladajoca radijska mreza v domeni lastnika najbolj posluSanega
Narodnega radia, je pa razlika v tem, da se tam vrtijo ve¢inoma hrvaski izvajalci, Cesar

pa pri nas ni.

Andrej Karoli: »Necesa se lahko od Hrvatov nauc¢imo. HRT, HGU, sindikat hrvaskih
glasbenikov je sklenil pakt, Ce je na javni radioteleviziji, je v zivo. Vse, glasba in vokal.
Mediji krojimo glasbeni okus pa tudi odnos do glasbe, ¢e mediji ustvarjajo sliko, da je
glasba nekaj, s ¢imer se lahko vsak ukvarja, ki ima pet minut ¢asa, potem je tudi
izkupiCek takSen. Mislim, nima smisla tekmovati in kar se ti¢e nas na Valu, da bi jaz
recimo tekmoval s komercialno postajo, ki se drzi strogega formata ene glasbene zvrsti
in se omejujes z neko ¢asovno komponento, ker ni problem pri nas recimo, ko sli§imo
vsak dan te slogane »Najboljsi glasbeni miks«, »Najvecje uspesSnice vseh casov,
problem je, ¢e nekdo fura najvecje uspesnice osemdesetih, ampak najboljsih uspesnic
osemdesetih je bilo priblizno 2000. Ker pa ima ta radijska postaja format nekega
mainstream popa, se s teh 2000 zoza na 100 komadov. Teh se pa tako prenajes. Glasba
je dalec ta zadnja stvar, ki vlece ljudi na te radijske postaje. Mislim, da so se v tem ¢asu
vsi naveli¢ali najvecjih uspeSnic vseh Casov. Le finanne nagrade Se privlecejo
poslusalce. To pa je tudi vsa vsebina vefine komercialnih radijskih postaj. Zakon o
medijih je pred tremi leti stopil v veljavo. Ko Se nisem bil urednik, je bilo povprecje
slovenske glasbe na Valu 202 pred nastopom novega zakona okoli 27%. Zakon je takrat
dolocal 10%. Potem pa komercialne radijske postaje imajo 20% v dnevnem casu

oddajanja, nacionalne pa 40%. No in zdaj smo porocilo oddali na APEK (Agencijo za
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telekomunikacije), in je bil dnevni odstotek znotraj oddajnega ¢asa 24 ur 46%. Jaz sem
bil v kontaktu z mnogimi glasbeniki, ki so lobirali za ta zakon, jaz sem jim rekel, ¢e
zelite povecat kvoto, jo morate konkretno definirati. Zdaj pa ti lahko cel dan wvrti§
slovensko instrumentalno glasbo in ne bo nobenega vedenja, katera glasba je to, hkrati
pa nekateri izkoristijo slabo definiran zakon na tak nacin, da vrtijo slovensko glasbo
ponoc¢i. Recimo ¢e imas v Sloveniji, govorim za format ki ga mi uporabljamo, 100
izvajalcev, jih ima$§ na Hrvaskem 2000. Ponudba je tudi bistven faktor. Ampak mi smo
v uredniStvu dogovorjeni, da zaradi kvote ne bomo vrteli neCesa le zato, ker je
slovensko, obstaja nek nenapisan dogovor, da ne vrtimo ni¢esar domacega, esar ne bi
Sel doma iskat v omaro s plos¢ami. Pri nas na radiu lo¢imo glasbo po nacionalnosti kot
tujo in domaco. Ne more bit tuja in Se malo manj tuja, ki je iz drzave, ki je ni vec.
Odstotki domace toliko, odstotki tuje pa toliko. Potem pa so znotraj te tuje odstotki, ki
jih mi kalkuliramo bolj ali manj na oko, ker to so podatki, ki nimajo teZe po nasi
zakonodaji. Tako da recimo med tistimi 54% tuje glasbe je tiste malo manj tuje ne ve¢
kot 5%. Kar je mogoce manj, kot bi si zelel, sicer pa obstajajo izvajalci iz bivSih
republik, ki ustrezajo naSemu adult contemporary formatu, pa nimajo zaledja pri nas, jaz
moram recimo kontaktirati zalozbe nekih izvajalcev, da dobim njihovo glasbo, ki meni
formatno ustreza. Od hrvaskih zalozb je najmocnejs$i Menart; sicer v zadnjih dveh letih
se je koli¢ina glasbe, ki je ne uporabljamo, ki prihaja v moj nabiralnik absolutno
zmanjsala, zato, ker sem jim napisal, kateri format nas zanima. Tako da jaz ne dobivam
opomnikov o Davorju Bornu, recimo. Zanimiv pa je odziv teh posiljateljev, ki niso sami
glasbeniki, ko jim zavrne§ komad, ker ne pase v tvoj format, sploh ne vejo, kaj je to.
Plus so najbrz Se vajeni, da kamorkoli posljejo, pa kar na streznik pade in se ze vrti. Saj
pravim, zato mora$ imeti urednika in urednisko politiko, nekoga, ki odgovarja na
ignoriranje nekih zvrsti glasbe, ker mi ignoriramo glasbo in ne izvajalcev« (Karoli

2009).

Andrea Flego: »Na HrvaSkem je vecja podpora glasbi, tudi glasbena kritika je tam
veliko bolj razvita. Ce izda$ plos¢o v Sloveniji, ni veliko mest, kjer bi lahko to
recenzirali. Ce gleda$ véasih glasbene oddaje na hrvaski televiziji, ta zavestni in dokaj
uspesni poskus, da svojo glasbo dvignejo na tak nivo, da izgleda in se slisi kot na tujih

postajah. V Sloveniji pa se prej zgodi, da se z glasbo ravna, kot da je ni nikoli dovolj.
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Recimo v slovenskih glasbenih oddajah, ki jih trenutno sploh ni, ¢e ze prides, da lahko
promovira$ svojo plosco, se moras obleci v pajaca, delati kvize, mimogrede omeniti
plosco. Izpostaviti je treba to, da se da govoriti o glasbi na enako informativen in resen
nacin, kot se govori o knjigah, politiki, pokazati, da je glasba sama po sebi dovolj

vredna spostovanja« (Flego 2009).

Goran Lisica-Fox: »Situacija radijskih postaj v Sloveniji je res slaba, to je moje mnenje.
To je na splosno, premalo je radijskih postaj, ki bi se razlikovale med seboj. Ni prave
profilacije, to je mogoce ta defekt, da uredniki izberejo tak$ne pesmi, ki so najmanj
motece, in situacija je res slaba. Seveda je odvisno, s katerega spektra mi to gledamo,
zdaj tebe zanima glasba, radijske postaje pa zanima denar. Glasba je nacin, kako pridejo
do denarja. Oni racunajo po neki sposojeni metodi in v tem trenutku se jim bolj splaca
takole. Jaz upam, da bodo videli, da se jim dolgoro¢no to ne izpla¢a. Pa podobna
tendenca je tudi na Hrvaskem recimo, ta slovenski Infonet je bil podoben tej mrezi, ki
ima Narodni radio. Uporabniki, poslusalci in izvajalci na Hrvaskem niso ni¢ zadovoljni
z njimi, tako kot niso tu v Sloveniji. Spet neke meritve, to je neka ideologija glasbe, ki
ne moti, ki je sploh ne poslusas. Reklame so pomembne, klienti ki bodo oglaSevali, s
tem je podobna situacija. Recimo na Hrvaskem je enkrat vec¢ radiev kot v Sloveniji, kar
je normalno, ker je enkrat ve¢ ljudi tam. Tako da je v principu zelo podobna situacija.
Mogoce Se ni do tega prislo, da bi se na veliki vecini radiev predvajalo tisto isto Stevilo
komadov, do tega Se ne. Mogoce je par radijskih postaj tu vec, ki so bolj specializirane,
Ceprav jih velika vecina ni, ker so vse ena podobna drugi, tako kot v Sloveniji. Imas pa
recimo radio 101 v Zagrebu, pa Urbani radio ki se ukvarja s politiko, to je kot neke vrste
raz$irjeni radio Student. Pa Otvoreni radio, recimo, to je radio, ki ima nacionalno
frekvenco, ta pa predvaja v glavnem tujo glasbo. Domace skorajda ne in je zelo
razsirjen, veliko lokalov po celi drzavi ta radio vklaplja. Recimo da je profiliran s tujo
glasbo, no. V nekaterih vecjih mestih so Se neki taki profilirani radii, pa niso Cisto
marginalni. Ta radio 101, recimo na Reki radio Svit, v Splitu je nekaj, to so radii, ki se
ukvarjajo z urbano glasbo, so bolj profilirani, bolj rockovsko, ¢e temu lahko tako

recemo« (Lisica Fox 2009).
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Slavko Ivanci¢: »To je anomalija, nacionalka ne bi smela biti v konkurenci s
komercialnimi mediji, recimo, na nacionalni televiziji v Franciji ni reklam, to se reSuje z
naro¢nino. Pri nas pa gre za dvojni zasluzek. Nacionalka namesto da vzgaja ljudi, oni se
ukvarjajo z gledanostjo in kako bi konkurirali Pop Tv-ju in Kanalu A, ker jih
prehitevajo. Recimo hrvaSka nacionalka da veliko ve¢ za zabavne oddaje, oni so za Sov
Zvezde pojejo kupili licenco od BBC-ja, mi pa Svedskega, ker je dvakrat cenejsi.
Recimo BBC je postavil pogoje, studio take velikosti, ki ga Slovenija nima, poleg
spremljevalnega benda itd. Na Hrvaskem je zelo veliko hrvaske glasbe, od najmanjse

komercialne radijske postaje do nacionalnega radia« (Ivanci¢ 2009).

Robert Urli¢: »Razlika med komercialnimi in radijskimi postajami je, da komercialne
postaje lahko pocnejo neke stvari, ki jih mi ne moremo. Pri nas imamo nenapisan
dogovor, da ne bomo nikogar favorizirali, recimo radio Antena in Narodni radio, ki so v
lasti enega Cloveka, ki je tudi lastnik diskografske hiSe Hit Records, normalno je, da se
najbolj predvajajo izvajalci s te zalozbe, veliko manj pa z drugih zalozb. Govorim o
domacih izvajalcih, recimo vrtijo se pesmi z njihovega radijskega festivala, tri mesece
se te pesmi veliko vrtijo na recimo 50 radijskih postajah po celi drzavi. Recimo, da je 20
izvajalcev, njegovo pesem mora odigrati trikrat na dan, pa to je 60 pesmi dnevno, cel
program se bazira na tem festivalu. Na nacionalki, na prvem programu je priblizno 70-
80% domace, na drugem pa je recimo 60% v korist tuje glasbe, radio Slijeme pa nekje
pol-pol. Tudi prvi program ima tujo glasbo ampak ta je ve¢inoma v nekim avtorskim
oddajah, tako da ¢e izraCunamo, ta odpade (10%) v primerjavi z domaco zabavno in
narodno, recimo klape in tamburas$i. Hrvaski nacionalni radio je sestavljen iz treh
redakcij: iz redakcije zabavne glasbe, resne glasbe in narodne, tiste tradicionalne,
klapske, tamburaSke. Mi smo program ki obsega prvi, drugi program in radio Slijeme.
Vse redakcije pa sodelujejo pri tretjem programu nacionalnega radia, ki je

dokumentarno-znanstveno glasbeni, bolj osredoto¢en na resno glasbo« (Urli¢ 2009).

Sonja Javornik: »Pri nas je osnovni problem vedno denar. Problem je, ker se za medije
vsakemu zdi, da s tem se pa itak ni noben problem ukvarjati. Pa¢ lastniki hocejo ¢im vec
denarja pobasat in zato pac skoparijo pri doloCenih stvareh. In seveda, odkar so

racunalniki, v bistvu ti ne rabis tam ¢loveka, da bi zdaj neka;j izbiral glasbo. In ¢e nimas
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uradnega glasbenega urednika, potem se pa¢ ne more vedeti, kateri komad je dober in
kateri ne, dokler ta ne postane Ze sam po sebi hit, ker ga noben ne poslusa prej pozorno,
da bi rekel, to pa je kul. In potem se cel kup komadov ne vrti, ki bi lahko bili v redu. In
zato ima$ pac to foro, da poslusamo pa¢ osemdeseta, tisto, kar se ve, da je bilo v redu,
pa uspesno, ker mora pac napolniti nek prostor po zakonu. Jaz mislim, da je urednisko
delo podcenjeno, da je malo placano in pa¢ da v bistvu ga kar ukinjajo. To se mi zdi
osnovni problem. Potem pa rajsi kot za enega urednika, vlozijo denar v neke testne
skupine poslusSalcev, ki potem poslusajo neke komade. Ampak zdaj pa je tako, ti moras
dat komad za sliSat vsaj ene trikrat, da lahko res reces ali je dober ali ne. Mene prav
zanima, kako za vraga oni to poslusajo. Jaz mislim, da samo posluSanje refrenov ni to

to, kar bi bilo kul. Jaz mislim da temu ni tako« (Javornik 2009).

3 KVALITATIVNA ANALIZA SLOVENSKE IN HRVASKE GLASBENE
SCENE

3.1 Slovenska in hrvaska koncertna scena

Najbolj ociten fenomen navala izvajalcev bivsih republik v Sloveniji je v koncertnem
udejstvovanju. Recimo v ljubljanski Cvetlicarni je v letih 2008 in 2009 nastopila vrsta
izvajalcev iz bivie drzave: Riblja Corba, Prljavo Kazaliste, Josipa Lisac, Urban & 4
Elemental, Jinx, Psihomodo Pop, Partibrejkers, Hari Mata Hari, tribute bandi skupin
Azra in Ekatarina Velika, (nekateri od teh tudi dvakrat)...od slovenskih pa v dveh letih
le Magnifico, Zoran Predin (v sklopu Stajerske nodi, kjer so nastopili tudi Mi2), Tide,
Bohem, Janez Bonc¢ina Ben¢ in Last Day Here (Cvetli¢arna 2009).

V Sloveniji je nekaj koncertnih prizoris¢, kot je recimo Planet Tu§ (predvsem v Celju,
Kranju in Mariboru), ali pa mariborska Festivalna dvorana Lent, kjer prevladujejo
hrvaski izvajalci, predvsem ko gre za oddaje, ki jih posnamejo za mariborsko televizijo
Net Tv. Poleg domacih Alfija Nipi¢a, Skater ali Tanje Zagar, ponavadi so gostje tudi
Jasmin Stavros, Davor Borno, Petar Graso, Drazen Zeci¢, Davor Radolfi ali srbska
Neda Ukraden. V Planetu Tus sicer ni veliko nastopov, ko pa so, gre ali za preverjene

slovenske izvajalce (Siddharta, Alya, Vlado Kreslin, Magnifico, Big Foot Mama, Jan
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Plestenjak in Adi Smolar) ali pa za izbrane izvajalce juznih sosedov (Jinx, Nina Badri¢,
Boris Novkovi¢, Bajaga, Colonia, Ivana Banfi¢) (Planet Tus 2009). Hrvaski, ne nujno
najbolj znani izvajalci, ki ustvarjajo komercialno, plesno glasbo precej nastopajo tudi po
raznih lokalnih veselicah in masovkah (ki lahko obsegajo rock, narodnozabavno ali
elektronsko glasbo), ki se ponavadi v doloceni organizatorski zasedbi zgodijo le enkrat,
manj pa je tradicionalnih masovk, kot so Pise se leto, Rock Otocec, Jazonova no¢, Zmaj
ma mlade, Mortadeljada, Cipkarija, itd. Posebna zvrst pa so radijski koncerti, ki
obsegajo zelo Siroko paleto izvajalcev: z visokim Stevilom radijskih postaj pri nas se vec
znanith in neznanih slovenskih ter hrvaskih izvajalcev poskuSa ravno s takimi
prireditvami utrjevati koncertno kilometrino. Taki nastopi so ponavadi na matrico, le
nekateri se odloCajo za igranje v Zivo, ponavadi so to skupine ali pa posamezni izvajalci,
ki si lahko privos¢ijo spremljevalno skupino. Nasprotno pa na klubski sceni, v
ljubljanskem Ortu prevladujejo predvsem slovenski izvajalci, kjer je ve¢ uveljavljenih
izvajalcev vecinoma v obdobju Ortofesta (Neisha, Dan D, Omar Naber, Avtomobili,
Gusti & Polona, Adi Smolar, Melodrom, Trkaj, Murat & Jose, Zlatko & Optimisti), so
tudi izjeme, ki nastopajo izven festivala (Big Foot Mama, Res Nullius, Da Phenomena
in Leeloojamais) (Orto Bar 2009), drugace pa nastopa veliko slovenskih izvajalcev, ki
se ve¢inoma posluzujejo angleskega jezika in izvajajo predvsem alternativno glasbo.
Izvajalcev iz bivsih republik ni veliko, denimo le TBF, Elemental ali Neno Belan so
med bolj uveljavljenimi, ravno tako na letoSnjem festivalu Lent 2009 so med bolj
uveljavljenimi izvajalci iz bivSe drzave le Bajaga, Porde Balasevi¢ in Josipa Lisac (¢e
ne Stejemo zajetnejSega Stevila alternativnih izvajalcev) (Festival Lent 2009). Festival
Ljubljana pa je sploh nacionalno neobremenjen, saj se na njem predstavljajo izvajalci z
vsega sveta. Poleg slovenskih izvajalcev seveda nastopajo tudi izvajalci iz bivSih
republik, toda njihova malostevil¢nost je v celoti precej zanemarljiva.

Na Hrvaskem je seveda ve¢ prizoriS¢ za razne glasbene okuse; popularni so lokali
Aquarius (poleti na Pagu in ¢ez leto v Zagrebu), O'Hara v Splitu, Uljanik v Puli, Saloon
in Boogaloo v Zagrebu, zal pa vecina spletnih strani hrvaskih klubov ne hrani arhivov
nastopov za prejSnje leto. So pa zapisani glavni glasbeni festivali, na katerih se je
pojavilo tudi nekaj slovenskih izvajalcev.

V Karlovcu se je od 23. do 27. junija odvijal Etno jazz festival, 12. julija pa Radar

festival v Varazdinu; na obeh festivalih je nastopil tudi Zoran Predin, na prvem z Gypsy
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Swing Bandom, na drugem pa z La¢nim Franzem. 12. in 13. junija je bil reski Hartera
festival, na katerem so nastopili tudi Laibach, poleg domacih Psihomodo Pop ali Let 3,
24. in 25. junija je bil v Zagrebu T - mobile INmusic festival, kjer je nastopilo vec
angloameriskih uveljavljenih zvezd, od 26. do 28. junija je bil pri nas Rock Otocec, na
njem pa je nastopilo tudi Zabranjeno pusenje, TBF in Prljavo kazaliSte. Rokaj Fest v
Zagrebu (od 3. do 5. julija) je recimo tipicna kombinacija hrvaSkih masovk: nekaj
domacih, kot so Let 3 ali Hladno pivo, potem pa Se ve¢ angleskih bendov, kot so Primal
Scream, Razorlight in the Charlatans (Muzika.hr 2009). V Sloveniji se to zgodi, le ¢e je
kakSen slovenski bend predskupina na velikih koncertih »pomembnejSih«
angloameriskih izvajalcev, kot se je to naprimer zgodilo pred leti s skupino Tide, ki je
bila predskupina Iron Maiden in letos Dan D kot predskupina The Killers. 7. in 8.
avgusta je bil festival Viva la Pola v Puli, kjer pa so naceloma nastopali domaci
izvajalci, nekaj srbskih, ne pa tudi slovenski. Dallas Records je od 18. do 20. septembra
priredil skupen koncert svojih slovenskih in hrvaskih izvajalcev, ki jih ima na zaloZzbi.
18. in 20. septembra so v zagrebski Tvornici med drugim nastopili Leeloojamais in
Elvis Jackson, poleg seveda domacih TBF, Let 3, Morso in bosanskega Eda Maajke. 19.
septembra v KriZzankah pa poleg domacih Elvis Jackson in ICE Se Vatra, pa znova Let
3, TBF in Morso. Skratka, ni prav ni¢ ¢udno, ¢e se zaenkrat na hrvaskih rockovskih
festivalih pojavlja manj slovenskih predstavnikov; je pa vzpodbudna meddrzavna
aktivnost s strani zalozbe Dallas, kjer se trenutno Se preizkusa izvozni potencial

slovenske glasbe preko hrvaske meje.

3.2 Slovenska in hrvaska radijska scena

Za pridobitev podatkov najbolj posluSanih radijskih postaj, sem kontaktiral slovensko
raziskovalno agencijo Mediana in hrvaSko Media Metar.

Sode¢ po Mediani, so najbolj poslusane slovenske radijske postaje (v enoletnem
obdobju marec 2008 - marec 2009) Val 202 (2. program radia Slovenija), 1. program
radia Slovenija, radio 1, radio City in radio Center (Mediana 2009). Vseslovenska
slisnost teh radijskih postaj jim tudi omogoca, predvsem omenjenim trem komercialnim
radijskim postajam, tudi ve¢jo poslusanost, ne glede na to, da se bistveno programsko

ne razlikujejo od drugih komercialnih radijskih postaj, kot so recimo radio Antena,
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Belvi ali Ekspres, oz. tistih, ki so pod popularno Infonetovo radijsko mrezo. V obdobju
med novembrom 2008 in marcem 2009, je Media Metar izpostavil pet najbolj
poslusanih hrvaskih radijskih postaj in sicer Narodni radio, prvi program nacionalnega
radia, Otvoreni radio, radio Antena in radio Dalmacija. Med najbolj posluSanimi se
pojavljajo tudi drugi nacionalni program, Radio 101, radio Slijeme in radio Kaj. Gre za
vecinoma radijske postaje, ki so bazirane v Zagrebu, seveda z izjemo radia Dalmacije
(Media Metar 20009).

V Sloveniji pa je veina teh postaj bazirana v Ljubljani, le radio City oddaja iz
Maribora.

Radiometri¢na (telefonsko anketiranje) raziskava Mediane je potekala v obdobju od 1.
marca 2008 do 31. marca 2009 na vzorcu 61.413 ljudi, ciljna skupina pa je populacija
na obmocju celotne Slovenije, od 10 do 75 let starosti. 30.1% je S§lo pet najbolje
poslusanim slovenskim radijskim postajam, preostali odstotki pa so $li vsem ostalim
(priblizno 100 radijskih postaj). Sode¢ po vzorcu, je najvec, torej 9.4% anketiranih
odgovorilo, da poslusa Val 202, oz. drugi program radia Slovenija. Tega poslusajo
vecinoma poslusalci moskega spola, gre pa za program, ki ima najvec posluSalcev v
starostni strukturi od 30 do 75 let. PosluSajo ga vi$je izobrazeni, z dokoncano srednjo
Solo, vi§jo Solo, fakulteto ali ve¢; najve¢ poslusalcev ima v ljubljanski regiji (35.1%),
drugod po Sloveniji pa povpre¢no pol manj. Mariborski radio City je neke vrste
fenomen, saj ima visok odstotek poslusalcev, ki izhajajo predvsem iz vzhodnega dela
Slovenije. 5% vseh vpraSanih je odgovorilo, da poslusa to radijsko postajo, gre pa za
sestavo predvsem 87.1% poslusalstva z obmocja Maribora, Murske Sobote in Raven na
Koroskem, 8.8% poslusalcev pa je z obmocja Celja in Trbovelj; recimo primorska,
gorenjska in dolenjska regija komajda sestavljajo 1% posluSalstva radia City. Starostna
struktura posluSalcev je od 20 do 49 let, najve¢ posluSalcev radia City pa ima kon¢ano
srednjo Solo. Radio Center je peti najbolj poslusan slovenski radio, z 3.1% poslusalcev;
48.6% poslusalcev je iz mariborske, koroske in pomurske regije, 32.1% pa iz
ljubljanske. Tudi tega posluSajo vecinoma poslusalci s srednjo ali vi§jo izobrazbo
(Mediana 2009).

Hrvaska medijska agencija Media Metar pa je izvrSila svojo raziskavo na vzorcu 16.000
anketirancev v obdobju med novembrom 2008 in marcem 2009, ciljna skupina pa je vso

hrvasko prebivalstvo od 12 let starosti dalje. 16.10% anketirancev je izbralo Narodni
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radio, 12.03% prvi program nacionalnega radia, 10.16% Otvoreni radio, 7.26% Antena
Zagreb in 5.84% radio Dalmacija. Med 12. in 49. letom starosti sta predvsem najbolj
poslusana Narodni in Otvoreni radio, od 49. leta starosti navzgor pa predvsem HRI

(Media Metar 2009).

Da bi ugotovil, koliko slovenske glasbe se vrti na hrvaskih radijskih postajah in koliko
hrvaske glasbe na slovenskih radijskih postajah, sem poslusal najprej tri najbolj
poslusane hrvaske radijske postaje v enotedenskem obdobju med 14.5. in 19.5.2009:
HR1, radio 101 in Otvoreni radio vsak dan od 9. do 12. ure, od 13. do 16. ure, od 19. do
22. ure in od polnoci do 3. ure zjutraj. Enako sem storil kasneje, v obdobju med 29.6 in
5.7.2009 s tremi najbolj poslusanimi slovenskimi radijskimi postajami: Val 202, radio
City in radio Center. PosluSal pa sem tudi Narodni radio in drugi program hrvaskega
nacionalnega radia (HR2); omenjeni radijski postaji pa zaradi vecje preglednosti nisem

umestil v tabelo na koncu poglavja.

V obdobju med 14. 5. in 19.5. se na naslednjih hrvaskih radijskih postajah: HRI,
Otvoreni radio in radio 101 ni zavrtel noben slovenski komad, prevladovala je,
predvsem na nacionalnem radiu, domaca glasba. Na radiu 101 je bila izbira pesmi po
nacionalnosti in zvrsti glasbe morda Se najbolj raznovrstna, na Otvorenom radiu pa se je
Se najveC vrtelo pesmi angloameriSkega izvora, podobno kot na vecini slovenskih
komercialnih radijskih postaj.

Slovenski Val 202 ima podobno zelo raznolik izbor glasbe, ¢asovno, narodnostno in
stilsko. Na slovenskih radijskih postajah je no¢ni program $e najbolj zanimiv kot na
hrvaskih, saj ponuja popolnoma drugacen program kot podnevi. Recimo, na Otvorenom
radiu se ponoCi zavrti nekaj ve¢ domacih pesmi kot ¢ez dan, ni pa primerjave s
slovenskimi radio City in Center, ki pono¢i vrtita izklju¢no slovensko glasbo, ve¢inoma
tudi neznanih avtorjev; ¢ez dan pa se morda zavrti ena domaca pesem na uro. Na
slovenskih radijskih postajah pa ni drugace niti s hrvaskimi skladbami, ki se tudi
zavrtijo enkrat na uro, pa $e to ni vedno nujno, lahko se zavrtijo tudi redkeje.

Val 202 ima ponavadi skoraj matemati¢no razdeljeno Stevilo domacih in tujih pesmi, ob
19. uri pa ponavadi prevladujejo tuje pesmi, ne nujno v angleSkem jeziku. Oba

nacionalna programa, slovenski in hrvaski, sta si podobna, prvi resnejsi, z elementi
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tradicionalne glasbe, v Sloveniji narodnozabavna in folk glasba, na HrvaSkem klape in
tamburasi ter istrska glasba. Drugi program pa razpolaga z bolj sredinsko glasbo, ne
nujno z aktualno komercialno glasbo. Zanimivo je, da je drugi program nacionalke bolje
posluSan v Sloveniji kot pa na Hrvaskem, kjer ocitno dajo ve¢ na tradicionalno in
domaco zabavno glasbeno produkcijo. V Sloveniji recimo radijske postaje, ki vrtijo
skoraj izkljuéno domaco glasbo, kot so radio Ognjisce, Veseljak ali radio Dur, niso tako
poslusane kot podobne radijske postaje na Hrvaskem.

Seveda lahko vzamemo rezultate teh raziskav z nekaksno distanco, saj so predvsem pri
komercialnih radijskih postajah rezultati posluSanosti pomembni pri pritegovanju
pozornosti oglasevalcev, in posledicno poslusalcev z raznimi akcijami ter finan¢nimi
nagradami.

Skratka, zakon o medijih je bolj ali manj enak v obema drzavama, ampak na HrvaSkem
vseeno ne gre za tako ocitno lo¢nico med predvajanjem domace glasbe ponoci in
vecinoma tuje glasbe v dnevnem programu. V Sloveniji se v dnevnhem programu
ponavadi vrtijo le najbolj znani domaci izvajalci (pa Se od teh le ena pesem na uro), kot
so Vlado Kreslin, Siddharta, Tabu, Neisha, Zoran Predin, Dan D in Gal Gjurin; ponoci
pa gre za Siroko paleto od popolnoma neznanih do uveljavljenih izvajalcev. Na
Hrvaskem, vsaj na Otvorenom radiu se vedno vrtijo le bolj popularni domaci izvajalci,
od Dina Dvornika do ET, TBF ter Parnega Valjka in Natali Dizdar v dnevnem ali
no¢nem programu. Glavna razlika med nacionalnim programom ter komercialnimi
radijskimi postajami je predvsem vecja stilska raznolikost glasbe na nacionalki v
primerjavi s strogo sredinsko, pop-rock usmerjenostjo komercialnih postaj. Skratka, na
hrvaskih radijskih postajah se bolj vrti domaca glasba kot na vecini slovenskih radijskih
postajah. Slednje dajejo obcutek, da niso naklonjene domaci produkciji, hrvaske
radijske postaje pa niso pretirano naklonjene tuji produkciji. Toda med tujo produkcijo
na HrvaSkem je tezko ujeti glasbo iz nekdanjih republik in pri tem slovenska glasba ni
nobena izjema. Slovenske radijske postaje pa kljub temu, da tudi ne vrtijo veliko
hrvaske glasbe, jo vsaj od Casa do Casa zavrtijo, kar se pa s slovensko glasbo na
Hrvaskem ne zgodi. Pri tem bi Se dodal, da to ocenjujem po najbolje posluSanih
radijskih postajah v Sloveniji in na Hrvaskem; morda se na ostalih, Stevilnih radijskih

postajah obeh drzav dogaja drugade. Zal pa glede na asovno omejitev izdelave
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diplomske in nepreglednost dolocenih spletnih strani hrvaskih radijskih postaj, tega

nisem mogel preveriti.

Tabela 3.1: Predvajanje domace in tuje glasbe na slovenskih in hrvaskih radijskih

postajah
Nacionalnost Slov. radijske postaje Hrv. radijske postaje
Domaca glasba 22.2% 37.7%
Tuja glasba 58.3% 50.7%
Mesana (domaca in tuja) 14.4% 11.5%

Odstotke sem izracunal glede na koli¢ino predvajane domace ali tuje glasbe na uro. Na
primer, na analiziranih slovenskih radijskih postajah se je v celem tednu zgodilo v
22.2% primerih, da se je vrtela izklju¢no domaca glasba v eni uri (npr. 7 domacih pesmi
in ni€ tujih), v 58.3% primerih, da se je vrtela izklju¢no tuja glasba v eni uri in v 14.4%
primerih, da se je bolj ali manj enakovredno vrtela domaca in tuja glasba v eni uri (npr.
4 domace in 4 tuje pesmi na uro). Enako velja za hrvaske glasbene lestvice. Naj Se
omenim, da na poslusanih slovenskih radijskih postajah, se je zavrtelo v enem tednu
osem pesmi hrvaske produkcije (vkljutno s ToSetom Proeskim, ki je sicer

makedonskega porekla, a je pel v hrvaskem jeziku).

3.3 Slovenske in hrvaske glasbene lestvice

Kot je Ze specificiral Andrej Karoli, glasba se po nacionalnosti loci le na domaco in tujo
in ne kot je bila navada pred leti, da se je glasbo iz bivSe drzave oznacevalo kot »bivsa
domaca«, kot je na to opozoril dr. Mitja Velikonja. Prisotnost slovenske glasbe na
hrvaskih glasbenih lestvicah je povezana, vsaj od osamosvojitve dalje, izklju¢no z
Zoranom Predinom, ki pa je zaradi uporabe hrvaskega jezika na albumih, kot so »Za
Saku ljubavi«, »Inventura« ter na »Svjedoci - Pri¢e« (z Arsenom Dedi¢em), klasificiran
kot »domaci« (hrvaski) avtor. Treba je specificirati, da na Hrvaskem obstajata dve
sluzbeni lestvici, ena za domaco in druga za tujo glasbo, kjer bi se Slovenci morali torej
uvrstiti med tuje izvajalce. V Sloveniji te loCenosti glede na nacionalno pripadnost ni,

lahko pa le Spekuliramo, da zaradi manjSega trga, kot je hrvaski.
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Sodec po sluzbeni lestvici »Top of the Shops« (Top of the Shops — sluzbena tjedna lista
prodanih albuma u Hrvatskoj 2009), se je album »Za Saku ljubavi«, na katerem znani
hrvaski izvajalci (Gibonni, Aki Rahimovski, Massimo Savi¢, Dado Topi¢,...) izvajajo
Predinove pesmi, zavihtel kar med prvih deset leta 2007. Ostala dva albuma pa sta tudi
ostala na lestvici za kar zavidljiva dva meseca. Omembe vreden je tudi komad »Trazi se
decko«, ki ga je napisal Predin in je v letu 2007 v hrvaski izvedbi skupine ENI osvajal
vi§ja mesta hrvaskih radijskih lestvic. Vlado Kreslin je z Nenom Belanom pred letom
predelal svojo »Z Gorickega v Piran« v »Od Mure do Drave«, Neisha pa je v hrvas¢ini
letos spesnila pesem »Ljubav je domino« s kitaristom Vlatkom Stefanovskim. Na
slovenski lestvici albumov se pojavljajo poleg hrvaskih tudi izvajalci iz ostalih bivSih
republik. Hrvaska zalozba Croatia Records je v zadnjih dveh letih ustvarila zbirko
»Platinum Collection«, ki je objavljala najve¢je uspesnice najbolj znanih izvajalcev iz
bivse drzave, kot so Bijelo Dugme, Plavi Orkestar, Azra, Oliver Dragojevi¢, Gibonni,
Miso Kovac, Novi Fosili itd. Te zbirke so bile izredno uspeSne, saj so se redno
pojavljale tako na slovenski kot na hrvaski lestvici tudi po vec¢ zbirk naenkrat.
Najnovejsi albumi izvajalcev, kot so Gibonni, Tony Cetinski ali Jinx se redno pojavljajo
med prvo deseterico na lestvici, poleg drugih izvajalcev, ki trenutno nastopajo v
Sloveniji, kot so recimo svoj¢as Lepa Brena in Rade Serbedzija. Sode¢ po pregledu
uradne slovenske prodajne lestvice albumov, v obdobju od junija 2008 do junija 2009
(Slo Top 30 2008-2009) se je v letu 2009 povecal naval slovenskih izvajalcev, v
preteklem letu je namre¢ njihovo Stevilo se gibalo od 6 do 10 na lestvici, letos pa od 10
do 13. Za to so predvsem zasluzni albumi Alenke Godec (So vse pesmi Ze napisane),
Iztoka Mlakarja (Romance brez krjance in zbirka Trilogija), Mance Izmajlove
(Slovensko srce), pop opernega tria Eroika (albumi Eroika in Nad mestom se dani); od
prejénjega leta pa so redno na lestvici Tanja Zagar (Tiho tiho ¢as bezi), Vlado Kreslin
(Cesta) in Janez Bitenc (Zbirka otroskih pesmi). Ne tako redno, a vztrajajo pa tudi
albumi Jana Plestenjaka s simfoni¢nim orkestrom (Klasika), Gala Gjurina (Srce) in Dan
D (Ure letenja za ekstravagantne ptice). Redni povratniki (kar pomeni, da se za dva
tedna ne pojavijo na lestvici, potem pa spet) pa so Adi Smolar, Beneski fantje in Stane
Vidmar.

Po prodaji sodec, slovenski kupci cd-jev se najraje posluzujejo slovenske tradicije, ki je

povezana s starimi popevkami, gledaliS¢em, narodnozabavno glasbo in opero, za pop-
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rock slovenske izvajalce prakti¢no pa skoraj ni mesta. Novejse pop rock zasedbe, kot so
Bohem ali ICE, pa se pojavijo za najve¢ dvomese¢no obdobje, ravno tako tudi Pankrti
(Ni¢ se ne premakne), Laibach (KunstDerFuge), Katalena (Cvik cvak), Skater, Marko
Vozelj (Moj svet) ter enotedenski TerraFolk (Full Circle). Tradicionalno uspesSne pa so
tudi kompilacije DeeJay Timea, Beli album, DJ Svizec in Power Mix. NajveC ¢asa na
lestvici od navedenih vztraja ravno kompilacija DJ Svizec, na kateri je ve¢ plesno-
narodnozabavne glasbe. Sasa Lendero, ki je z albumom Ne grem na kolena domovala
na lestvici skoraj dve leti, je z novim albumom Ob tebi lepsi je svet dosegla veliko
manjsi uspeh, ravno tako Magnifico z albumom Srecno, ki se je srameZljivo premikal v
spodnji polovici lestvice ali pa duo Da Phenomena, katerih zadnji album se sploh ni
pojavil na lestvici, zanimiv pa je enotedenski pojav Slavka Ivanci¢a z albumom Preberi
me na 30. mestu.

Pojavljanje izvajalcev iz bivSih republik pa je vecinoma omejeno na koncertno
pojavljanje pri nas, najbolj ocitno kompilacija Udi slobodno Lepe Brene, Ispocetka
Dina Merlina, 07 Nine Badri¢, ki je docakala tri tedne na lestvici, ravno v obdobju
njenega koncerta v Krizankah, Platinum Collection Novih fosilov in Zlatna kolekcija
skupine Pro Arte. Redni gosti lestvice so Gibonni (Acoustic/Electric), Tony Cetinski
(Ako to se zove ljubav), ToSe Proeski (Igra bez granica in The Hardest Thing), Oliver
Dragojevi¢ (Platinum Collection) in Drazen Zec¢i¢ (Oprosti svijete in Platinum
Collection). V enoletnem obdobju so se za trimese¢no obdobje pojavili tudi Davor
Borno (Mediterraneo), Colonia (Pod sretnom zvijezdom), Severina (Zdravo Marijo) in
Goran Karan (Dite ljubavi) (Slo Top 30 2008-2009). Treba je omeniti, da od prej
omenjenih izvajalcev iz bivsih republik grejo predvsem za med izvajalci iz bivse drzave
z doti¢nimi zbirkami z naslovi Platinum Collection in Zlatna kolekcija, novejsih
izvajalcev pa je manj, a tisti se najbrz bolje prodajajo kot vsi prej omenjeni skupaj
(morda z izjemo zbirke Oliverja Dragojevica, ki vztraja na lestvici ze skoraj dve leti).
Treba pa je omeniti tudi Rebelde, mehisko glasbeno skupino, ki izhaja iz istoimenske
telenovele; ta je predvsem v ¢asu njihovih nastopov v Sloveniji nanizala tudi do sedem
albumov na lestvici, kar tudi razlaga manjSe Stevilo slovenskih albumov na lestvici v
doticnem obdobju. Skratka, tudi »Ex-Yu« izvajalci so stilsko povezani predvsem z
»morsko nostalgijo« dalmatinskih izvajalcev in izvajalcev iz bivSe drzave, manj ali

pravzaprav skoraj niso prisotni izvajalci urbane glasbe, kot so recimo Jinx, TBF ali Edo
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Maajka, katerih prodaja cd-jev je tudi ve¢inoma povezana s koncertnim udejstvovanjem
pri nas. Pravzaprav ista zgodba velja tudi za slovenske urbane izvajalce, recimo Trkaj
(Rapostol) in Murat & Jose (Tuki not) so tudi doziveli svoje dvo-trimesecno obdobje, Se
slabSe pa jo je odnesel Zoran Predin z albumom Pod sre¢no zvezdo, ki je prakti¢no
izginil z lestvice po §tirih tednih (Slo Top 30 2008 —2009).

V enakem ¢asovnem obdobju (junij 2008-2009) sem pregledal tudi hrvasSke prodajne
lestvice albumov Top of the Shops (Top of the Shops — sluzbena tjedna lista prodanih
albuma u Hrvatskoj 2008 - 2009), ki belezi uvrstitve do 40. mesta. Zanimivo je, da je
vecina, priblizno % lestvice sestavljena iz domacih izvajalcev in le % tujih, ve¢inoma
angloameriskih izvajalcev. Ce je v Sloveniji priljubljena recimo narodnozabavna glasba,
imajo na Hrvaskem to vlogo predvsem klape in tamburasi. Iz drugih nekdanjih republik
so vec¢inoma popularni le izvajalci, ki so ze bili dejavni v ¢asu bivse drzave, kot so Dino
Merlin, Hari Mata Hari, DPorde BalaSevi¢ ali Vlatko Stefanovski. Omembe vredna je
tudi prisotnost Predinovega albuma Inventura, ki ga je odpel v hrvas¢ini in se je
decembra 2008 prvi¢ pojavil na lestvici na 18. mestu. Na lestvici pa je, skupaj s
kak$nim tednom odsotnosti, ostal dobrih devet tednov. Zanimiva je tudi slabsa uvrstitev
albumov ToSeta Proeskega The Hardest Thing in Udi slobodno Lepe Brene, ki sta v
Sloveniji suvereno zdrzala na visjih mestih lestvice po ve¢ mesecev, na Hrvaskem pa sta
se vecinoma drzala nizjih mest, Proeski okoli 40., Brena pa je le s sporadi¢nimi skoki na
lestvico opozarjala nase, najbrz predvsem v obdobju (sicer mnoZzi¢no obiskanih)
koncertov. Na HrvaSkem se prodajno najbolj godi zalozbi Croatia Records, ki ima redno
na lesvici vsaj polovico albumov, to pa so pretezno zbirke Platinum Collection,
Ultimate Collection in Zlatna kolekcija Zze omenjenih najvecjih izvajalcev iz bivse
Jugoslavije, redna prisotnost zadnjih dveh albumov nacionalisticnega pevca
Thompsona, pojavljanje ve¢ delov kompilacij hrvaSkih uspe$nic vseh Casov (ki se
kaksenkrat pojavijo po sedem naenkrat), popularnost festivalskih kompilacij,
najuspesnejsi so Splitski festival, HRF festival in CMC festival. Manj prisotne pa so
tudi kompilacije Dore, hrvaskega izbora za Evrovizijo in nagrad Porin. Naj omenim Se
distribucijo RTV Slovenija pri box-set izdaji albumov srbske Ekatarine Velike, ki se je
za dva tedna pojavila na lestvici. Dalmatinska glasba je redno prisotna na lestvici, pa naj
bosta to ze zimzeleni prisotnosti Platinum Collection-ov Oliverja Dragojevi¢a in Misa

Kovaca, albumi klap Kumpanji, Maslina, Intrade in Kampel, pa veliko kompilacij
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razliénih izvajalcev, ki jih ve€inoma ustvarja Croatia Records z vpadljivimi naslovi:
»Srce vatreno, O ljubavi klapa piva (trije deli), Dinamo v srcu, Idemo Hrvatska koliko
nas ima, 100% najbolje, Libar (dva dela), Piano Dalmatino,...« ki se pojavljajo za
najmanj dva meseca na lestvici. Ob¢utno bolj o€itno kot v Sloveniji je redna produkcija
novih Platinum (ali Ultimate) Collectionov, izvajalcev kot so Plava Trava Zaborava,
Zabranjeno Pusenje, Dino Dvornik, slednji je zaradi smrti dozivel nekakSen »revival,
najprej z »best of-om«, potem pa Se s posthumnim »Pandorina kutija«; ravno tako
preminuli Vice Vukov, ki je najprej z »best of-om, kasneje pa Se z bozicnim albumom
osvajal vi§ja mesta lestvice. Redna televizijska prisotnost mlajSega pevca Jacquesa
Houdeka pa je decembra 2008 omogocila prisotnost na lestvici s kar tremi albumi.
Februarja 2009 pa so kompilacije »Najveci hiti« in »Evergreen hitovi«, z vsemi deli
zasedle kar osem mest na lestvici. Najuspesnejsi tuji izvajalci so veCinoma isti kot v
Sloveniji, npr. najdlje Casa na lestvici so bili Amy Winehouse, Madonna, Duffy,
Coldplay, Metallica, AC/DC, glasba iz filma Mamma Mia, Depeche Mode, U2, Green
Day ter Eros Ramazzotti. Med najuspesnejSimi novimi albumi pop-rock hrvaskih
izvajalcev pa spadajo cd-ji Tonyja Cetinskega, Dina Dvornika, Gibonnija, Massima
Savi¢a, Natali Dizdar, Nine Badri¢, Thompsona, Prljavog Kazalista, Psihomodo Popa
ter Urban&4 (Top of the Shops — sluzbena tjedna lista prodanih albuma u Hrvatskoj
2008 —20009).

Tabela 3.2: Prisotnost domace in tuje glasbe na prvih petih mestih slovenske in
hrvaske glasbene lestvice najbolje prodajanih zgoS¢enk v obdobju enega leta (junij

2008-2009)

Nacionalnost Slov. glasbena lestvica Hrv. glasbena lestvica
Domaci izvajalci 38.9% 74.5%
Tuji izvajalci 61.0% 25.4%

Od tujih i1zvajalcev na slovenski lestvici, je 5.1% prisotnost hrvaskih izvajalcev med
prvih pet na lestvici. Na hrvaski lestvici pa je 7.4% prisotnost bosanskih in srbskih

izvajalcev med prvih pet na lestvici.
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4 SKLEP

Kakr$nakoli povezava med politicnim stanjem ter koncertnim stanjem med drzavama je
zgolj navidezno nakljucna. Res je, da so Hrvati znani kot bi rekel Gibonni, »kralji gaz«,
so »blazno agresivni promotorji glasbe«, kot bi rekel Andrej Karoli in se vrti »vec
hrvaske glasbe v Bosni in Srbiji kot pa obratno«, kot pravi urednik hrvaskega
nacionalnega radia Robert Urli¢. Ne gre le za aktualni medijsko-politicni spor med
drzavama, ampak gre enostavno za neke meddrzavne odnose, ki trajajo bistveno dlje in
neodvisno od spora med drzavama glede meje. Aktualni spor je morda pomemben pri
nekaterih ljudeh, ki jih to vprasanje bolj bega kot druge in se je to izkazalo pri vrtenju
dolocene glasbe na radijskih postajah ali pri organiziranju nastopov dolocenih
izvajalcev. Lisica Fox pravi, da je v Sloveniji sedaj slovenska scena veliko mo¢nejsa kot
pred leti, da je ve¢ domacih nastopajocih in manj hrvaskih kot prej. Po raziskavi Maruse
Ofak, se je prisotnost cd-jev hrvaskih izvajalcev oz. iz bivSe drzave na prodajnih
lestvicah zmanjsala, kar je tudi lahko pomemben indikator. Kar se pa tice hrvaske
lestvice najbolj prodajanih zgoscenk, se je v zadnjem letu od Slovencev nanjo zavihtel
le Zoran Predin, ki pa je na splosno edini slovenski izvajalec, ki ima omembe vreden
komercialen uspeh na HrvaSkem, sam pravi pa zato, ker tam nih¢e ne izvaja tovrstne
glasbe in zato tudi nima konkurence. Ce je bilo v preteklem letu spet zajetno, a vseeno
manjSe Stevilo hrvaSkih izvajalcev, ki je nastopilo pri nas, kot v preteklih letih, se stanje
na Hrvaskem ni bistveno spremenilo. Na Hrvaskem je nastopal predvsem Predin,
Laibach in nekaj tudi Elvis Jackson. Lisica Fox pravi, da je bistven problem v
mentaliteti slovenskih izvajalcev, ki mislijo, da bodo z nekaj pojavljanji na leto ze lahko
kar uspeli na Hrvaskem, a ravno zaradi hude konkurence in vecjega trga je treba biti tam
neprestano prisoten najmanj pol leta, ¢e se zeli kaj ve¢ doseci. Problem je seveda tudi v
denarju s strani zalozb, ki ga je treba porabiti za u€inkovito promocijo v tujini, letos pa
je za tovrstne operacije predvsem bil usoden vpliv recesije. Skratka, gre za dolgo
ustaljeno pot, kot bi rekel Flego, kjer sprejemamo vecino stvari, ki prihajajo iz ene
smeri, obratno pa le bolj tezko, zato ker se po mnenju Lisice, tudi v bivsi drzavi ni
dogajalo ni¢ drugace. Pri tem ima jugonostalgija zelo majhno vlogo, saj so najbolj
prodajani izvajalci iz bivSe drzave ostali ravno tako popularni na Hrvaskem kot v

Sloveniji. Bolj je pomemben jezik, saj se je neko¢ ucila srbohrvascina po celi drzavi, od
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tod pa tudi izhaja vsa wkulturna odprtost« Slovencev v primerjavi s Hrvati, ki jim
slovenscina predstavlja oviro pri razumevanju slovenske glasbe in kulture nasploh.
Problem je torej obojestranski: Slovenci naredimo premalo za promocijo lastne
(popularne) glasbe na Hrvaskem, Hrvati pa imajo najbolj razvito glasbeno industrijo v
nekdanji bivsi drzavi in nimajo velike potrebe po tujih izvajalcih, kaj Sele tistih iz
sosednjih drzav. Radijska politika pa pove drugacno zgodbo: na slovenskih radijskih
postajah se vrti pretezno tuja (angloameriska) glasba, na Hrvaskem pa ve¢ domace. Res
je, da je najbolj posluSan radio na Hrvaskem tisti, ki vrti izklju¢no domaco glasbo, drugi
najbolj poslusan pa je prvi program nacionalnega radia, ki prisega na tradicionalno
obliko hrvaske glasbe, to pa so pretezno klape in tamburasi. V Sloveniji sta ravno tako
najbolj poslusana prvi in drugi program nacionalnega radia, ki tudi mesata tradicionalno
in novo. Je pa klju¢na razlika v tem, da pri nas ni najbolje poslusana radijska postaja
tista, ki vrti izkljuéno domaco glasbo. To pa ima tudi veze z nacionalno kulturo,
Slovenci so se vedno neopazno mimetizirali v druge kulture, z narodi juZneje od nas pa
ni tako. Slovenci vedno uradno bezimo od Balkana, a se prej ali slej k njemu spet
vracamo. Glasbeno, kulturno in zgodovinsko se je spletla vez, ki jo je nesmiselno
zanikati, vsem nacionalizmom navkljub. Nemogoce je objektivno izmeriti stopnjo
nacionalizma, toda tako kot v Sloveniji so nacionalisti tudi na HrvaSkem in taki so ob
takSnih politi¢nih, medijskih situacijah seveda najbolj glasni, predvsem na spletnih
forumih, zal se pa na tak nacin ustvarja sovrazno stanje tudi med tistimi, ki takim
zadevam preprosto verjamejo. Kaj pomaga, Ce, kot pravi Kostelnik, obstajajo kulturne
izmenjave med gledalis¢niki, filharmoniki, to sestavlja tisto »tiho populacijo«, ki se je
vsa leta medkulturno dobro razumela, ampak, kot vemo, le negativne novice so
»zanimive« za medije in posledi¢no za ljudi, ki to dnevno berejo.

Dedis¢ina bivSe drzave je Se vedno precej prisotna v mentaliteti ljudi, Slovenci z
gospodarskim uspehom in Hrvati s svojim jezikom in kulturo. Veliko je odprtih
vprasanj med drzavama, toda, kot bi rekel Lisica Fox, nedvomno obstaja vecji interes za
slovensko glasbo na Hrvaskem kot pa recimo v Avstriji ali Italiji. In ze to je lahko
dovolj mocen argument, da se na tej bliznji glasbeni kulturni povezavi tudi da graditi

naprej.
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PRILOGE

Priloga A: Osnovna vprasanja iz intervjuja

Koliko je pomemben jezik za prodor na hrvasko sceno?

Kje je vecja jugonostalgija?

Kaksno je razmerje na radijskih postajah med vrtenjem slovenske glasbe na Hrvaskem
in hrvaske v Sloveniji?

Ali obstaja interes za slovenske izvajalce, da nastopijo na HrvaSkem? Ali sploh obstaja
interes za slovensko glasbo na Hrvaskem?

Kaj pa fenomen hrvaskih izvajalcev, ki so bolj popularni v Sloveniji kot doma?

Redni nastopi hrvaskih izvajalcev v Sloveniji?

Koliko imajo politi¢na nesoglasja med drzavama veze s priljubljenostjo glasbe iz obeh
drzav?

Ali Hrvati vec¢ vlozijo v lastno promocijo v Sloveniji kot obratno?

Priloga B: Dnevni razpored predvajanja domace in tuje glasbe na hrvaskih in

slovenskih radijskih postajah

Tabela B.1: Hrvaske radijske postaje - 14.5.2009

Ura in radijska postaja Domaca glasba Tuja glasba Slovenska glasba
9 HR1 X

10 Narodni X

11 Otvoreni 3 11

13 HR1 Tamburaski koncert

14 Narodni X

15 Otvoreni 1 13

19 HR1 Folklora

20 Narodni X

21 Otvoreni 10

00 HR1 Koncert tuje glasbe
01 Radio 101 X

02 Otvoreni 3 9

72




Tabela B.2: Hrvaske radijske postaje - 15.5.2009

Ura in radijska postaja

Domaca glasba

Tuja glasba

Slovenska glasba

9 HR1 3

10 Radio 101 X (kulturni dogodki)

11 Otvoreni 3 (na koncu ure) Dance glasba

13 HR1 Folklora

14 Radio 101 X

15 Otvoreni X

19 HR1 Folklora

20 Radio 101 1 X

21 Otvoreni X

00 HR1 / / /
01 Radio 101 / /
02 Otvoreni / /

Tabela B.3: Hrvaske radijske postaje - 15.5.2009

Ura in radijska postaja Domaca glasba Tuja glasba Slovenska glasba
9 HR1 X

10 Radio 101 3

11 Otvoreni 1

13 HR1 Sveta masa

14 Radio 101 X

15 Otvoreni X

19 HR1 Verska, folklora

20 Radio 101 X

21 Otvoreni X

00 HR1 4 5

01 Radio 101 New Age glasba

02 Otvoreni 4 9

Tabela B.4: Hrvaske radijske postaje - 17.5.2009

Ura in radijska postaja Domaca glasba Tuja glasba Slovenska glasba
9 HR1 2

10 Radio 101 X

11 Otvoreni X

13 HR1 X

14 Radio 101 4 6

15 Otvoreni 1 X

19 HR1 Folklora

20 Radio 101 X

21 Otvoreni X

00 HR1 X

01 Radio 101 X

02 Otvoreni 4 X
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Tabela B.5: Hrvaske radijske postaje - 18.5.2009

Ura in radijska postaja Domaca glasba Tuja glasba Slovenska glasba
9 HR1 / Talk show / /

10 Radio 101 X

11 Otvoreni 2 X

13 HR1 Folklora

14 Radio 101 Dance glasba

15 Otvoreni X

19 HR1 Folklora

20 Radio 101 6 6

21 Otvoreni X

00 HR1 Dalmatinska

01 Radio 101 X

02 Otvoreni 4 X

Tabela B.6: Hrvaske radijske postaje - 19.5.2009

Ura in radijska postaja Domaca glasba Tuja glasba Slovenska glasba
9 HR1 Novice

10 Radio 101 X

11 Otvoreni X

13 HR1 Folklora

14 Radio 101 X

15 Otvoreni X

19 HR1 Folklora

20 Radio 101 2 X

21 Otvoreni X

00 HR1 X

01 Radio 101 X

02 Otvoreni 3 X

Tabela B.7: Slovenske radijske postaje - 29.6.2009

Ura in radijska postaja Domaca glasba Tuja glasba Hrvaska glasba
9 Val 202 4 4 1

10 Radio City 1 (Kreslin) 10

11 Radio Center 12 1 (Cetinski)
13 Val 202 4 4

14 Radio City 11

15 Radio Center 11 1 (Gibonni)
19 Val 202 7

20 Radio City 14

21 Radio Center 5 9 1 (Badri¢)
00 Val 202 10

01 Radio City 16

02 Radio Center 13
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Tabela B.8: Slovenske radijske postaje - 30.6.2009

Ura in radijska postaja Domaca glasba Tuja glasba Hrvaska glasba
9 Val 202 4 4

10 Radio City 11

11 Radio Center 1 (Gjurin) 10

13 Val 202 Jazz, kubanska

14 Radio City 10

15 Radio Center 1 (Siddharta) X

19 Val 202 7

20 Radio City 12

21 Radio Center 1 (Siddharta) X

00 Val 202 X

01 Radio City X 1 1 (Proeski)
02 Radio Center X

Tabela B.9: Slovenske radijske postaje — 2.7.2009

Ura in radijska postaja

Domaca
glasba

Tuja glasba

Hrvaska glasba

Ostalo

9 Val 202

3

Sport

10 Radio City

1 (Gjurin)

11 Radio Center

1 (Kreslin)

13 Val 202

2

14 Radio City

15 Radio Center

LR R E R V)

1 (Cetinski)

19 Val 202

b

Novice

20 Radio City

b

1 (Badri¢)

21 Radio Center

b

00 Val 202

01 Radio City

02 Radio Center

PN

Tabela B.10: Slovenske radijske postaje - 3.7.2009

Ura in radijska postaja

Domaca glasba

Tuja glasba

Hrvaska glasba

9 Val 202

1

X

10 Radio City

11 Radio Center

13 Val 202

14 Radio City

15 Radio Center

19 Val 202

DO |4 | (D4 | >

20 Radio City

21 Radio Center

— | —
(V.1 )

00 Val 202

10

01 Radio City

Party mix

02 Radio Center

12

2
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Tabela B.11: Slovenske radijske postaje - 4.7.2009

Ura in radijska postaja Domaca glasba Tuja glasba Hrvaska glasba
9 Val 202 4 4

10 Radio City 11

11 Radio Center 10 1 (Pisarovi¢)
13 Val 202 1 5

14 Radio City X

15 Radio Center X

19 Val 202 2 2

20 Radio City X

21 Radio Center X

00 Val 202 X

01 Radio City Party mix

02 Radio Center X

Tabela B.12: Slovenske radijske postaje - 5.7.2009

Ura in radijska postaja Domaca glasba Tuja glasba Hrvaska glasba
9 Val 202 4 5
10 Radio City X
11 Radio Center 2 X
13 Val 202 2 5
14 Radio City X
15 Radio Center X
19 Val 202 2 2
20 Radio City X
21 Radio Center X
00 Val 202 7 3
01 Radio City X

02 Radio Center X
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