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Antropologija prostora — metafore telesa v prostoru: arhitektura spolnih organov

Skozi deskripcijo temeljnih pojmov antropologije prostora, posebej proksemike (Edward
T. Hall) in osnovnih arhitekturnih elementov so na podlagi izbranih arhitekturnih obeleZij
predstavljene metafore telesa (natancneje spolnih organov), pri cemur glavni »podporni«
steber predstavlja Vitruvijev traktat o razumevanju idealnih proporcev telesa kot modelu
za gradnjo. Zacetek nas seznani z Zenskim in moskim bioloSkim ustrojem, ki nato ob
slikovnem gradivu in raz€lenjevanju simbolnega pomena geometrijskih teles in Stevil
zane potrjevati obstoj metaforike telesa v arhitekturi. Na subjektivno izbranih primerih,
ki vkljucujejo angleski Stonehenge, Notre-dame v Parizu, ljubljansko Tromostovje in Trg
svetega Petra v Rimu tekst brez vecjega obotavljanja s pomoc¢jo razumevanja osnovnih
arhitekturnih elementov potrjuje tezo o demokraticnosti razkrivanja ¢loveskega telesa, pri
¢emur je zenska metaforika morda nekoliko nacrtno v ospredju, saj »mysterium,
tremendum et fascinans« odigra veliko vlogo. V kombinaciji z mosko metaforiko se
pojavlja v obliki spolne zdruzitve, ki skupaj z razumevanjem ikonografije razbije
arhitekturo na njene osnovne dele in jih interpretira brez da bi pri tem pozabil na
antropocentricni kontekst. Besedilo nas popelje tudi do same cerkvene notranjosti in s
fiktivno udelezbo pri religijskem obredu poisce simboli¢ne povezave za oploditev.

KLJUCNE BESEDE: antropologija, metafore telesa, Zenski in mogki spolni organi,
arhitektura, simboli.

Anthropology of space — metaphors of body in space: architecture of sexual organs

Through description of terms in anthropology of space, especially proxemics (Edward T.
Hall) and basic architectural elements metaphors of body (specifically sexual organs) are
introduced. Vitruvius's work about ideal proportions of human body as a model for
architecture plays an important role. Firstly female and male anatomy (precisely anatomy
of sexual organs) is introduced and together with photographic material, understanding of
geometry's and numbers' symbolism starts to acknowledge metaphors of body in
architecture. Stonehenge (England), Notre-dame in Paris, Tromostovje in Ljubljana and
Saint Peter's Square in Rome become objects of analysis with anthropocentric
background and slowly benign symbols of female and male genitalia are exposed. Female
genitalia are, in this case »mysterium, tremendum et fascinans«, and there for they carry a
more significant role in the text, while in combination with male metaphors, but
exclusively in reproductive context, they’re equally represented. Architecture is broken
into pieces that play an important role when iconography gets its place in the essay which
takes us to a religious ceremony with symbolical fertilization as well.

KEY WORDS: anthropology, metaphors of body, female and male sexual organs,
architecture, symbols.
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1 KULBITURA' ali prolog k uvodu

Vsake oci imajo svojega malarja, se glasi izrek. Implicira pa dejstvo, da ne vidimo vsi
vsega, Ceprav lahko marsikaj stoji neposredno pred nami. Stavbe, arhitekturna obelezja se
nasemu pogledu skorajda ne morejo izogniti. Te gmote materiala, ki zapolnijo mesta do
zadnjega koti¢ka in govorijo (svojo) zgodbo, znajo biti tudi politi¢ne’, predvsem pa zelo
kulturne forme. Tezko jih razumemo brez konteksta v katerem so nastale, Se tezje jih
interpretiramo, ¢e ne poznamo situacije v kateri se nahajajo. Redkokdaj jim pripisujemo
enake vrednosti kot smo jih delezni sami (ljudje kot telesa), morda zaradi specificnega
ozadja ali dejstva, da jih ustvarjajo ¢loveske roke. A vendarle imajo te »povrsine« z

ljudmi vecjo povezavo kot si je na prvi pogled mogoce zamisliti.

Ne predstavljajo le prostora kamor se steka mnozica. Predstavljajo mnozico samo. Njeno
zmoznost nezavednega upostevanja pravil, ki ima v naravoslovju ime anatomija. Slednja
se v pricujocem diplomskem delu navezuje ne le na ¢loveka kot biolosko bitje, pa¢ pa
posega tudi na podrocja, ki jih ¢lovek kot biolosko bitje kulturno nadgradi. Stebri, stene,
vrata, okna, stopnice itd. niso ve¢ zgolj arhitekturni elementi, ampak predstavljajo
Cloveka kot takega. Njegovo anatomijo, natan¢neje: njegove spolne organe. Zgovorna
teza, ki bo s sprotnim tokom misli skuSala potrditi dejstvo, da je vsak element zgradbe
»sporocilo, pa naj bo katedrala ali kolesarnica« (Vodopivec 1987, 17) se torej glasi: svet
je prepleten s spolnimi simboli v arhitekturi, ¢eprav je ravno spolnost tista, ki jo

prevladujoce druzbene norme poskusajo postaviti v okvir nedotakljivosti, svetosti.

Osredotocenost se bo potemtakem vrtela predvsem okrog aplikacije bioloskih Zenskih in

moskih spolnih organov v arhitekturo, pri ¢emer bo le-ta definirana skladno z okoljem v

! Je zlozenka kulture, biologije in arhitekture. Vse tri veje ¢loveske znanosti se v izpitni nalogi prevevajo
premocno, da bi preu¢evanemu fenomenu lahko podali samo eno nadpomenko.

* Kultura je nenehno izpostavljena pritiskom in z umetnostjo nista od drugih podsistemov lo¢eni tvorbi.
Ambivalentnost z druzbo, v kateri nastajata, pa pripelje tudi do konfliktnih situacij in v tem primeru ju
lahko oznacimo za nekaj nevarnega. Tako je totalitarna umetnost instrumentalizirana za razne cilje, daje
ljudem monumentalni obcéutek, da je vse od vseh. Ob zacetku civilizacij obelezja, kakr$na so piramide,
slavoloki in cerkve, delujejo sporocilno (npr.: Stonehenge); podobno vlogo imajo tudi imperativi prezidave
mest v 20. stoletju (»Big is beautiful.«).



katerega bo nek arhitekturni element postavljen.” Tako kot je namreé jezik (govorica,
komunikacija) sestavljen iz besed, pojmov in pomenov s katerimi ljudje komuniciramo
med seboj, tudi arhitekturne prvine skozi semantiko specificnega procelja, oken, vrat,

stebrov, vitrajev itd. pripovedujejo svojo zgodbo.

Metafore v nasem dozivljanju sveta predstavljajo precej velik delez. Z njimi se sreCujemo
vsak dan in brez da bi zares Zeleli nekatere tudi deSifriramo. Seveda se dolocenih
prenesenih pomenov skladno s prenaSanjem kulturnega koda slej ali prej nau¢imo in jih
tudi znamo brati in zapisati, a Se vedno obstajajo elementi govorice, ki ostajajo tuji.
Morda nam dostikrat prekrizajo pot, se z njimi srecujemo a jih ne razvozljamo, ker za to
ni potrebe. Dokler se na primer ne zacnemo ukvarjati s seksualno privlacnostjo niti ni
potrebe po razumevanju znakov, ki do tega pripeljejo. Ko pa enkrat stopimo v svet

spolnosti, so nam tako verbalni kot neverbalni elementi blizje.

Z arhitekturo in morda umetnostjo nasploh je zgodba podobna. Obdaja nas vse naokrog,
sploh arhitekturi se ne moremo niti slu¢ajno ogniti kot to lahko naredimo pri na primer
slikarstvu. Stavbarstvo v svojem SirSem pomenu determinira nase obnasanje, naSe
premike in sCasoma se ga ob spoznavanju determinant gradnje naucimo tudi
prepoznavati. Stavba z visokimi oSiljenimi stolpi s katerih se ob specifi¢nih delih dneva
slisi ritmi¢ni glas moskega predstavlja minaret’. V loku 360° zarisana sklenjena &rta,
znotraj nje pa S$tiri tocno na sredini prekrizane ¢rte postanejo kolo z osmimi naperami,
simbol budizma, itd. A ne pozabimo, da imajo tudi ti strukturni elementi arhitekture
lahko v sebi Se globlji pomen. Metafore, ki jih zaradi razumevanja okolja nato zlagoma
najdemo in razume(va)mo ne obstajajo le v cloveski govorici. Vec¢ kot odli¢no jih v svoje

okrilje vnasSa tudi arhitektura.

3 To, kaj arhitektura »je« namreé variira od enega teoretika do drugega, od arhitekturne Sole do arhitekta, v
tem kontekstu pa je bolj kot arhitekturna smer pomembna ociglednost, zanimivost, penetrabilnost
subjektivno izbranih elementov prostora. Seveda bo izpostavljena tudi pomembna podrobnost neke
umetnostne smeri (npr.: gotike), ¢e/ko bo to zahtevala umestitev v kontekst.

* Minaret je stolp islamske moseje s katerega mujezin (»tisti, ki kli¢e«) poziva vernike k salatu (molitvi).
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2UVOD IN »STEP BY STEP« DIPLOMSKEGA DELA

Meja, ki jo prestopimo ob soocanju z ne¢im novim se najveckrat za¢ne tam kjer je sploh
ne vidimo. Tam, kjer ni mesta za dvom ¢eravno dvom vedno obstaja. Pojavlja se vedno
znova in znova in s¢asoma mu zaénemo zaupati. Z njim potujemo, se mu smejimo,
odkrivamo in razpravljamo. Dvom nas pripelje do ene stopnice viSje, dostikrat nas

ohromi, Se pogosteje pa nas zaradi njega prevzame obcutek pricakovanja.

Cloveski moZgani so narejeni tako, da nikoli nimajo dovolj. Hogejo vedno veé in veé, ne
ustavijo se pri prvi oviri, ampak v labirintu strastno is¢ejo izhod. Ko ga najdejo se
vzradostijo in miselne tocke, prej strukturno nepovezane med seboj sedaj zacnejo
sestavljati kompleksen mozaik. Barve, vonji, okusi, zvoki in dotiki postanejo jasnejsi, a
ne nujno enostavni. Pocasi jih zaénemo razumevati in reSevati uganko. Ko v svoj miselni

sistem pravilno vnesemo geslo in se »na zaslonu« prikaze kljukica, je naloga opravljena.

Predvsem ta skrivnostnost, nenatan¢nost, mimobeznost pomenov in oblik ter razkrivanje
klju¢nih smernic so vodili k nastanku diplomskega dela. Arhitektura je bila dostikrat
preve¢ samoumevna. Stala je tam kot bi jo nekdo postavil v kot in ni¢ govorila. Dokler se

lepega dne ni dotaknila neke roke in v telesu sprozila val navdusenja.

Ne moremo reci, da se je to zgodilo v Indiji Ceprav je ravno ta dezela s svojo bogato in
raznoliko kulturno formo pomenila »push forward«. Lahko pa reCemo, da se je — odkar
obstaja neposreden stik s to kulturo — zaznavanje skrivnostnosti §e poglobilo in vodilo k
razpredanju in raziskovanju doti¢ne teme, ki mogoce sploh ne potrebuje svojega imena,
ker navdusSuje Ze s svojimi obcutki. Arhitektura pusca sled povsod kjer se pojavi in v

kolikor obstaja notranji impulz za njeno branje se razpre kot nebo.’

Arhitekture zato niti sluajno ne razumemo kot visoke umetnosti. Za nas je masivna

slikanica, ki jo s pomoc¢jo ogledal lahko zatnemo razumeti. Ko preberemo njene kode

> Naj morda na tem mestu bralec tudi za vnaprej oprosti metafori¢nost izretenega in se ne uti nevednega.
Gre zgolj in samo za ubesedovanje, ki ima svojo podlago v notranjih obcutjih in se jih drugace kot preko
abstraktnosti v nekaterih delih zapisanega ne da izraziti.
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postane zanimiva — a ne samoumevna. Z arhitekturo se soo¢amo, postavlja nam vprasanja
in razumemo jo lahko takoj ko z njo vzpostavimo konsenz in ji pustimo, da se oblikuje v

kontekstu v katerem je nastala ali pa trenutno Zivi.°

Zato je namen diplomskega dela na izbranih primerih s pomocjo ustreznih konceptualnih
aparatov predstaviti dognanja pridobljena od preucevanju antropologije prostora,
natan¢neje: metafor telesa v prostoru, Se natancneje: spolnih organov v arhitekturi.
Ugotavljanje vzro¢no posledicnih zvez med izbranimi kulturnimi (kon)teksti, ki jih v
doloceni meri determinirajo pomeni zgrajeni v druzbenem konsenzu tako poteka skozi

Stiri raziskovalna vpraSanja, hipoteze:

1. Deli ¢loveskega telesa so standardi za urejanje prostora.
Demokrati¢nost cloveskega telesa je vidna v ureditvi prostora.

V kulturah se veckrat pojavlja metafora zdruzitve moskega in Zenske.

el

Religijske institucije so pogosto zaznamovane s telesno metaforiko.

Diplomsko delo sestavljajo Stirje osnovni sklopi, ki se medsebojno vsebinsko povezujejo
in nadaljujejo, saj narava raziskovanja fenomena metafor ¢loveskega telesa v arhitekturi
zahteva, da se vracamo k osnovam reprodukcije in s tem k aplikacijam na arhitekturna

obelezja brez da bi oskrunili kateri koli delez.

V prvem, predstavitvenem, delu gre za oris uporabljene metodologije, ki je za temo brez

vecjih specifi¢nih literaturnih prednikov kar pestra.

V drugem sklopu se pocasi usmerimo na teorijo prostora preko nujne predstavitve
bioloske strani ¢loveskega telesa z deskripcijo moskih in Zenskih spolnih organov, ki ji
sledi antropologija prostora — tukaj moramo posebej omeniti Edwarda T. Halla,
antropologa, ki je s svojimi raziskovanji ¢lovekove uporabe prostora na mikro in makro

nivoju pomembno vplival na razvoj znanosti o kulturnih percepcijah prostora. Teorija

% Na nek na¢in arhitekturo jemljemo kot Zivo bitje, saj se ravno tako razvija in konstituira v kontekstu
kulture v katerem nastaja kot se to dogaja s ¢lovekom.

9



arhitekture z elementi brez katerih diplomsko delo ne bi moglo stati na svojih temeljih je
naslednja tocka — arhitektura ima svoj govorico; preko osnovnih arhitekturnih elementov
in preko povezave s Cloveskim govorom pokazemo kako lahko beremo tiste elemente
arhitekture s katero se morda najbolj oCitno in najpogosteje sreCujemo. Vplivni moz
arhitekturnega snovanja zaradi katerega smo se po branju nekaterih nanj nanasajocih
tekstov tudi odlocili za doti¢no temo, Vitruvij, je ikona arhitekture in sestavina
prenekaterega teksta arhitekture od renesanse naprej, zato ga tudi v tem pisnem izdelku
ne izklju¢ujemo. S semioloSko podlago na kratko razlozimo odnos med oznafencem in

oznacevalcem, kar nas pocasi pripelje do tretjega dela.

Tu gre za prenos teorije v prakso. Subjektivno izbrani primeri (svetovne) arhitekture
dobijo svojo formo preko vkljuCevanja enigmaticne vsebine specificno izbranih
arhitekturno-znakovnih elementov. Za¢nemo s prvo podobo zenskih genitalij — angleski
Stonehenge ima ne le pestro zgodovino, pa¢ pa mnogo skrivnostnih elementov, ki so ve¢
kot primerni za zacetek prakti¢ne razprave o metaforah telesa. Nato se ustavimo pri
aplikaciji delov cloveskega telesa na osnove arhitekturnega templja s pomocjo
vitruvijskega traktata — pariSka Notre-dame s silnicami vzgona proti nebu ohranja status,
ki si ga je skozi preteklost zasluzila. Ker s svojo gigantsko podobo »strli« iz izbora, ji
namenjamo nekaj ve¢ prostora. Tretji del zaklju¢imo z iskanjem metafor zdruzitve Zenske
in moskega — najprej se pomudimo pri samem obredju spolnega akta, ki vkljucuje
oploditev zenskega jaj¢eca z mosSkim semencecem, nato pa se premaknemo v slovensko
prestolnico in najsvetejSe mesto krS¢anstva. Ljubljana ima v svojem popku gledano tudi s
pticje perspektive prikazano spolno metaforo na Tromostovju, italijanski Rim (natan¢neje

Vatikan) pa se prav tako sooca z »najvecjo pregreho sveta«.

Cetrti, sklepni prostor diplomskega dela predstavljajo zakljuéne misli pridobljene na

podlagi raziskovanja fenomena metafor cloveskega telesa ter fotografije v prilogi.
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3 METODOLOGIJA

Glede na naslov pricujocega dela, ki gotovo postavlja vprasanja, in tako je tudi prav, saj
so metafore v svojem bistvu skrivnostne forme, je pred zacetkom zatorej potrebno
poudariti, da bomo — Ceprav v prvi vrsti druzboslovno-kulturolosko usmerjenemu
raziskovanju — razpravi nujno pridajali prvine naravoslovnega in sicer skozi deskripcijo
zenskih in moskih spolnih organov. Le na ta nacin je seveda mogoce dobiti jasno sliko o
obsegu, formi in vsebini zastavljenega. Na splosno gre namre¢ za dejstvo, da se bioloske
znacilnosti tako pogosto kazejo v kulturnih obelezjih in kazejo z njimi neverjetno

podobnost, da bi bilo zanikati naravoslovno vejo v naSem primeru popolni nesmisel.

Ker se v zvezi z bioloSkimi potezami ¢loveskega telesa v druzboslovnem okvirju pojavlja
kar nekaj teorij, seveda ne moremo mimo mitoloske razprave in nekaterih (zabavnih)
shem povezanih z zenskimi in moskimi spolnimi organi. Tukaj prevladujeta predvsem
falusni kult ter mit o zobati noznici in skladno s tem psihoanaliti¢ni interpretacijski

aparat.

Metodologija, uporabljena za zaplet, vrhunec in razplet diplomskega dela se torej giblje
od historicne ter primerjalne analize, analize uporabe besednega zaklada, metafori¢nih
sklopov in sekundarne analize podatkov do (morda celo najpomembnejSega) slikovnega
gradiva pridobljenega ob Studiju relevantne literature, samostojnega fotografskega

angazmaja ali brskanja po relevantnih spletnih naslovih.

Z vsemi metodoloSkimi aparati se s sprotnim tokom misli razjasnjujejo glavna
zastavljena vpraSanja, vsekakor pa je potrebno posebej poudariti, da arhitektura ni
obravnavana kot visoka umetnost, ampak skupek individualnih interpretacij s katerimi se
vsak dan znova soo¢amo, prav taka pa je tudi subjektivna izbira in dekodiranje spolnih

metafor v t.i. umetnosti oblikovanja prostora.

Ce naj torej iz zrna nastane pogac¢a, moramo sedaj preiti k bistvu, da se postavi tudi tisto,

¢emur Vitruvij na nek nacin pravi spodobna palaca.
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4 ANATOMIJA SPOLNIH ORGANOV

Naravoslovna veja tega raziskovalnega projekta zahteva, da se posvetimo tako zenskim
kot moskim spolnim organom, a bo pozornost nacrtno v vec¢ji meri namenjena prvim.
Razlog je preprost: avtorica subjektivno izbira arhitekturna obelezja skozi katere
interpretira kulturno benigne seksualne konotacije in v tem primeru zenske oblike
prevladajo tudi zato, ker imajo enigmati¢nejSo formo. Nikakor ni za misliti o seksizmu, le
dejstvo, da pogosto opazanje vertikalnih oblik v veliki meri napeljuje na moski
kopulacijski organ in s tem manj skrivnostno zgodbo bodi dovolj, da moske konotacije
kot obseznejsi samostojen element diplomskega dela niso zastopane v takSni meri kot
zenski simbolizem; imajo pa v zdruZzljivostni razli¢ici (torej metafore spolnega akta in

oploditve) prav tako pomembno vlogo za izpeljave zakljuckov.

Spolni organi predstavljajo pomembno mesto (spolnega) dimorfizma.” Prvi¢, ker so
namenjeni razmnozevanju in drugi¢, ker jih njihova »vidnost« postavlja na piedestal
uzitkov.® Ker vkljudujejo tako zunanje kot notranje spolne zna&ilnosti, govorimo o
zunanjih in notranjih spolnih organih.” Slednji so navzlic svoji skritosti podvrZeni

.....

ki je lahko v pomoc¢ pri razumevanju norm doloc¢ene druzbe.

7 Dimorfizem v osnovni postavki predstavlja nadin, na katerega se kaZejo Ziva bitja. Clovek torej kot
zenska oziroma moski (primarni in sekundarni spolni znaki). V tekstu se ne omejujemo na ta pomen,
skuSamo ga narediti kar se da elasticnega, saj Zenska/moski v nasem primeru predstavlja: a) temelje
arhitekturne osnove v ideji, da je ¢lovekovo telo podlaga za kakr$nokoli arhitekturno ustvarjanje (s proporci
¢loveskega telesa so se ukvarjali Vitruvij, Da Vinci in Alberti) in b) podrobnosti arhitekturne celote
(arhitekturni elementi, grobo receno, postanejo zenski/moski spolni organi, oziroma obratno).

¥ Ljudje po Plessner-ju smo telo in imamo telo na razpolago. Zavedamo se ga, zato ga uporabljamo na
najrazlicnejSe nacine. Ekshibicionizem, ki ga vidimo v arhitekturnih delih, je telo v svoji popolni
organiziranosti. Arhitektura je metafora brez primere, nacin vertikalne komunikacije, ki telesne dele
»izrablja« za prikriti spektakel. Spolne organe, njihovo razkrivanje, ki je po defaultu v kulturah ve¢inoma
zaznamovano z etiketo ekscentri¢nosti, preobrazi v prostorske simbole, ki vzpostavljajo tudi zvezo s
svetim.

? Vprasanje, ki se tukaj zastavlja, je: ali je maternica tudi spolni organ? Glede na to, da je v notranjosti
zenskega telesa, torej skrita, predstavlja v odnosu do drugih obravnavanih spolnih organov — tukaj mislimo
na eksterne spolne organe — (npr.: penis, vulva) nekaks$no anomalijo. Vendar je na tem mestu ne izlo¢ujemo
iz okvira pojmovanja »organskosti« prav zato, ker je s prizvokom skrivnostnosti blizu zastrasujoci vagini,
ta pa ena osrednjih elementov tega sestavka.

' Eve Ensler v Monologih vagine navaja naslednja poimenovanja: mucka, lulika, piska, pipika, $pranjica,
luknjica, ¢eSpljica, fraca, pikapoka, mednozje, tam spodaj, ta mala, razporek, reza, krtina, globoko grlo,
jebodrom, finka, pic¢ka, pizda, bozanska odprtina, mogocnica, ponos, prijateljica, ljubica, zabica (Ensler
2003, 10).
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4.1 Moski spolni organ — penis

V splognem je penis ali moski spolni ud kopulacijski'' organ, katerega naloga je pri
spolni zdruZitvi izbrizgniti semensko teko¢ino v noznico. Ima valjasto obliko in je na
sprednjem delu bolj ali manj nabrekel in konicast. Zaradi njegove »raztegljive« narave je
delezen bolj ali manj pomembnih vprasanj v zvezi s seksualno potenco, saj se vsakr§na
nezmoznost ucinkovitega, pogostega procesa penetracije Steje za impotenco in vodi v
zanicevanje.

Velikost penisa simbolizira moc¢, zato ni ni¢ kaj nenavadno, da so poleg Zenskih v
arhitekturi uporabljali kot metafore tudi moske spolne organe ter s tem skusali ohraniti
mosko nadmo¢ kakr$no najdemo tudi v pripovedkah o hudi¢evem udu, nekaksni sorodni
dusi zobate noznice.'? Gre za stragen, Gezmerno velik in nenehno dejaven ud neizérpnih
virov, ki je posiljeval in necistoval s krvosesi in ¢arovnicami. Spolovila hudi¢a naj bi bila
sestavljena iz lusk; pri vtikanju uda se prilegajo, ko pa ga potegne iz noznice, se te luske
vzdignejo in bodejo, kar je vse prej kakor prijetno. Podobno zgodbo imajo Murijci o

nastanku penisa:

Svoje ¢ase je bil tako dolg, da si ga je moral ¢lovek, preden je Sel ven, zaviti okoli pasu in zatakniti,
in sicer vse dotlej, dokler ga ni neki moski med spanjem stegnil ¢ez okno in podrl zid hiSe sto
metrov stran. Smuknil je v zensko, ki je bila tam, in ji zlezel ven skozi usta, pogreznil glavo v lonec
in pomlaskal vso vecerjo, in na poti nazaj je Zensko ubil. Ko so to zvedele druge Zenske, so planile k
piSmeuhovskemu in nevarnemu sosedu, da mu odrezejo kljukca, ta se je lahko ubranil le tako, da je
stisnil v pest kar najve¢ svojega uda. Zenske so vse drugo odrezale, in zato je penis danes dolg samo

za dlan (Dibie 1999, 223).

Kljub strasnim pripovedkam pa je falus'’ znamenje veselja, norosti, blaznenja in
zamaknjenosti; ob slovesnostih nekaterih bozanstev so ga nosili v sprevodu kot znamenje

plodnosti narave (naj samo spomnimo na nadvse znana orgiasti¢na ¢as¢enja Dioniza).

" Kopulacija je spolno razmnoZevanje organizmov z zdruzitvijo moske in Zenske spolne celice.
12 « :

O tem malce ve¢ kasneje.
"3 Falus je anti¢ni izraz za mogki spolni ud.
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Tisto, kar je bilo v¢asih preracunano izrabljano za spektakel, danes zamira in njegovo
bozanstveno vseprisotnost nadomescajo Zenski spolni organi. Religijske institucije jih
imajo zato, »da uZivajo nad tem, da jih imajo« (Mauss 1996, 47). In ¢eprav se na vso mo¢
skuSajo otresti vsakrSne spolne konotacije menimo, da pri svojem delu niso najbolj

uspesne.

4.2 Zenski spolni organi14

Vulva, Zenski sram, vnanje zensko spolovilo sestavljajo velike in male sramne ustnice.
imenovani male sramne ustnice ali nimfe (tudi njihova velikost variira; znan je tako
imenovani »hotentotenski predpasnik«). Klitoris ali $¢egetavcek tako kot penis nabreka
in trdi. Pri nekaterih zivalskih vrstah je zelo razvit — pri hijeni in opic¢jih samicah na
primer — in v tem primeru podpira tezo o njegovi nepovezanosti s spolno zadovoljitvijo.
Nima nikakrSne bioloske funkcije, druzbena pa se skriva v ve¢ji dominantnosti samic
hijene. Je nekaksna »posnemovalna prilagoditev, ki se je razvila kot opozorilo vsem
klateskim zivalim, da gre za ostro punco, s katero ni Sale« (Morgan 2002, 22). Seveda se
velikost klitorisa razlikuje tudi pri Zzenskah (pri belkah je na primer redko daljsi od 2,5
centimetrov, pri ¢rnkah pa ne).

Ovarij (jajénik) lezi globoko skrit v mali medenici, je mandljaste oblike in belo-sive
barve. Prideluje jajceca in kot dvojen Zlezni organ ustreza moskemu modu. Jajcevoda
spajata jaj¢nika z maternico, ki je organ za oploditev in nose¢nost, njena sluznica pa je
gnezdiSce oplojenega jajceca. Deviska kozica (hymen) prekriva vhod v nozZnico in jo s
tem postavi na piedestal skrivnostnosti. Ceprav je biolosko kopulacijski organ, migi¢na
cev valjaste oblike, nenavadno prozna in raztegljiva, prilagajajoca se moskemu spolnemu

udu, ko prodira vanjo, ima pomembne kulturne determinante."

14 Za vizualno gradivo glej Priloga A: Zenski spolni organi.

' Povezava deviske koZice s spoStovanjem kulturnega konteksta se kaze predvsem v pomembnosti
ohranjanja deviSkosti. V muslimanskem svetu so na primer bolj cenjene zenske, ki dlje ¢asa ostajajo
device, sprememba statusnega polozaja je povezana z vstopom moskega v njeno telo. Devistvo ostaja
visoko cenjena roba, ki mora biti pred poroko dokazana s strani druzinskega ginekologa. In ravno zaradi
dejstva potrebnega dokaznega gradiva za deviStvo nekaterim Zenskam devisko kozico celo ponovno
naredijo. Ce je bila morebiti Ze pretrgana se namre¢ izgubi kulturni kontekst vstopa v novo obdobje
zivljenja hkrati pa onecasti druzino moskega. Malce $aljivo lahko celo pripomnimo, da »himen« v kolikor
gledamo na termin iz konteksta izgovarjave v angleskem jeziku pomeni »hi, men!«: pozdravljen, moski! -
pozdrav moskemu, dobrodoslico in izrekanje spostovanja. Podobnost je opaziti tudi pri vstopanju v
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(Beseda) Vagina, na primer, »vzbuja strah, mucen polozaj, prezir in gnus« (Ensler 2003,
5). Od tod najverjetneje izvira tudi misel o zobati noznici (t.i. vagina dentata), ki naj bi
vzbujala strah. V osnovi ima psihoanaliticen prizvok in naj definira fantazme
impotentnih, ki jim misel na zobato noZnico vzbuja strah; zvezo ima s podobo »straSne
matere« in poSastnim svetom legend s pajki, rakovicami, pozirajoCimi otroke, z
Jonasovimi kiti, krokodili ... Gre za premaknitev ustne cone na noznico, torej za obrnitev
prvotne situacije: najprej je bil dojencek, ki je zagrizel, sedaj pa kot odrasli ¢lovek
katerega obcutek krivde izvira iz kanibalskega dojencka, Cuti, da mu spolovilo ogroza

mati, ki ga hoce skopiti.

V Indiji zivi ljudstvo adivasiji, kakrSni so Murijci in »Ceprav je njihovo poznavanje
spolnih organov bolj ali manj omejeno, je njihova spolna mitologija izredno Siroka in
popolna. Adivasiji, ki imajo, kot kaze, tako moske kot zenske spolne organe za ziva bitja,
ki zivijo po svoje in neodvisno, imajo ob obilici humorja celo vrsto legend najrazli¢nejsih

oblik« (Dibie 1999, 223) med katerimi najve¢ slave Zanje prav Zobata vagina:

V davnih ¢asih so vagine lahko zapustile telo, medtem ko so lastnice spale, in se §le past na polje.
Ker so imele zobe, da so lahko mulile travo so se vso no¢ pasle in se site vrnile Sele navsezgodaj
zjutraj. S¢asoma so se vascani zaceli spraSevati, kdo le jim ponoc¢i muli pridelek. Nastavili so past in
cakali. Ko se je znocilo, so vagine priSle na paso in se ujele, in zjutraj so jih vas¢ani samo pobrali v
velikanski koS. Zaprli so jih v skriven prostor in o vsem porocali radzu: ta je obsodil vagine na
vislice.

Razsodba je neznansko prestraSila vas€ane, saj jim ni bilo jasno, kako naj zivijo z zenami, ¢e jim
bodo vzeli spolovilo. Zato so se vrnili k radzu, ga zaprosili za pomilostitev in se zavezali, da bodo
povrnili $kodo lastnikom opustosenih polj. Radza je dovolil pomilostitev, vendar je dodal, da je treba
vaginam prej razbiti in izdreti zobe, in obljubil nagrado tistemu, ki bo izpolnil nalogo. Nihée ni
vedel, kako naj bi se stvari lotil, dokler ni nazadnje enook policaj s pipcem, ki ga je dobil iz svojega
penisa, razglasil, da bo opravil posel. Meni ni¢ tebi ni¢ se je lotil dela, izruval vse zobe in s kladivom
in zeblji vstavil vsako vagino na svoje mesto. Tako je nastal SCegetavcek. Vagine so ga preklele, ker
jih je prikoval na telo, in spremenile v prasica; posledice prekletstva lahko vidimo Se danes, saj je

svinjski ud v obliki ukrivljenega penisa (Dibie 1999, 223).

religijske objekte — potopitev prsta v »posveceno vodo« in prekrizanje na celu ob vstopu v krScanske
cerkve ali prepoved vstopa na oltar v primeru neposvecenosti, na primer.
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Drugi, morda ravno tako »zastraiujoé«'® primer modifikacije Zenskega spolnega organa
je t.i. »hotentotenski predpasnik«'’. Gre za dolge, proti stegnu zavite velike sramne
ustnice, ki pri Hotentotih nadaljujejo svoj obstoj z mislijo, da so pravzaprav nabite z
eroticno mocjo in so stvar lepote, ne pa znak seksualne nemoralnosti kakr$no so jim
pripisovali beli Evropejci, ki so svoje teorije v 19. stoletju hoteli stlaciti v okvir Charlesa

Darwina, ¢es, da je to raznolikost pripisovati bolj zivalski naravi temnopoltih.

V kasnejSih vrsticah bolj poudarjeno iskanje/interpretiranje dimenzij in pomenov
dolo&enih arhitekturnih elementov bo usmerjeno tudi na vrata kot bistvo prehoda. Ce so
pri Zenski velike sramne ustnice prvi stik z vhodom v telo so pri stavbah to vrata. Vhod
na skrivnostno polje, metafori¢ni spolni akt, tabuirana instanca zenskega telesa in vidna
meja prehoda, ki ji sledi Se deviska kozica. Ta je ravno toliko ali morda Se celo bolj

mistificirana, na podrocju cerkve pa oznaceno (tudi) z mejo prehoda na oltar.

Da bi lahko nadaljevali, pa se moramo najprej seznaniti z osnovnimi tehnikami
arhitekture, njenimi sestavnimi deli, predvsem pa z njenimi »besedami«. Zato najprej
sledi oris raziskovanj antropologa Edwarda T. Halla, ki se je ukvarjal z antropologijo
prostora in pomembno vplival na razumevanje kulturnih percepcij prostora, proksemike.
Temu sledi kratka umestitev teorije arhitekture, ki naj ilustrira pomen principov po
katerih se ravnamo, da bi izbranim elementom podali vlogo v arhitekturnem govoru, nato
pa Se predstavitev mojstra oblikovanja prostora, ki je s svojimi zamislimi precej vplival
na arhitekturno misel in pomembno prispeval k razvoju tega diplomskega dela prav tako

pa izzval variacije na svoje delo pri drugih avtorjih.

' Kaj je »normalno, je — seveda — odvisno od kulture do kulture; tako se v kulturah, kjer je razkazovanje
spolnih organov nekaj »vsakdanjega«, na primer v reviji Penthouse, zahteva oz. pricakuje popolna
simetri¢nost. Glede na to se vsakr$na zgubana, ve¢ja sramna ustnica pojmuje kot abnormalna.

' Predpasnik zato, ker so si Evropejci razlagali sramni ustnici kot en organ, ki so mu — v francoskem jeziku
—rekli tablier, kar pomeni predpasnik.
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5 ANTROPOLOGIJA PROSTORA

V katedrali je vselej no¢. Dnevna toplota se spremeni v vlazen hlad. Promet potihne za debelimi
granitnimi zidovi. Nobena mnozica sve¢nikov ne more razsvetliti neizmerne teme na stropu. Povsod

v

medle Zzarke rde¢ih in modrih odtenkov (Brown 2005, 276).

Prostor moramo dojemati kot podroc¢je znotraj katerega poteka komunikacija, pa tudi kot
sam sistem komunikacije. Brz, ko nekam stopimo prostor z nami komunicira. Podaja
svojo zgodbo in govori kaj lahko in Cesa ne. Na kakSen nacin dolo¢en prostor
uporabljamo in percipiramo je raziskoval Edward T. Hall. Antropolog, ki je v
antropologijo vpeljal termin proksemika'®, se je ukvarjal s &lovekovo percepcijo prostora
in uporabo osebnega, druzbenega, arhitekturnega in urbanega prostora. V svoji knjigi The
hidden dimension (1966) razlikuje vizualno, slusno, vohalno, kinesteti¢no, takti¢no in
temperaturno percepcijo prostora, pri Cemur vizualno opredeljuje kot najbolj
kompleksno. Gre namre¢ za zelo aktiven prenos podatkov med osebo in okoljem, ki se
kaze tudi v umetnosti (arhitekturi), saj bralcu, poslusalcu ali gledalcu zagotavlja kljuce,
sestavljene iz neverbalnega jezika za razumevanje kulturnih pomenov. Kapele, na primer
ne zavzemajo veliko prostora in so bolj intimne kot katedrale, ki s svojimi stolpi segajo v

vi$ino in proti nebu ter s prostorom, ki ga ograjujejo spominjajo na kozmos.

Hall (Hall 1969) razlocuje 3 stopnje proksemije: infrakulturno (zakoreninjena v
preteklosti, uporabna v obnaSanju na »nizjih« organizacijskih ravneh), predkulturno
(povezana s cutili; gre za fizicno izkusnjo, ki so jo delijo ljudje in s katero kultura dobi
strukturo in pomen) ter mikrokulturna (zaradi nje obstajajo razlike med kulturami).
Slednja ima 3 aspekte: fixed-feature, semifixed-feature in informal. Za nas je v tem
kontekstu neformalna najpomembnejSa, nanaSa pa se na prostor v okviru katerega ¢lovek
deluje. Vsak ima namre¢ prostorske zahteve v okviru katerih deluje in v prostor, ki nam
pripada ne spus¢amo vsakogar oziroma imamo za to specifi¢na »pravilag, ki jim sledimo.

Hall razlocuje 4 podrocja:

- intimna razdalja — obmocje v katerega spustimo le nam najblizje (do 0,5m)

'8 Proksemika (proxemics) je veda o kulturni determiniranosti percipiranja in uporabe prostora.
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- osebna razdalja — obmocje ljudi, ki jih poznamo in jim zaupamo (0,5m do 0,8m)
- druzbena razdalja — oznacuje poslovno cono (2m do 3,5m)

- ljudska razdalja — najvecja razdalja (3,5m in vec)

Obmocje v katerega bomo »spustili« doloCene ljudi je definirano s tem kako ugodno,
udobno s pocutimo v blizini nekega cloveka. Indijci, recimo, sogovornika gledajo
naravnost v o¢i in velika vec¢ina zahodnjakov to Cuti kot vdor v zasebnost, ker enostavno
niso navajeni na neposredni stik in se mu morebiti lazje izognejo kot ne. Vprasanje, ki se
tukaj pojavi kot goba po dezju in se, seveda, navezuje na spolne organe, pa je: kaj se
zgodi Sele, &e je Elovek sooden s spolnimi organi? Ce mu kar naenkrat pred oémi postoji
zenska vulva ali moski penis? Se obrne stran? Ju prekolne? Morda tudi, a v primarnem
smislu gre bolj za zatiranje obstoja. Spolni organi sploh ne obstajajo v nasem vidnem
polju. Spolnost je tisti simbolni sistem v druzbi, ki ga je potrebno ohraniti zase in ne
izpostavljati v javnosti. Vsakr$na eksplicitna (ali implicitna) izpostavitev je vzeta kot
vulgarna, saj v druzbi ni prostora za vse in tisto »neprimerno« je izkljuceno,

neodobravano.

V tem okviru omenimo Se vitruvijske tekste, ki v sredisce transferja telesa v arhitekturo
postavljajo mosko telo in ne Zenskega — harmonija in natancnost sta dve komponenti
loveskega moskega telesa, ki je nosilec popolnih naravnih proporcev. Zensko, ki je
zelela vzpostaviti svojo vlogo v druzbi, so oznacili za ¢udno, vulgarno, Carovnico ali
histeri¢no kljub temu da zagotavlja vrtenje kolesa reprodukcije in po mnenju Agrestove
(Agrest 1988, 30) naj bi se isto dogajalo z arhitekturo telesa: Zensko telo je bilo
odstranjeno in nadomes¢eno ne le na druzbeni, ampak tudi na ravni odnosa telesa do
arhitekture. V tem momentu se z njo ne strinjamo in v diplomski nalogi obravnavamo

predvsem dele Zenskega telesa ali v kombinaciji z moskim.
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6 TEORIJA ARHITEKTURE

Clovek je po naravi tak, da najprej poskrbi za svoje zavetje, kjer si lahko dale¢ od nevarnosti v miru
odpocije, in da si obicajno prisvoji mesto, ki ga oceni kot prijetno in primerno za bivanje, ter se na
njem tudi ustali. Ze njegova prva bivalii¢a so bila urejena tako, da so bili prostori, namenjeni
spanju, loceni od ognjis¢a, saj bi bilo sila neprijetno, ¢e bi bilo treba vse gospodinjske in osebne
zadeve opravljati na enem mestu. Ko je ¢lovek ustrezno razdelil in razporedil prostore, je zacel
razmiSljati o strehi, ki bi ga $c¢itila pred soncem in dezjem, in tako je ob straneh postavil Se zidove.
Ti pa niso bili primerni le zato, da so nosili streho, ampak so bili koristni tudi zato, ker so ¢loveka
varovali pred mrazom, slabim vremenom in zimskimi vetrovi. Zidove je od tal pa vse do strehe
polepsal z okni, s katerimi je pregnal temo in ob primernih trenutkih prezracil prostore, polne
slabega in vlaznega zraka, ter z vrati, ki so omogocala lazji vstop in gibanje znotraj bivali§ca.

Menim, da gre prav tu iskati zacetke arhitekture (Alberti, 2007: 12-13).

Arhitektura je umetnost oblikovanja prostora.”” S pomogjo arhitekture oblikujemo
posamezne stavbe znotraj sistema samega mesta, te stavbe pa dajejo mestu doloCen pecat.
Arhitektura je tisti dejavnik v okolju, ki s publiko najbolj komunicira. Arhitekturi se ne

moremo izogniti, gleda nas in z nami govori na vsakem koraku.

Ceprav tako slikarstvo kot kiparstvo izvirata iz prvotnih ustvarjalnih in posnemovalnih nagonov, nas
ne prvo ne drugo ne obdajata v tako veliki meri kot stavbarstvo, ne vplivata na nas tako nenehno in
vsepovsod. Stikom s tako imenovanimi lepimi umetnostmi se lahko ognemo, ne moremo pa
pobegniti pred stavbami in skoraj nezaznavnimi, a predirljivimi vplivi njihovega znacaja, pa naj bo

ta plemenit ali prostaski, zadrzan ali vsiljiv, pristen ali izumetni¢en (Pevsner, 1966: 6).

Ne moremo reci, da arhitekturo lahko samo vidimo. Res je, da se ji v tem pomenu ne
moremo izogniti, Pallasmaa celo pravi, da gre za prevlado okularnocentricne paradigme
— torej prevlado vida nad drugimi ¢uti (Pallasmaa 2007, 37), a drugih ¢utov ne smemo
zanemariti. Arhitekturo lahko sli§imo, saj oddaja zvoke preko oblik in materialov.
»Najpomembnejse slusno dozivetje, ki ga ustvari arhitektura, je spokojnost. Arhitektura
kaze gradbeno dramo, utiSano v snov, prostor in svetlobo. Arhitektura je, konec koncev,

okamnela tiSina« (Pallasmaa 2007, 91). Ob/v arhitekturi se v nas zbudijo dolo¢ena

' Od urbanizma se razlikuje po tem, da je njegova osnovnejia raven. Urbanizem je oblikovanje celotnega
zivljenjskega prostora, arhitektura pa njegov del.
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obcutja. Veliki, odprti trgi nas lahko prestrasijo in pocutimo se izgubljene, ravno tako
ozke ulice z visokimi stavbami kjer ne vidimo konca. Stroge geometri¢ne linije ter temni
odtenki barv pripomorejo k obCutku neznanega in skrivnostnosti, vertikalne linije (npr.:
visoki in zaSiljeni zvoniki) podobno kot svetle barve na stropu cerkvenih prostorov zelijo
ljudi ¢im bolj priblizati bogu, horizontalne pa nas na nek nacin silijo k premikanju (dolge
cerkvene ladje). Kaksni so »prostori na dotik, kaksen zvok imajo in kako disijo, vse to

ima enako tezo kakor to, kak$ni so na pogled« (Pallasmaa 2007, 18).

Arhitektura za razumevanje zahteva interpretacijo njenih simbolov. »Teater podob se je v
zaporedju medijev neprestano odvijal na novo in sili gledalce, da so se priucili novim
tehnikam zaznavanja, da so se lahko odzvali na nove tehnike upodabljanja. Spotikljiva
hiperprodukcija dana$njih podob na primer drazi nase organe vida v enaki meri, kot jih
na sreco hromi in dela imune« (Belting 2004, 40). Kar pomeni samo eno: po eni strani
poznamo dogovorjena pravila in se jih drzimo (v cerkvi, na primer ne prestopamo meje
oltarja, Ce za to nismo posebej posveceni), po drugi pa smo bili Ze vsi prica kaki obliki, a
njenega pomena nismo razvozlali, ker nam poti do reSitve uganke nihce ni povedal
(dokler, recimo ni iniciacije v obred prejemanja hostije — kar pomeni v prvi vrsti sprejem
zakramenta svetega obhajila — ni poznavanja njegovih elementov/pomenov). Spretnost
arhitekture je vsekakor njena »zapeljivost: ona definira, izkljucuje, omejuje, razlocuje od

'ostalega’ — pa tudi konzumira« (Koolhaas 2007, 289) .

Arhitektura pusti, da jo beremo, hkrati pa od nas z nevidnimi silnicami zahteva
interpretacijo. Ce se ji prepustimo, zadutimo energijo s katero se prepletajo totke v
prostoru, z malce bolj poglobljeno Studijo pa kaj hitro zasledimo doloc¢ena zaporedja, v
katerem si sledijo. Sem ter tja se zdi postavitev precej nakljuna, a marsikateri
raziskovalec bo znal povedati, da je geomantija® vseprisotna. Utemeljena je na kamnitih
krogih in drugih (megalitskih) spomenikih kamene dobe (enega izmed njih — Stonehenge

— bomo obravnavali tudi mi), povezava zmajevih Crt pa razkriva posebno energijo tudi v

2 Geomantija je veda, ki obravnava Zemljo kot Zivo, zavestno bitje, s katerim lahko komuniciramo in
soustvarjamo zivljenje. Pravzaprav dopolnjuje radiestezijske Studije. V tehni¢nem smislu gre za uporabno
geofiziko, ki s celovitim merjenjem in detekcijo prisotnih frekvenénih polj prostora omogoca vpogled v
naravne danosti lokacije, ali prostor izzareva harmonijo, ali je prisoten $kodljiv vpliv ter kako prostor sluzi
¢loveku.
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energijskem popku Ljubljane. Glavno mesto Slovenije torej ima svoj »bermudski
trikotnik«*'. Spremljajo ga nevidne silnice in posebna energija, da pa bi lahko razumeli
razseznosti se moramo najprej pomuditi Se pri arhitekturni govorici z razumevanjem

katere interpretiramo uprizorjene metafore.

6.1 Kako arhitektura govori?

Arhitekturni prostor pripoveduje svojo zgodbo. Od enega poglavja k drugemu se ob
soocanju z arhitekturo premikamo preko arhitekturnih elementov. Izbrana arhitekturna
obelezja in njihova interpretacija poteka skozi elemente stebra, stene, vrat in stopnic, zato

orisujemo le te.

6.1.1 Arhitekturni elementi

Steber je »arhitekturni element par exellence«, pravi Vodopivec (Vodopivec 1987, 67).
Brez njega ne stoji niti najstarejSa anti¢na koca niti moderna stavba danaSnjega Casa. Z
drugimi stebri se povezuje v stebrni red** in je »temeljna oznaka razpolozenja zgradbe«
(Vodopivec 1987, 68), zato ni ¢udno, da se v kontekstu ustavljamo tudi pri slavni
Berninijevi>® kolonadi na Trgu sv. Petra v Rimu. Steber oziroma stebrni red stoji nekako
namesto stene, ki se umakne v ozadje, in daje vtis veli¢ine. Kolonada ne predstavlja samo

vrste med seboj enako oddaljenih stebrov, ampak »element, ki zamenjuje rob nekega

2l Za nas je pomemben predvsem trikotnik, ki ga v mestnem jedru Ljubljane lahko najdemo. Prva &rta
tkanja trikotnika poteka iz smeri Zagreba, druga iz severovzhoda, tretja pa iz smeri Prage. Vse tri skupaj
stkejo mestno jedro v obliko trikotnika, ta geometrijska oblika usmerjena navzgor ima kozmicen pomen,
trikotnik obrnjen proti tlom pa oznacuje svet tu in zdaj.

* Lo¢imo dorski, jonski in korintski stebrni red. Vsak steber je v osnovi sestavljen iz treh delov: baze,
trupa in kapitela. Dorski red je najstarejSi stebrni red v grski antiéni umetnosti, ki se je razvil okrog
7.st.pr.n.st. Trup stebra stoji brez baze in plinte na stebrnem podstavku (stilobatu), zato je na dnu nekoliko
raz§irjen in tako podpira celotno teZo, ki jo nosi. Na njem so navpicni zlebovi (16-20) med grebeni. Kapitel
pa je sestavljen iz kroznega zvitka (ehinus) in kvadratne krovne plosce (abakus: deska). Za jonski stebrni
red je znadilen vitkejsi trup in baza na kateri stoji. Trup ima 20-24 zlebi¢ev, zaokrozenih izdolbin med
ploscatimi grebeni. Kapitel ravno tako sestavlja krozni zvitek, polzasto oblikovani voluti (spiralno zavit
element) z oéesoma pa sta na obeh straneh povezani z zlebom in delujeta kot nekak$na okrasna blazina.
Korintski stebrni red se od jonskega razlikuje po kapitelu, pri katerem so okrog ¢aSe razporejeni akantovi
listi med katerimi se proti vogalom vzpenjajo vitice, ki se pod plosco zvijajo v volute (Koch, 1999).

* Gianlorenzo Bernini (1598-1680) je eden izmed glavnih predstavnikov visokega baroka (1630-1700) in
zadnji veliki arhitekt Bazilike svetega Petra v Rimu. Baro¢ni mojster je poznan predvsem po leta 1633
dokonéanemu baldahinu nad grobnico sv. Petra in kolonadi stebrov, ki obdajajo Trg svetega Petra.
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volumna« in »v nasprotju s steno omogoca tako vizualno kot prostorsko kontinuiteto,
povezavo notranjosti zgradbe z njeno okolico« (Vodopivec 1987, 72). Steber Ze sam po
sebi, kaj Sele v multipliciranju, govori o monumentalnosti in zagotavlja obcutek
veliCastnosti, neCesa pomembnejSega, necesa kar moramo opaziti in tisto kar moramo
spostovati. Nosi nek pomen, ne nujno falicen (Ceprav je ta pripovedna vsebina Se vedno
precej prisotna) in nas s svojo prisotnostjo pelje do bistva zgradbe. Na Trgu sv. Petra
kolonada stebrov usmeri pogled na eni strani v kolo z osmimi naperami in obeliskom v
sredini, na drugi pa vodi do Kraljevskega stopniS¢a (Scala Reggia) preko katerega
pridemo do glavnega vhoda v palaco. V Notre-dame pa stebrni sistem v dolgi glavni ladji

nagovarja ritem premikanja proti oltarju.

Stena v arhitekturi stoji zato, da lo¢i zunanji prostor od notranjega. Daje zavetje pred
klimatskimi razmerami in obCutek varnosti. Lahko je siva, gladka, masivna, zelezna ali
zivih barv, z reliefnimi oblikami in odprta. Stena je lahko visoka in ravna ali dolga in
vijugasta. Madernovo procelje na Baziliki svetega Petra (glej Slika 6.1: Madernovo
procelje) je odliCen primer veliCastnosti stene, ceprav naj bi ovalna kolonada stebrov, ki
obdaja Trg svetega Petra dala tisti element imenitnosti, ki Madernovi fasadi manjka.
Stena vsekakor in vselej lo¢i ta svet od drugega, z okni pa tudi stena postane element

prehoda, vzpostavitve povezave med zunanjim in notranjim svetom.

Slika 6.1: Madernovo procelje

Vir: Hintzen-Bohlen (2005, 474).
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Okno ravno tako omogoéa razdelitev na notranji in zunanji prostor. Ceprav prosojen in
omogoca pogled ven, Se vedno lahko lo¢i. Zaprto okno omogoca zasebnost, zastrto z
zavesami pa se priblizuje steni. Pobarvana okna (vitrazi) steklu dajejo Se posebno moc.
Ker se ob specificni svetlobi svetlikajo na prav poseben nacin dajejo obcutek
dragocenosti, saj spominjajo na drage kamne. Skoznje na¢eloma ne moremo gledati, saj
je vidna le barvna svetloba in s tem se zopet vzpostavlja funkcija okna/vitraza kot stene,

ki loCuje, Ceprav s svojo obarvanostjo zelo privlaci.

Vrata se v arhitekturi sprva pojavijo zato, da bi izpolnjevala neko prakti¢no funkcijo —
preprecevala vstop nepridipravom, vdor temperature, itd. a v istem trenutku kot so
nastala, so vrata pridobila vedno ve¢ kulturnih pomenov. Vrata niso samo izrez v steni,
pomanjkanje stene. So ve¢ kot le sredstvo za zapiranje in odpiranje. So element, ki lo¢i.**
Vrata omogocajo vstop v prostor, pa tudi izstop iz njega. Vrata so lahko lesena ali
zelezna, steklena ali slamnata, drseca ali na teCajih. Z vrati lahko nimamo nikakrSnega
fizicnega stika lahko pa nam kljuka pomaga k odprtju v prostor. Kljuka je lahko »vabeca

in vljudna ali prepovedujoca in napadalna« (Pallasmaa 2007, 103).

Stopnice nas navadno vodijo navzgor ali navzdol. Po navadi nas vodijo k neCemu
visjemu, narekujejo dolocen ritem in pricakovanje. Na vrhu stopnic je navadno nekaj
vznemirljivega in nenavadnega, pripeljejo nas do doloCenega cilja in so »tisti element, ki

daje dostojanstvo in veli¢ino« (Vodopivec 1987, 97).

6.1.2 Semiologija in arhitektura

»V skladu s semioticnimi spoznanji 20. stoletja lahko tudi na arhitekturo gledamo kakor
na jezik s svojo lastno sintakso in semantiko« (Likar in Pleterski 2008, 12). Razumeti
arhitekturo kot nacin komunikacije torej pomeni razumeti jezik arhitekture.
Obravnavamo jo lahko kot semanti¢ni predmet s svojevrstnimi elementi: procelje, okna,

vrata, stopnice, zvoniki, barve, ki — prepleteni drug z drugim — pripovedujejo zgodbo.

** Danasnja uporaba steklenih povrsin seveda v tem primeru postavlja povsem drugaéno vprasanje. Steklo
omogoca navidezno povezanost med ljudi a hkratno fizi¢no distanco, daje obcutek odprtosti in svobode ter
povezanosti a tudi obéutek stalnega nadzora.
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Arbitrarnost znaka kakor jo opredeljuje Saussure sicer je odvisna od kulturnih in
druzbenih konvencij (pomen znaka je dogovorjen) — odnos med oznaCencem in
oznacevalcem je nelocljiv —, a prostorskih principov »ne najdemo na papirju in drugih
medijskih posrednikih, temvec le, ¢e smo dovolj pozorni in vztrajni, v stvarnem prostoru,
zanje vec¢inoma ne veljajo uveljavljena razmerja med znakom in pomenom, oznacenim in
oznacevalcem, ki so z lingvisti¢nimi uvidi in strukturalisticnimi prijemi predvsem v 20.
stoletju tako mocno prezela sodobno znanstveno raziskovanje« (Likar in Pleterski 2008,
9). Znak pa vendar vedno nosi nek pomen, ki ga je v naS§em primeru potrebno dekodirati.
Tako Braco Rotar za nas v prihodnjih sestavkih raziskovanja znakov (simbolov)
oznacenca nasprotujoce si dvojice Hermes-Hestia. »Zaznamujeta dva temeljna ¢lena:
stalnost in gibljivost, srediS¢e in obrobje, pojmovano kot pregib med zunanjostjo in
notranjostjo« (Rotar 1981, 76-77). Oznacujeta za nas bistven odnos javno-zasebno

(agora-dom) oziroma Se natancneje: moski-zenska.

6.1.3 Leonardo da Vinci — ANTHROPOS

Leonardo da Vinci s svojim Anthroposom (glej Slika 6.2: Anthropos — ¢lovek razpet v
kvadratu in krogu) le $e potrjuje zgoraj zapisano. Clovek v krozni in kvadratni podobi po
Ursicu (Ursic¢ 2004, 220-222) predstavlja razpetost sveta med zemeljsko in nebesno oblo.
Leonardova risba kaze eno samo glavo in osrednji del telesa, medtem ko spodnje in
zgornje okoncine nihajo. Kvadratni Clovek je razpet kot na krizu: z glavo se dotika
zgornje stranice kvadrata in z nogami spodnje, njegove roke se z njimi v vodoravnem
polozaju dotika obeh navpi¢nic kvadrata. Krozni ¢lovek ima roki nekoliko privzdignjeni,
da se z njima dotika oboda, nogi pa nekoliko razkreceni in ravno tako kot kvadratni
¢lovek tudi ta levo stopalo obrne navzven kot da zeli zavrteti krog (za razliko od onega,
ki na ta nacin Se trdneje stoji na zemeljski povrSini). Nadalje je v srediScu kvadrata
¢lovekovo spolovilo, v srediScu kroga pa njegov popek, ki »¢loveka povezuje ... s tisto

preseznostjo, ki mu za zivljenja ves ¢as uhaja« (UrSi¢ 2004, 222).
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Slika 6.2: Anthropos — ¢lovek razpet v kvadratu in krogu

Vir: Germ (2006: 98).

Clovek je s svojim telesom nenehno razpet med dva pola: zemeljskega in nebesnega. V
prvega je vpet skozi kvadrat, v drugega pa skozi krog — oba pa zarisuje s svojimi noznimi
in prsti na rokah. S prvim se soo€a, z drugim pa i8¢e nove poti — takrat, ko se znajde na
mestu metafor ¢loveskega telesa se poveze z nadzemeljskim in vrti svet po svoje. Prebira,
iS¢e in ustvarja metafore s katerimi se orientira v svetu. Tudi v raziskovanju ¢loveske
anatomije in idealnih telesnih proporcev se kaze nauk o Stevilih in harmoniji. Popolno
telo je lahko samo tisto, ki ima dele medsebojno usklajene, s prenosom na arhitekturo pa

se harmonija elementov kaze v idealnih razmerjih Stevil.

Vitruviju, ki je idealne proporce cloveskega telesa ter njihovo uporabo/aplikacijo na

stavbarsko umetnost zapisal tudi v traktatu O Arhitekturi zato dajemo posebno pozornost.
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6.2 Vitruvij

Gospod, ki je postal avtoriteta vsakrSnega arhitekturnega ustvarjanja ima skrivnostno
zgodovino. Nih¢e prav natan¢no ne ve njegovega imena, domneva se, da je zivel okrog
l.st.pr.n.st. (v zlati dobi cesarja Avgusta, ki mu zapisan traktat tudi posveca), s svojim

jezikom ter trditvijo, da je zelo izobrazen pa prvi razlozi arhitekturno teorijo.”

Vitruvijev traktat zajema deset enot od katerih vsaka vsebuje poglobljeno poznavanje
detajlov stavbarske prakse.’® Ceprav njegov prispevek zelo cenimo v celoti je za
nadaljevanje razmisleka najpomembne;jsi del o proporcih ¢loveskega telesa. »Idealno telo
je konstrukt, ki prikazuje konfiguracijo telesnih delov v razmerju absolutne harmonije.
Zasnovano je kot avtonomna podoba, ki ji ne ustreza nobeno realno telo. Tako
imenovana 'vitruvijska figura', ki sta jo Diirrer in Leonardo proucevala enako gorece, je
zgled merskih razmerij v templju. Arhitektura telesa je tu merjena kot model narave, da
bi bila uporabljena pri gradnji templja« (Belting 2004, 116). Clovesko telo je tisto po
katerem merimo in sestavljamo. Je temelj arhitekturnega ustvarjanja, vhod cloveskega
pogleda in merilo Zivljenja. V ¢lovesko telo vstopam, s ¢loveskim telesom nastane novo
zivljenje, razbistrijo se misli in odprejo nova obzorja. Clovesko telo je popoln konstrukt
po katerem (je) nastaja(la) arhitektura. Kakor je simetricno c¢lovesko telo tako je

posamezen stavbni ¢len usklajen s celoto.

Temelj komponibilnosti*” je sorazmerje (proporcija)...., uskladitev vsakega modula, preradunanega

tako za vsak stavbni ¢len koz za celoto stavbe; tako se uveljavi razmerje modularnih mer. Kajti brez

2 Podobno kot Vitruvij tudi Leon Battista Alberti v svojem delu v desetih knjigah raz&lenjuje arhitekturo,
le da je mogoce bolj jasen od znamenitega anticnega pisca. Zanj celo pravi, da »bi bilo bolje, ¢e se dela
sploh ne bi lotil, kot pa da je napisal nekaj, ¢esar nihée ne razume« (Alberti 2007, 90).

% Prva knjiga predstavi znanja, ki jih mora imeti arhitekt, druga vsebuje oris razvoja arhitekture in nagin
zidave, tretja se seznani z vpraSanjem proporcijskih kljucev oziroma mer ¢loveskega telesa pri gradnji
(templjev) s kompozicijo jonskega reda. Cetrta knjiga razélenjuje dorski, korintski in toskanski red, peta
podaja podatke o druzbenih stavbah (bazilike, itd.) in problem akustike, ter pristanis¢a. Sesta nadaljuje
traktat s tipologijo stanovanjskih objektov in orientacijo prostora, sedma vsebuje konstrukcijske detajle ter
navodila finalizacije tlakov in ometov, dotakne pa se celo barv. Osma knjiga obravnava lastnosti voda
(hidrotehnika in vodovodi), deveta pa o gnomoniki (naprave, s katerimi se meri ¢as). Deseta, zadnja knjiga
obdeluje klasi¢éno mehaniko naprav; sledijo Se zgodbe obleganja in obrambe mest (Vitruvius 2009, 14-15).
7 yKomponibilnost dimenzij ali s tujko simetrija je ujemanje mer, pri éemer vzamemo za osnovo enega od
¢lenov same stavbe, namre¢ tako imenovani modul, v urbani soodvisnosti te bistvene posamic¢nosti in
znacilnega lika celote. Kakor so pri ¢loveku komponibilne in proporcijsko usklajene mere komolca, ¢evlja,
pedi in palca oziroma ostalih delov telesa, tako je tudi v arhitekturi, ¢e hoce biti dobra. Nacelo
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modularnih mer in proporcij ne more imeti nobena stavba pravilne kompozicije. To se pravi, da
mora biti natan¢no usklajena z razmerji udov lepo ras¢enega ¢loveka. Narava je namre¢ izoblikovala
¢lovesko telo tako, da meri obraz od konca brade do roba ¢ela ob lasiS¢u desetino telesne viSine,
dlan od zapestja do konca sredinca prav toliko, glava od brade do temena osmino, razdalja od ramen
in zacetka tilnika do zacetka lasiS¢a Sestino in od sredine prsi do temena Cetrtino telesne viSine. Del
med koncem brade in nosnicami meri tretjino vsega obraza, prav toliko tud nos od nosnice do
sredine Crte, ki veze obrvi, medtem ko meri Celo od tod do zacetka lasiS¢a zadnjo tretjino celote.
Stopalo meri Sestino celotne telesne visine, laket Cetrtino, prsi prav tako éetrtino. Tudi mere drugih
delov telesa so s sorazmerju, tako, da so se znameniti stari slikarji in kiparji, ki so vse to dobro
poznali, neizmerno proslavili. Podobno morajo biti modularno natanko ubrani tudi arhitekturni ¢leni
svetis¢: od posameznih podrobnosti do treh glavnih razseznosti celotne zasnove. Vemo, da je
naravno srediS¢e Cloveskega telesa popek. Ko bi ¢lovek legel na hrbet ter razsiril roke in noge,
popek pa bi vzeli za sredi$ée kroga, ki bi mu ga oértali, bi se konci prstov na rokah in nogah dotikali
te kroznice. Toda prav tako kakor lahko telesu oértamo krog, mu moremo orisati tudi kvadrat. Ce
namre¢ odmerimo razdaljo od podplatov do temena, brz ugotovimo, da je enaka razdalji med konci
prstov docela iztegnjenih rok: da sta torej Sirina in viSina enaki, kakor pri geometricno pravilni
zarisanih kvadratnih ploskvah. Ker je torej narava izoblikovala ¢lovesko telo tako, da so mere udov
v sorazmerju s celotno postavo, kaze, da so se nasi predniki z vso pravico odloéili, naj se tudi v
stavbarstvu mere posameznih ¢lenov do potankosti ujemajo z dimenzijami celotne stavbe. Tako, kot
so za vse arhitekturne zvrsti predpisali pravila, so to §e posebej natanéno dolocili za svoja svetisca
bogov, kajti slavljenje ali grajanje te zvrsti stavbarstva traja najbrz na vekomaj (Vitruvius, 2009:

61).

Navadno ¢loveski misli ni jasno, da se okrog nje pojavljajo takSna razmerja — vsaj dokler
jih enkrat ne opazi. Vendar »ta razmerja zanesljivo delujejo, povsod so skrita« (UrSi¢
2004, 228) in determinirajo nacin zidave. Tudi zlati rez**, o katerem je na slovenskem
prostoru morda najveé razpredal Ur§i¢”, ima pri tem eminentno vlogo. Pojavlja se tako v

naravi kot kulturi. Od morskega polza (nautilus pompilius) do svetis¢, piramid, itd., ne

komponibilnosti modularnih mer ima v arhitekturi, v prvi vrsti pri sveti$¢ih, za izhodis¢e bodisi premer
stebra bodisi $irino triglifa, skratka, modul oziroma ‘embater’, pri balistah premer usesa v plohu, ki mu
recejo Grki peritreton’, pri plovilih pa razmah med vilicami za vesla, ki se mu pravi 'dipehiaia’. Tudi pri
drugih objektih je torej modularni red opredeljen kot sklad njihovih sestavnih delov« (Vitruvius 2009, 26).

8 Zlati rez je popoln geometrijski proporc. Je najlepsi in najbolj skladen odnos dveh razli¢nih koli¢in. Daje
izrazito asimetricen vtis, lahko pa ga ponazorimo z razdelitvijo daljice na dva neenaka dela tako, da je
razmerje celotne dolzine daljice proti ve¢jemu enako razmerju veéjega proti manjSemu. To razmerje je
priblizno 1,618033988749894...

¥ Za vet glej: Ursi¢ (2004, 220-235).
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moremo pa mimo mandljaste oblike oziroma t.i. vesica piscis, ribjega mehurja (glej Slika
6.3.: Vesica piscis (ribji mehur)). Nastane kot presek dveh do polovice prekrivajocih se
enakih krogov. Prepoznamo ga v obliki prenekaterih olepSav izbranih arhitekturnih stavb,
najbolj primaren (najveckrat opazen, morda lahko reCemo celo priznavan, ker ne izzove
takega neodobravanja) izraz/obliko pa dobi v t.i. mandorli, ki po navadi obdaja Kristusa.

To, da je na las podoben zunanjemu Zenskemu spolovilu si na glas upa trditi redko kdo.

Slika 6.3: Vesica piscis (ribji mehur)

Mandelj je sveti simbol ravno zaradi svoje jonske konotacije:

Vzpenjanje svetih podob, Se posebej Kristusa in Device Marije z zemlje v nebesa je v srednjeveski
umetnosti pogosto upodobljeno v zaprti obliki mandljastega okvirja, ki se imenuje mandorla. Izvor
te alegori¢ne predstavitve ni jasen, nekateri menijo, da se je razvila iz ovalnega svetniSkega sija.
Vendar pa ima mandelj mo¢ne simbolne povezave z deviskim rojstvom in Cistostjo. Njegovi
nasprotni loki lahko prav tako predstavljajo dvojnost in prehod iz posvetnega v nebesko zivljenje

(Tresidder 2004, 352).

Do tega trenutka so bile predstavljene teorije z okvirnimi elementi preko katerih je
mogoca analiza izbranih arhitekturnih obelezij. Natan¢nejSa umestitev in razprava bo
podana posebej pri vsakem izbranem primeru. V nadaljevanju besedila najprej sledi
interpretacija dveh najvidnej$ih arhitekturnih dosezkov na podro¢ju spolnih organov
skozi psihoanaliti¢en diskurz in teorijo arhitekture. Poleg tega se skuSamo skozi
oblikovanost Zenskega ter moskega telesa preriniti tudi do religijskega obredja in poiskati

simboli¢ne »zamenjave« za biolosko reprodukcijo.
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7 PRVA PODOBA ZENSKIH GENITALILJ: STONEHENGE

Na tem mestu prehajamo v arhitekturne podrobnosti. Natanc¢neje: (priblizno) med leta
3.000 in 1.600 pr.n.st., na zasCiteno podrocje Svetovne dedis¢ine. K monumentalnemu
spomeniku v Angliji, Wiltshire, ki v velikem formatu, reprezentativno in z

velikopoteznim oblikovanjem s pti¢je perspektive razkriva podobo Zenskih genitalij.

Stonehenge (glej Slika 7.1.: Stonehenge) je megalitski spomenik, od katerega je danes
ohranjenih Se 30 pokoncnih, ¢ez 4 metre visokih ter do 2,5 metra Sirokih kamnitih
blokov. Preklade med njimi so tezke do 7 ton, kamnolomi, od koder so jih privlekli, pa
lezijo 180 kilometrov stran.*® Orientiran je glede na poletni solsticij’’ — vhod gleda v
smeri son¢nega vzhoda na dan poletnega solsticija in predstavlja nekakSen kamniti
koledar in svetiS¢e hkrati. Izven kamnitega venca stoji kamen Heel Stone (t.i. Petni
kamen) in izza njega vsako leto vzhaja Sonce od poletnem solsticiju in skozi rezo v

kamnitem vencu osvetli osrednji prostor Stonehengea.

Slika 7.1.: Stonehenge

Vir: Awesome stories.

3 Ni povsem jasno, ali so jih na Salisburyjsko ravan privlekli neolitski ljudje ali pa — kakih 200 000 let
poprej — pririnil velikanski ledenik.

°! Beseda solsticij (tudi sonéni obrat ali sonéni kres) izhaja iz latin$¢ine (solstitium) in pomeni: sol — sonce,
sistere — stati; torej: sonce takrat stoji; gre za Cas, ko sonce doseze najvisjo tocko na nebu in »popolno
zrelost« (Radeséek 1999, 170).
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Ker naj bi bila smrt in rojstvo najpomembnejsa trenutka graditeljem Stonehengea, ki so
pripadali v starodavnih casih razSirjenim kultom spoStovanja matere Zemlje, lahko
zatrdimo, da ta spomenik simbolizira mesto, na katerem mati Zemlja rojeva Zzivali in
rastline, bistvene za prezivetje teh narodov.””> Popolna metafora oploditve se udejanji prav
na poletni solsticij (glej Slika 7.2: Stonehenge, elementi). Ko sonce vzide, mora — da s
svojimi zarki prodre v srediSCe svetiS€a — preckati prvo oviro: Heel Stone, ki mu v
anatomiji re¢emo himen®. Deviska koZica, ki prekriva vhod v noZnico, je nekaksna guba,

zaradi katere je prvi spolni odnos lahko kompliciran in/ali bolec.

Slika 7.2: Stonehenge, elementi
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Vir: Moloney (2001, 56).

32 To teorijo o gromozanskem spomeniku na &ast rojstvu potrjujejo tudi ostanki Zrtvovanja otroka nedaleé
od kamnitih blokov.

3 Beseda izhaja iz gri¢ine — hyménaios — in pomeni svatovsko pesem, Zenitev ter s tem kulturno
opredeljenost deviske kozice: Zensko spolnost je potrebno nadzorovati, saj se je z izgubo to¢no dolocenega
obdobja, v katerem je pripravljena na »parjenje« (t.i. ester), zaCela zavedati resnosti spolnega odnosa, ki
lahko rezultira v spocetju otroka in njegovemu kasnejSemu rojstvu.
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Odprt prostor v centru svetis¢a je rodni kanal, notranji krog Stonehengea predstavlja
majhne sramne ustnice, zunanji pa velike. Dodatni pomen, ki ga to poimenovanje
(»sramne«) ustvarja, je Se kako slikovit. Sram je namre¢ neprijeten obcutek, ki se pojavi
ob (ne)primernem pocetju, ravnanju, delovanju. Ce gre za razkazovanje Zenskega
(o)sram(j)a, se pogosteje povezuje s Skandaloznostjo kot v primeru moskega srama.
Razlog najverjetneje ti¢i v dejstvu, da mora zenska ponazarjati krhkost, ubogljivost,
neSkandaloznost. Ob vsakem »napacnem koraku« je zato delezna zbadljivosti in

. . . . vy . . . 34
zmerjanja, ker je njeno delovanje uslo iz zastavljenih smernic.

Glavni kamen v srediS¢u spomenika je klitoris oz. $Cegetavcek, ki — kakor penis —
nabreka in trdi; to je okrnjena erekcija pri Zenski (Baixauli in Negri 1994, 56) in tudi
klitoris ima glavico, ki jo obdaja ¢epici podobna guba. Gotovo ni popolno nakljucje, da
morajo son¢ni zarki v poletnem solsticiju posijati prav do srediS¢nega kamna. Klitoris
namrec¢ je srediSCe zenske in toliko bolj mistificiran zato, ker »se drzi tako skrivnostnega
mesta, da se ga ne spodobi gledati« (Ensler 2003, 19). Opremljen je z neStetimi Zivénimi
koncici, z obcutljivo, na dotik dovzetno povrsino, zaradi katere lahko orgazem doseze Se

enkrat ve¢ zensk kot pri vaginalnemu odnosu.

Tloris Stonehengea uravnavajo trije arhetipski liki: kvadrat, krog in trikotnik, ki jih
imenujemo »univerzalni Hermesov pelat«’, v sebi pa skrivajo tudi tri zvezdaste
proporcije, pentagram, heksagram in oktagram (Kurent 2002, 155). Verjetno ni potrebno
posebej poudariti, da krog predstavlja popolno obliko, trikotnik Zenske sile, kvadrat pa Se
enega izmed budisti¢nih arhetipskih likov (manifestiranega predvsem v mandalah) in

skupaj sestavljajo »najstare;jsi proporcijski klju¢ v arhitekturi« (Kurent 2002, 173).

** Paradoksalno Stonehenge po eni strani izpostavlja vse vidike anatomije Zenske spolnosti in s tem
nenadzorovanosti, po drugi pa svoje poslanstvo »izvaja« v tocno dolo¢enem ¢asovnem obdobju.
3* Glej Priloga F: »Hermesov peat«.
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8 TELO KOT ARHITEKTURNI TEM(P)ELJ

»Naveli¢al se je vstopati v cerkev skozi sprednja vrata kakor navaden gre$nik«

(Brown 2005a, 287).

Ljudje smo nomadi. Svoje izkus$nje delimo in ustvarjamo po prostoru, po katerem se
gibljemo. Nenehno repozicioniramo svoje delovanje, saj nam edino tak nain gibanja
omogoca vseprisotnost. Prostor, v katerem se nahajamo, je zato za nas pomemben
element ne samo poistovetenja, pac pa tudi transcendentalne izkusnje, ki nam jo okolje

lahko ponudi.

Za razliko od telesa, ki je gib&no, spremenljivo, mehko, je stavba®® predvsem trdna.
Edinole vrata, okna in razne druge odprtine ji omogocajo stik z zunanjim svetom. In
ceprav je »stavbarstvo najobSirnejSa od vseh vidnih umetnosti in si lahko lasti premo¢
nad drugimi« (Pevsner 1966, 6), saj ji ne moremo uiti na nacin kot se lahko izognemo
lepim umetnostim, hkrati prezentira omejenost ravno s svojo »izogibnostjo«. Sili nas, da
se je nasitimo, da nam postane samoumevna. Ne spraSujemo se veC, ¢e obstaja. Nase
zaznavanje se omeji na okolico, ki ni stavba. To so (le) podobe, zaradi katerih vemo, da

umescenost v prostor pomeni umescenost v trdnost.

V prostorih, ki so izbrani kot Studijski primeri, gre za klasi¢cno imunost na podobe spolnih
organov. Bliznji pogled k arhitekturi da jasno vedeti, da je Vitruvij »... od renesanse

dalje avtoriteta vsake arhitekturne teorije« (Vodopivec 1987, 14) in zatorej ni prav ni¢

36 yKadar govorimo o arhitekturi kot umetnosti, pogosto omenjamo, da je e Vitruvij opredelil arhitekturo
kot umetnost gradnje. Pa vseeno ni povsem jasno, kdaj v zgodovini se arhitektura lo¢i od same tehnike
gradnje« (Vodopivec 1987, 15). Nekateri zagovarjajo dejstvo, da je stavba zgolj funkcionalna, zadeva
nacrte, premisljevanja in tehnicne sposobnosti ustvarjalca. Arhitektura gre korak dlje: pomembna je
estetika. Stavba sicer lahko vzbuja estetske ob¢utke na veé nacinov (za podrobnosti glej: Pevsner 1987),
vendar nikoli ne doseze arhitekture, ki oblikuje prostor. Najboljsi primer te trditve v vrsticah, ki sledijo, je
zagotovo Trg sv. Petra v Rimu (tudi Berninijev trg — po zadnjem velikem arhitektu z imenom Gianlorenzo
Bernini, ki se je ukvarjal z Baziliko sv. Petra in Trgom sv. Petra). Bazilika je »presenetljiva izpoved
neomajne vere, velicastja in avtoritete« (Seme in Seme 2006, 48), svoje velitastje pa dolguje stebriscu,
veliki ovalni kolonadi toskanskih »stebrov v éetveroredu..., ki obdaja Trg svetega Petra in nudi prav tisti
element imenitnosti« (Seme in Seme 2006, 52) zaradi katere spada v polje arhitekturnega. Ustvarja prostor.
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nenavadno, da se pri raz€lenjevanju prisotnosti zenskega simbolizma v cerkveni

arhitekturi naslanjamo prav nanj.

Arhitekti so v klasicnih obdobjih uporabljali dele cloveskega telesa kot osnovne

standarde po katerih so bile zgrajene svete stavbe, Se posebej templji in svetisca.

Nemci uporabljajo Se danes dva izraza za dve razlicni pojmovanji telesa in telesnosti: Leib in
Korper. Leib pomeni v ozjem smislu ¢lovesko telo, tj. organizem, posebej truplo; uporabljamo ga
tudi v smislu mesa, mesenosti in s pomenom Kritusovo telo (Leib des Herrn). Korper oznacuje telo
v SirSem smislu; poleg Cloveskega telesa torej tudi geometrijsko telo, gradbeno strukturo,

korporacijo (Kdrperschaft)« (Grgi¢ 2007, 16-17).

Tako je, na primer, sredis¢e stavbe po navadi vedno v sredini le-te. Aplikacija Cloveka, ki
lezi na hrbtu z raztegnjenimi rokami in nogami ter centrom kroga v sredini, da slutiti, da
njegovi (nozni) prsti predstavljajo tocke na kroznici. Podobno se zgodi, ko vzamemo kot
primer kvadrat: ¢e izmerimo dolzino od noznih prstov do vrha glave jo brez tezav
prenesemo na dolzino rok. Enako je pri templjih, narejenih po »kvadratnem pravilu«.*’

Ko vse skupaj prenesemo »po vitruvijevsko« $e na Zensko telo™®, se pokaze tudi nujnost
umestitve Mauss-ovih telesnih tehnik.** Vidimo, da Zenska, ko se uleZe na hrbet in
dvigne svoja kolena v pravokoten polozaj glede na telo (pri cemur nogi delujeta kot dve
Strlini) predstavlja osnovno »drzo« arhitekturne osnove svetega templja, »sestavljenega«
iz dveh dvignjenih stolpov, med katerima je vhod. TakSna pozicija (torej Zenska, lezeca
na hrbtu) je v svetu poznana, potrebna je za izvedbo ginekoloskega pregleda med katerim

so genitalije popolnoma izpostavljene.

Dejstvo, da stolpa slavnega procelja cerkve Notre-dame nista Spicasta, ampak ravna

vrhova, potrjuje Se predpostavko, da ne gre za moska spolna uda (kot bi upravic¢eno lahko

37 Podobno trditev izpostavlja tudi McClung v Arhitekturi raja (McClung 2007, 91-92).

¥ Vitruvij je prvi, ki eksplicitno govori o &loveskem telesu kot modelu za arhitekturo, poudariti pa je
potrebno, da se omejuje izkljuéno na mosko telo (mosko telo je tisto, ki nosi popolne proporce za aplikacijo
na arhitekturo). Ta odnos (telo-arhitektura) postane $e posebej pomemben ob vprasanju sredisca — ta ima
poseben pomen in na ¢loveskem telesu ga predstavlja popek, saj transformira telo v geometrijo in naravo v
arhitekturo (Agrest 1988, 31). Podobno trditev formira tudi Alberti (Alberti 2007).

3% Marcel Mauss v spisu Telesne tehnike le-te razume kot »nacine, kako znajo ljudje v razli¢nih druzbah
tradicionalno uporabljati telo« (Mauss 1996, 203).
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domnevali pri, na primer: Ljubljanski stolnici, Trnovski cerkvi, cerkvi Marije
Vnebovzete v Polju ali Sempeterski cerkvi v Mostah)*’, enako pri cerkvi Marije
Pomo¢nice na Rakovniku.*' Noge, ki so Ze same po sebi predmet tevilnih manipulacij*,
v tem primeru predstavljajo zaupanje, saj niso prekrizane. Stopala, v celoti polozena na
tla pa sprijaznjenost s trenutno situacijo: leZzeCa na hrbtu, je Zenska lazje dostopna, a
moznosti za penetracijo se precej zmanjsajo. Posledice se kazejo v zmanjSanemu Stevilu
doseganja spolnega vrhunca, saj je moski Zensko s tem, ko jo je obrnil na hrbet, oropal
vsakrnega uzitka.*’ Tudi preddverja in razne odprtine kar same po sebi kli¢ejo k
simbolni interpretaciji le-teh kot spolnih organov, vendar za razliko od njih niso

Skandalozna. Dojeta so kot fizicna ovira za prehod v stavbo in ne kot spolna oblika.

Eliadejeva Enciklopedija religije tako govori o vseprisotnosti pozivljajoce moci vulve, ki
je poleg obicajnih religioznih misterijev Zrtvovanja in iniciacije prispevala pomembno
totko k reprezentaciji zenskih genitalij kot naprav, ki odganjajo zlo. Zenske genitalije, ki
so najpogosteje prikazane v obliki narobe obrnjenega trikotnika, naj bi varovale zdravje
mesSc¢anov in odganjale vse zle sile. In ni naklju¢no, da vsak primer znaka, ki reprezentira
zenske genitalije uporabljen proti zlem silam, svoje mesto vzdrzuje pri vhodu v stavbo.
Vulva so prvotna vrata, misteriozna meja med Zivljenjem in smrtjo. »Pogostost, s katero
so stavbe, kraji in pokrajine uporabljeni za simbolno predstavljanje telesa in zlasti (z
nenehnim ponavljanjem) spolovil« (Freud 2000, 340) seveda da slutiti, da je spolnost v

kulturi ena izmed pomembnejsSih determinant njene dinamike.

To, da so umetniki idealizirali obliko Zenskih genitalij, se kaze tudi v obliki mandlja, ki
jih simbolno prikazuje. V orientalski umetnosti oznacuje bozanske Zenske genitalije,
mandlji pa so sveti simboli ravno zaradi svoje jonske konotacije. Mandlji imajo moc
deviSkega materinstva, kar nam precej dobro ilustrira mit o Nani, ki je boga Atisa spocela

s svojim mandljem. Kr$¢anska umetnost uporablja obliko mandlja kot ognja za simbole

" Glej Priloga B: Ljubljanska stolnica, Priloga C: Trnovska cerkev, Priloga C: Marija Vnebovzeta, Priloga
D: Sempeterska cerkev.

*! Glej Priloga E: Marija Pomognica.

2 Najogitnejsi primer so zagotovo deformirana Zenska stopala na Kitajskem.

* Saj se mesto zagotavljanja izpolnjevanja spolnih doZivetij nahaja na trebusni steni.
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boga, Jezusa in svetnikov, ker so ustvarjalci pozabili, kaj je v¢asih pomenil. Gre torej za

razlikovanje med arhitekturno in prakticno funkcijo:

Ce skugamo to razloziti na primeru vrat, bi dejali, da so vrata namenjena kontroli prehoda iz enega
prostora v drugega. To je njihova prakti¢na funkcija in v ta namen morajo biti oblikovana tako, da je
prehod mogo¢ — za eno ali ve¢ oseb hkrati, ali za prenos dolo¢enih predmetov. ... Toda kakor hitro
govorimo o arhitekturi (s podmeno, da razumemo arhitekturo kot umetnost gradnje), se pojavijo
dodatni problemi: kak$na morajo biti vrata glede na arhitekturni tip zgradbe, kaksna naj bodo vrata

glede na hierarhijo posameznih prehodov znotraj iste celote, kakSen simbolni pomen, kak$no

kulturno vsebino prina$a dologena oblika vrat (Vodopivec 1987, 60-61).

8.1 Notre-dame — Pariz

Prvi vtis, ki ga dobi ¢lovek od pogledu na »najlepSo katedralo sveta« (Germ 2003b, 52),
pariSko Notre-dame, je viSina ob kateri mu zastaja sapa (Pevsner 1966, 92). Zacetek
zidave NaSe gospe, ki ima za Cas svojega nastanka zavidljivih 130m dolZine, 48m Sirine
in 35m visine se vpisuje leto 1163, v obdobje gotike, ki se je v evropskih dezelah
pojavljala s ¢asovnim zamikom in pripeljala s seboj marsikatero druzbeno, politicno in

filozofsko spremembo, ta pa se je pokazala v gradnji katedral brez primere.

»Za obdobje gotike je znaCilno...: stremljenje k organskemu poenotenju prostora in
razrahljanju stavbne lupine z jasnim poudarkom na vzpetosti in viSinskemu zaletu«
(Germ 2009, 25). Stavbna zasnova katedrale se dviguje v neskon¢no vertikalnost, Silasti
loki in oporniki pa gotski arhitekturi dajejo trdnost, saj omogocajo gradnjo obokov
razlicnih Sirin nad kvadratnimi tlorisi. Kot bolj ali manj stalne poteze gotike se
uveljavljajo »vse enovitejSe tlorisne zasnove cerkva z znacilnim kornim zaklju¢kom...
bistvena novost pa je organska povezanost vseh prostorskih segmentov v bolj ali manj

enotno prostornino« in dosledna raba kriznorebrastega oboka (Germ 2009, 26).

»VisSinska Clenitev stene v glavni ladji je praviloma Stiridelna: arkadnemu pritli¢ju sledi
galerija, nad katero teGe triforij**, na vrhu pa je svetlobno nadstropje« (Germ 2009, 26)

vendar je prav pri pariski Notre-dame priSlo do spremembe: sprva so bila namesto trifoja

* Triforij je ozek stenski hodnik med emporo in svetlobnim nadstropjem.
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postavljena okrogla okna, nato pa so bila okna svetlobnega nadstropja, ki so bila najpre;j
manj$a in so prepuscala malo svetlobe, povecana ter postavljena na nekoliko nizji polozaj
— pas okroglih oken je izginil in uveljavila se je tridelna Clenitev stene (arkadno
nadstropje, galerija, svetlobno nadstropje). Galerijske arkade v koru imajo parne odprtine
medtem ko se v nekaj let mlajSo ladjo odpirajo trojne odprtine, ki so precej ozje in jih

lo¢ujejo izredno vitki stebrici.

Dvostolpno zahodno procelje (glej Slika 8.1.: Notre-dame, zahodno procelje) z enotnim
trojnim portalom in veliko rozeto v nadstropju je glavna znacilnost zunanje podobe
gotskih cerkva (Germ 2009). Monumentalno in razmeroma ploskovito procelje z dvema
stolpoma daje vtis srednjeveSke trdnjave, slikoviti trojni portal pa preigrava »anti¢ni

motiv zmagoslavnega slavoloka« (Germ 2003b, 55).

Osrednji portal ima v kraljevski galeriji upodobljeno Poslednjo sodbo in opominja, da se
bodo vrata nebeskega mesta »odprla samo vernikom, ki zivijo v skladu s Kristusovim
naukom in se pred skuSnjavami tega sveta zatekajo za trdne zidove svete Cerkve« (Germ
2003b, 55). Anin portal stoji na desni strani, na levi pa je posvecen Marijinemu kronanju
in z ikonografijo odlicnosti brez dvoma poudarja Marijo kot prispodobo cerkve v

srednjem veku.

Nad srednjim portalom kot skrivnostna tocka na interpretacijo ¢aka velika rozeta. Edini
element zahodnega procelja ki stoji sam — za razliko od trojnega portala in dveh stolpov.
Stevilo ena je ve¢ kot »prikladen simbol prvotnega pocela, prvinske kozmiéne energije«
(Germ 2003a, 16) in s tem neustrasnosti. Kdor/kar stoji sam/o je mogocno. Vrednost
enice v simbolizmu §tevil se pokriva z geometrijskim razumevanjem kroga in prenosom

te oblike na stavbne ¢lene — npr.: velike portalne rozete.

36



Slika 8.1: Notre-dame, zahodno procelje

Vir: Cathedral for art and history.

Talni nacrt Notre-dame (glej Slika 8.2: Talni nacrt) razkriva petladijsko cerkveno ladjo z
eno glavno in dvema stranskima ladjama. Natanko na sredini med obema zahodnima
stolpoma in vzhodnim koncem je precna ladja (transept, glej Slika 8.3: Transept) z

bogatim okrasjem (glej Slika 8.4: Severna rozeta).

Slika 8.2: Talni nacrt

4

[ b‘iﬂ

Vir: Oxford Art Online.
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Slika 8.3: Transept

Vir: Karadzi¢ (1980, 26).

Se posebej zanimiva v tem kontekstu je severna rozeta (glej Slika 8.4: Severna rozeta) na
precni ladji Notre-dame, imenovana tudi »'alkimisti¢na rozeta' zaradi njene izredne
geometrijske in barvne kompleksnosti. Analiza pokaze zapleteno koncentri¢no petero-
krozno strukturo manjSih krogov (32-32-16-8-1), ki je usmerjena k srediS¢u: na
osrednjem kroznem vitraju je upodobljena Marija z detetom Jezusom. V tej strukturi so
stranice fiktivnih kvadratov tangente petih koncentri¢nih krogov, koti kvadratov pa

dolocajo sredis¢a manjsih krogov, nanizanih na obodih vecjih« (Ursi¢ 2010, 25).

Slika 8.4: Severna rozeta

Vir: Ursi¢ (2010, 25).
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Ob poprejsnji razdelavi arhitekturnih elementov in orisa same arhitekture lahko na
primeru pariske Notre-dame izpeljemo Se naslednje sklepe: ima trojna vrata in sveta
trojica je vsekakor pomemben element kr$canske religije, vendar to ni vse. Trojka kot
hudo kanonsko Stevilo (Germ 2003a) se pojavlja tudi v treh oblikah oz. prostorih
zivljenja: nebesa, pekel in vice. Gotske cerkve jih s svojimi arhitekturnimi elementi
prikazujejo: nebesa so ekvivalentna zvonikom, pekel ladji, vice pa kripti*. Pekel je po
eni strani ekvivalenten kripti, po drugi pa njena zrcalna podoba. Vse, kar se zgodi tukaj in
zdaj, ljudem iz mesa in krvi, se spodaj obrne.

Najelegantnejsi primer te trditve izpeljemo s preprostim trikom: ¢e Notre-dame zrcalimo
navzdol, se nam prikazejo tri mandljaste oblike vhodov v cerkev (glej Slika 8.5: Zrcalna
slika). Po freudovski trojici erogenih con — usta, genitalije, anus (Miller 2006, 141) — je
desni vhod namenjen svetim ljudem in svetnikom, ki so Ze v nebesih, saj so ziveli
pravi¢no zivljenje; levi svetnikom, ki niso bili dovolj pravi¢ni, da bi prisli v nebesa in
morajo Se nekaj Casa preziveti v vicah, da se ocistijo svojih grehov, da lahko nato
vstopijo v obli¢je nebes. Srednji vhod pa naj bi bil namenjen svetnikom na zemlji, ki Se
niso dosegli popolne slave.

Slika 8.5: Zrcalna slika

# Kripta je véasih pomenila grobnico, danes pa predstavlja obokan cerkveni prostor navadno pod
prezbiterijem (to sta glavni oltar in tabernakelj oziroma kor — v¢asih od laikov lo¢ena z ograjo, danes pa
navadno ne ve¢; kor je namenjen zboru duhovnikov, lai¢no pa se beseda uporablja za prostor pevcev).

39



Ce pa mandelj prerezemo na polovico po dolzini si lahko v spomin kaj hitro prikli¢emo
to nekje Ze videno podobo. V vecini gotskih katedral je najpogostejSa oblika okna ravno
mandljasta polovica. To se Se posebej lepo prilega arhitekturni miselni osnovi, ki pa je

sluzila neCemu drugemu. Ljudje, ki hodijo v cerkev, so iniciirani, naj bi to bolje razumeli.

Videli smo, da so bili tako moski kot tudi Zenski spolni organi pogosto uporabljeni za
prikaz necesa drugega: cerkev je Mati, Zenska, ki nosi svoje otroke za boga in Jezusa, s
tem pa spominja svoje podanike, da gredo v zensko, cerkev, da bi v njej nasli zivljenje in
svoje poslanstvo. Dr. Janez Juhant cerkev vidi kot mater, narod pa kot sina. Gre za
manipuliranje z ojdipalno Zzeljo in s prvotno simbioticno unijo, saj po Verhaegheju
(Verhaeghe 2002) mati in otrok predstavljata simbioticno unijo in otrok odraste le, ¢e to
zeljo preseze; podobno je s prostorom: »... ¢e mesto naredimo za telo, ga
individualiziramo, mu pripiSemo lastnost Zivega in zlasti ¢loveSkega organizma..., ga
naredimo za objekt Zzelje. Toda hkrati ga naturaliziramo in ga umaknemo iz njenega
dosega«, zato je srecCanje »vselej Ze zgreSeno: ni¢ ni bolj zaprtega, kot je drugo telo z
vsemi svojimi odprtinami« (Rotar 1985, 134). Ce otrok sledi svojim infantilnim Zeljam
imamo opraviti s psiholosko regresijo — in kult device Marije je v takem primeru

priloZznost legitimne vrnitve v prvotno zvezo.

V mnogih primerih so arhitekti uporabljali bolj ezoteri¢cne motive z dvoumnimi pomeni le
zato, da jih neiniciirani ne bi razvozlali. Ce je cerkev v preteklosti predstavljala nekaksno
ilustrirano slikanico, primerno za nepismeno populacijo s freskami, vitrazi, kipi in
pridigami kot delom kamnite knjige, danes za interpretacijo teh drazljajev nimamo
primernega koda.

Taki dovrSeni nacini komuniciranja pred nas postavljajo zahtevo. Da opustimo
razmisljanje o pomenih in sledimo mnozici. Clovekovo delovanje je v osnovi namreé
razdeljeno na prostorsko orientacijo v smislu leve in desne strani, ki — dokler se smer ne
pojmuje simbolicno — nima nikakrSnega vrednostnega predznaka. Leva stran je
manjvredna, zato so v krs€anstvu zvelicani na desni. Freud pravi, da je desna pot vedno
»pot postenosti, leva pot zlo¢ina« (Freud 2000: 333). Katera pot nam je ljubsa in skozi

katera vrata po navadi vstopamo, pa se tega niti ne zavedamo — to je ze drugo vpraSanje.
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9 METAFORA SPOLNEGA AKTA IN OPLODITVE

9.1 Arhitektura obredja

Obred vedno »zahteva kontinuiteto« (Cazeneuve 1986, 15) in je sam po sebi »mysterium,
tremendum et fascinans« (Sterk 1998, 33), skrivnost, ki vzbuja grozo in hkrati privlaéi, je
ambivalentna in ocarljiva. Predvsem gre pri vstopu v cerkev za »enakomerno« hojo proti
oltarju, ki je »magneti¢no ritmi¢na« (Pevsner 1966, 15) in ne implicira nikakr$nega
spolnega naslajanja. Drugace je pri stopnicah: kadar se vzpenjamo na kor/priznico/oltar,
zaznavamo ritmi¢ni znadaj, torej simbol seksualnega akta. Se toliko pomembnejie se to
pokaze, ko razgrnemo dejstvo, da na glavni oltar stopajo samo posveceni (in je bil vcasih
celo loCen od laikov z ograjo), v priznico pa le zares redke izjeme in zato podlage za
primerjavo s simboli seksualnega akta ni tezko zgresiti: »na vrh pridemo v vrsti ritmicnih
gibov in ob vse ve¢jem sopenju, nato pa smo v nekaj hitrih skokih spet spodaj« (Freud

2000, 331).

Nadalje: ko ze vstopimo v cerkev, to navadno naredimo z glavnega vhoda, ki se nahaja
tik med dvema zvonikoma. Pravoverniki se skladno z dolo¢ili katoliske cerkve ob vhodu
prekrizajo s posveceno vodo, pripravljeno prav za njih. Pot se nato nadaljuje po glavni
ladji. Na njeni levi in desni so stranske ladje v njih pa manjsi oltarji, navadno posveceni
oltarja ali spovednici, tocno na vogalu pa priznici za pridigo. Postavljena v obliki gr§kega
kriza (kraki so iste dolzine), cerkev deluje nekoliko bolj poenotena, latinski kriz pa ima
daljSo glavno ladjo in razmeroma dolgo prec¢no ladjo ali ve¢ njih (Notre-dame je, na
primer skorajda brez iz glavne ladje Strlecih stranskih ladij, torej bolj centraliziran;
podobno zasnovo je imela z Bramantejem sprva tudi vatikanska Bazilika svetega Petra, a
je z rekonstrukcijo pridobila tudi daljSo glavno ladjo na vzhod in zatorej obliko latinskega
kriza). Na tem mestu se zane vzpostavljati tudi razlika med »navadnimi gresniki« in
posvecenimi. Prvi nikoli ne prestopijo praga oltarja, ¢e za to niso posebej postavljeni.
Tako kot Zensko jajéece oplodi(jo) zgolj in samo najprimernejsi spermij(i). Psihologija
barv mocno prisotnih na oltarju govori tudi o tem, da je oltar liturgi¢en kolaz pomenov:

bela, vijoli¢na, rdeca, ¢rna in zelena poudarjajo ideale skromnosti, umirjenosti, kesanja.
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Spovednici, ki se po navadi nahajata na koncu prec¢ne ladje, sta nekaksna jajcnika, ki
in kot dvojni Zlezni organ ustrezata moSkemu modu. Spovednici (jajénika) se na sredini
spajata z glavno ladjo (vagina), nad spojem pa se navadno visoko v nebo dviga kupola
kot »najsvetejsa, najskrivnostnejsa tocka« (Brown 2005b, 112), nekakSen $cegetavcek (in
ne moski spolni organ kot bi bilo mogoce macisti¢no misliti skozi interpretacijo drugega
diskurza®®). Med izbranimi primeri to trditev morda najtrdneje potrjuje tudi veliki
baldahin v Baziliki svetega Petra v Vatikanu skupaj s kupolo (glej Slika 9.1: Kupola in
Slika 9.2: Baldahin) katere zadnji arhitekt, ki je stvaritev dokoncal je bil Giacomo della
Porta. Baldahin, postavljen po nacrtu Gianlorenza Berninija varuje in ovekovecuje
grobnico svetega Petra. “Kak$nih 5 metrov pod oltarjem pocivajo zemeljski ostanki
svetega Petra, ali vsaj tako verjame vrsta previdnih duhovnikov« (McDowell 1991, 11).
Papez Urban je Berniniju 1624. leta narocil, naj ustvari velik baldahin, primerno krono za
apostolov grob. Bernini si je zamislil to stavbarsko umetnino kot velikansko skulpturo v
bronu, visjo od vse renesan¢nih palac, ki Se stojijo v Rimu. Obenem pa je hotel, naj bi
baldahin dajal vtis nebeske lahkotnosti in celo spominjal na nebo iz blaga, ki ga nosijo
nad mogoc¢niki na Bliznjem vzhodu. Stebri naj bi bili uviti, z vibrastimi obrisi, ker je bil —

po izroCilu — na take stebre oprt Salomonov tempelj (McDowell 1991, 152).

Slika 9.1: Kupola Slika 9.2: Baldahin

B

\

Vir: Saint Peter's Basilica. Vir: St. Peter's Basilica Photos —
The Vatican.

* Tukaj mislimo na Vitruvija in razumevanje moskega telesa kot osnove popolnih proporcev za gradnjo.
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9.2 Ljubljana — Tromostovje

Ce gre v Angliji v bistvu za spomenik stilizirane vulve, ki slavi spolne organe®’ —, ni
razloga, da podobne stvaritve ne bi nasli blizje nam. V Sloveniji — v slovenski prestolnici,
v centru Ljubljane, nad Tromostovjem in PreSernovim spomenikom, pred vhodom cerkve

Marijinega oznanjenja.

Tromostovje je verjetno eno izmed Ple¢nikovih najbolj znanih del, ki stoji v srediSc¢u
Ljubljane. Na mestu, kjer danes stojijo trije mostovi, je Ze v srednjem veku stal leseni
Spitalski most s trgovinicami, ki pa so jih v 19. stol. pri gradnji novega, kamnitega
Karlovega mostu prenesli na Copovo ulico. Tudi Karlov most je kasneje postal
premajhen, zato so nalogo razsiritve zaupali Ple¢niku, ki je stari Karlov most ohranil,
levo in desno pa dodal nova mostova za peSce ter vsakemu Se po dvoje stopniSc,
spuscajoce na spodnjo teraso; »delujejo kot portal in spominjajo na beneske mostove.
Plec¢nik je Zelel Ljubljani dodati mediteranski pridih. (Kuhar in Potokar 2008, 35). Vse tri
mostove je obdal z enotno ograjo iz stebrickov, tako da so videti kot hkrati zgrajena

kompozicija treh mostov.*®

Poleg treh mostov pa ima Ljubljana Se eno pomembno »energijsko polje« (Pogacnik
1988) Ze poprej omenjena geomantija se ukvarja s potekom energijskih to¢k preko
doloc¢enega ozemlja. Te tocke si sledijo v doloCenem, na videz nenacrtnem zaporedju in
se na specificnih mestih krizajo ter tako ustvarijo obliko. V primeru Ljubljane je to
trikotnik (glej Slika 9.3: Ljubljanski trikotnik). Poga¢nik Marko v svoji knjigi Ljubljanski

trikotnik govori o zmajevih &rtah®:

47 Za e lazjo predstavo o podobnosti med Zenskimi spolnimi organi in Stonchengem, glej poglavje o
Stonehengeu.

* Mimo grede, stebrickov je 642. Slede¢ tevilski magiji sestevek teh Stevil da konéno $tevilko 3. Namreg:
6+4+2=12,1+2=3.

¥ Zmajeve ¢rte so najpogosteje omenjen izraz elementa Etra v krajini. »Ime izvira iz kitajske znanosti o
prostoru Feng-Sui — ley ¢rta je drugo ime zanj; utemeljeno je na megalitskem izro€ilu kamnitih krogov in
drugih spomenikih kamene dobe. Zavest o ley ¢rtah se je ponovno rodila v zahodni misli potem, ko so
raziskovalci megalitskega izro¢ila — kot je Alfred Watkins — pokazali, kako si posamezni spomeniki in
stojeCi kamni sledijo v krajini, kot da so nanizani na desetine, stotine kilometrov dolgih ravnih ¢rtah«
(Pogacnik 1988, 39).
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Ljubljansko mestno krajino prekrizajo tri zmajeve ¢rte tako, da med seboj ustvarjajo trikotnik, okrog
katerega je stkano mestno tkivo. Prva zmajeva Crta priteCe iz smeri Zagreba, te¢e pod kupolo
Katedrale™, skozi Trikotnik brez ob Tromostoviju, po osi Jakopidevega sprehajalii¢a, skozi Tivolski
dvorec, v smeri proti zvoniku cerkve na Rozniku in od tam dalje proti Tolminu. Druga zmajeva Crta
priteCe od severovzhoda, se pod kupolo Stolnice prekriza s prvo, te¢e mimo Votivnega mostu ¢ez
Gradas¢ico v Trnovem in naprej v smeri Lipice na Krasu. Tretja zmajeva crta pritece iz smeri Prage,
prvo zmajevo ¢rto, teCe naprej mimo procelja Nunske cerkve ter po osi Votivnega mostu Cez
Gradas¢ico v Trnovem. Pred proceljem Trnovske cerkve se kriza z drugo zmajevo ¢rto Ljubljane in

tece naprej po osi Trnovske cerkve v smeri proti Malti (Pogaénik 1988, 39).

Slika 9.3: Ljubljanski trikotnik
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Vir: Pogacnik (1980, 40).

Ljubljanski trikotnik je spolni trikotnik. Trikotnik je graficno predstavljeno Stevilo tri,
trikotnik je povsem ocitno Zenski simbol, saj gre za obrnjeno podobe zenske vulve. Da bi
nasli analogijo spolni zdruzitvi, pa moramo srediS¢e mesta ujeti ob soncnem dnevu, ko
padajoca senca ene izmed okoliskih zgradb (Hauptmanova hisa) na sredini PreSernovega
trga prikaze Se vecC: spolno zdruzitev (glej Slika 9.4: Spolna zdruzitev na PreSernovem
trgu). Direktna penetracija zenske s penisom je ve¢ kot zgovorna. Po eni strani povelicuje
velikost moSkega spolnega uda ter hkrati zagotavlja Zenski uzitek, saj gre za penetracijo

direktno v klitoris, po drugi strani pa izpostavlja dejstvo, da Zenska tam ostaja za vedno;

%% Govorimo o Ljubljanski stolnici — cerkev svetega Nikolaja, arhitekt Andreo Pozza.
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medtem ko bo senca s sonénim zahodom izginila tako, kot izgine nabreklost penisa po
odnosu. »Sveti Avgustin je imel krog za simbol kreposti in za anago$sko ponazoritev
kreposti ‘zaradi skladnosti in ujemanja njegovega bistva’;... krog je samozadosten«
(McClung 2007, 92), implicira nenehno vrtenje po krozni osi, tek brez konca in kraja,

obstoj in vecnost. Iz kroga ni izhoda.

Slika 9.4: Spolna zdruzitev na PreSernovem trgu

Foto 75
Pogled na Predemov trg in Staro Ljubljano,

Vir: Jersic (2008, 48).

Agrestova v svojem delu Architecture from without: Body, Logic and Sex (1988) govori o
mestni simboliki in aplikaciji ¢loveskega telesa v gradnjo mesta, govori o t.i. arhitekturni
transseksualnosti — gre za funkcionalno transformacijo moskega telesa v Zenskega z
namenom ohranitve moskega telesa kot osnove za gradnjo mesta. Tako kot otrok
potrebuje za razvoj vez z materjo (popkovina) tudi mesto potrebuje svoje sredis¢e — trg
(Agrest 1988, 34). V tem primeru naj bi §lo za mosko telo in popek moskega, a v nasi
razpravi trg, PreSernov trg, predstavlja Zensko maternico v vsem svojem bistvu in moski

opravlja svojo vlogo preko zdruzitve z zenskim telesom.
PreSernov trg je najzivahnejsi trg v mestu; nanj se steka pet ulic iz mestnega sredi$¢a in

ni¢ nenavadnega ni, da zgoraj omenjena ni edina analogija spolni zdruzitvi. Najti jo je

bilo mogoce tudi v drugih delih koledarskega leta.
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Zmago Modic, slovenski slikar, je s svojimi stvaritvami nekaj let zapored zapolnjeval
decembrsko razpolozenje srediS¢a mesta. SvetleCi kometi in vesoljna telesa so s seboj
nosila spolne konotacije (glej Slika 9.5: Spolna zdruzitev, Ljubljana 2007). Ljubljana je
imela tako dobesedno pred o¢mi spolno zdruzitev moskega in zenske. Kometi (spermiji)
so neutrudno leteli proti soncu (maternici/Zenskemu jaj¢ecu), med katerimi je prednjacil
res velikanski, katerega rep je bil »obeSen tako, da pravzaprav predstavlja spermo...
Petnajst metrov dolga sperma. Pri naSem upadanju natalitete predlagam, da se vsi

zamislijo. Vsak bo moral priznati, da je bil neko¢ tudi sam spermij« (Ozmec 2004).

Slika 9.5: Spolna zdruzitev, Ljubljana 2007

V kulturo vpeljana spolna zdruzitev je v tem primeru funkcionirala brez vecjih eksekucij.
Sprejeta je bila kot normalna, ne sankcionirana in pojavljala se je ve¢ let zaporedoma.
Zmago Modic je brez zadrzkov priznal kakSen je bil njegov namen in druzba ga je

sprejela za svojega.
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9.3 Rim — sveta beseda sveto mesto najde

Mesto primerjam s svojim telesom;

moje noge merijo dolzino arkad in $irino trga;

pogled nezavedno projicira moje telo na procelje katedrale,

kjer se zapodi ¢ez profile in konture in ob¢uti velikost vdolbin in izboklin;

teza mojega telesa tr¢i ob gmoto vrat katedrale in moja roka se obesi na kljuko vrat,
ko vstopim v temno praznino na drugi stran

(Pallasmaa, 2007: 74).

Polomljen steber, v egipcanski mitologiji najveckrat naslikan v povezavi z Izido, ki
objokuje nad stebrom svojega moza Ozirisa, za njo pa stoji Hor(us), predstavlja
manjkajoci ¢len Ozirisa, pravzaprav njegov falus (glej Slika 9.6: Izida — Oziris — Horus).
Horus naj bi bilo drugo ime za Satana, Izida pa je zavetnica Luciferja. Joka, ker je
ravnokar izgubila svojega moza, Ozirisa, njegovo telo je namre¢ bilo razkosano, vklju¢no
s penisom, ki je bil presekan na ve¢ delov. Izida in Oziris predstavljata aktivni in pasivni
princip Univerzuma, ki sta pogosto prikazana z deli moskega in Zenske.”' Mogki penis je
dobro viden, da pa najdemo Se Zenski spolni organ, moramo pogledati spodnji del stebra.
Zacetek le tega je namre¢ vstavljen v okrogel »podstaveke, ki predstavlja Zensko vulvo.
Pogosto take elemente vsebuje tudi obelisk, a zaenkrat pojdimo Se na Zenske simbole:
krog.
Slika 9.6: 1zida — Oziris — Horus

Vir: The false gospel in the stars.

°! Jin in jang naj bi bili nasprotji; jin predstavlja veénost, temaénost, zensko, levo stran telesa, jang pa
nasprotje: zgodovino, svetlobo, moskost. Jang je moski, pozitivna stran, predstavljena s Soncem, jin pa
zensko, negativnost, predstavljena z Luno.
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Kot smo Ze omenili, je krog po Avgustinu simbol kreposti. Tako pika na sredini kot krog,
ki jo obkroza, nosita s seboj seksualno konotacijo (glej Slika 9.7: Seksualna konotacija —
krog in pika). Zenski princip, ki ga simbolizira luna, zavzame formo majhnega kroga,
moski, ki ga predstavlja sonce, pa lingam ali falus, postavljen erekcijsko v sredino. Ko
torej hocemo »govoriti« o Zenski, to izkazujemo s krogom, ki je v bistvu simbol za Zzenski
spolni organ. V satanisti¢ni>> logiki gre za krog z osmero€leno potjo™, ki vodi do
razsvetlitve, zadnja, osma pot je spolni akt. V obelisku® pa — po mnenju satanistov —
pociva egipCanski bog sonca: Ra, in gre torej za fali¢ni simbol. Obelisk, postavljen v

sredino kroga, simbolizira spolni akt med moskim in Zensko.

Slika 9.7: Seksualna konotacija — krog in pika

Najbolj znan je po vsej verjetnosti obelisk, ki stoji pred Baziliko™ sv. Petra v Rimu, na
Trgu sv. Petra, obdan z Berninijevo kolonado™. Postavljen je to¢no na sredino trga
ovalne oblike, sestavljenega iz osmih poti, ki vodijo do sredine (Se natan¢neje: do
razsvetlitve, do spolnega vrhunca). Institucija, ki tako pogosto in zvesto govori o celibatu,
je hkrati tista, ki ocitno vsebuje najnazornejSi prikaz (satanisticnega) pojmovanja

spolnega akta med moskim in Zensko.

>2 Kricanstvo je na zacetku razdelilo ljudi v dve skupini: v tiste, ki verjamejo kri¢anski doktrini, in tiste, ki
se zavezejo zlu oziroma njegovi poosebitvi: Satanu. Kot gospodar ali princ teme, Lucifer, Asmodej, Sejtan,
ali Ahriman je eden najbolj znanih arhetipov. Kot spiritus movens zla ali simbol zanj ga poznajo skoraj vsa
zgodovinska obdobja in kulture. Povzro¢a razdor in kaos, ¢loveka vpeljuje v sku$njavo, ga poskusa
odtegniti Bogu, izpriditi in si zagotoviti njegovo duso.

>3 Osmeroéleno pot najdemo tudi pri budistih v okviru &etrte plemenite resnice — maga —, ki je pot do
nirvane. Ta pot je osmero¢lena in je srednja pot, ki jo ponazarja kolo z osmimi namerami. Hode¢ po tej poti
¢lovek zapuSca stanje neprebujenost in se bliza razsvetljenju — nirvani, ki je pojmovana kot kon¢no
razsvetljenje glede zivljenja, lahko pa je kot parinibana — pojmovana kot konéna izgorjenost vse karme, kar
pomeni konec samsare, ker se ne more ni¢ ponovno utelesiti.

>* Obelisk je visok monoliten kamnit spomenik, ki se proti vrhu piramidasto zoZuje.

> Ime »bazilika« so Rimljani uporabljali za javne dvorane, sama beseda je grikega izvora, njen pomen pa
kraljevski (Pevsner 1987, 16).

 Ovalna kolonada toskanskih dorskih stebrov, katere dosezek se pripisuje baroénemu arhitektu
Gianlorenzo Berniniju, je bila dokon¢ana leta 1666 in obdaja Trg svetega Petra. Skupno Stevilo stebrov je
284.

48



Hkrati se ob slavjih, kakrsno je bozi¢, ko papez z balkona (loggio) pozdravi vse vernike
sveta in daruje poslanico mesto in svetu (urbi et orbi), izoblikuje Se natancnejSa
uprizoritev spocetja: tiso¢ine ljudi, ki se zberejo na trgu, da bi usliSali besede svetega
oceta, so spermiji, boreCi za prodor v Zensko jajc¢ece (glej Slika 9.8: Pogled z Berninijeve
kolonade na Trg svetega Petra). Molitev papeza v tem kontekstu pomeni dodatno moc¢ pri
»oplojevanju« in ¢e vzamemo v ozir Se dejstvo, da je bil heretik Elian na nikejskem
koncilu (leta 325) obsojen na podlagi izjave, da je Beseda stopila skozi uho Device
Marije, ko je spocela Jezusa Kristusa (Juzni¢ 1998, 113), potem je moc¢ seksualne

konotacije svetega mesta Se toliko bolj neizprosna.

Slika 9.8: Pogled z Berninijeve kolonade na Trg svetega Petra

Vir: Seme in Seme (2006, 49).

Podobno kot v Ljubljani pa tudi Rim s pticje perspektive nazorno prikazuje Zeleno spolno
zdruzitev (glej Slika 9.9: Trg in Bazilika svetega Petra — pogled s pticje perspektive). Trg
svetega Petra obdan z Berninijevo kolonado predstavlja Zensko maternico. Opecnata
streha nad kolonado okrog trga Se bolj natan¢no opredeli podroc¢je ovalne oblike, ki ga
lahko prepoznamo za maternico, bele stopnice v obliki trapeza, ki vodijo do vhoda v

baziliko pa nabrekel moski spolni ud, ki Ze prodira v Zensko maternico.
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Slika 9.9: Trg in Bazilika svetega Petra — pogled s pticje perspektive
z Y L J ] i e g

3

Vir: Saint Peter's Basilica.

Freud (Freud 2001, 53) pravi, da je kulturna druzba »spoznala, da mora mol¢e dopuscati
Stevilne prekoracitve, ki bi jih morala glede na svoja pravila preganjati.« OcCitno se ta
trditev potrjuje kar sama po sebi. Tudi Vatikan, sveto mesto nosi v svojem centru spolno
zdruzitev brez primere in verjamemo, da se je Se kako zavedajo, saj je najbolj varno
»poskusiti vsakega malo, najbolje je biti obcCasni pijanec-asket-umetnik-delavec-
ljubimec-norec, tako kot pametni delniCar ne stavi samo na eno karto, temve¢ svoje

investicije razprsi na niz obetavnih podjetij« (Freud 2001, 110).
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10 SKLEPNE MISLI

Povedati kaj ve¢ o arhitekturi kot lahko pove ona sama je precejsnji zalogaj. Ne le da
arhitektura sama po sebi predstavlja veliko podro¢je umetnosti gradnje, njen obseg je
tako velik, da je tezko povsem natanc¢no definirati kaj arhitektura je. Gre za pojem
povsem relativnega znacaja, ki je odvisen tako od kulturnih kot bioloskih smernic. Tisto

kar se nam najprej zdi samoumevno potem postane kulturno determinirano.

Skozi semioloSko analizo in s pomocjo interpretacije simbolov smo v diplomski nalogi
prikazali pomembnost proporcev ¢loveskega telesa pri gradnji. Izbrali in interpretirali ter
analizirali smo izbrana kulturna obelezja iz razli¢nih zgodovinskih obdobij oziroma vsaj
razli¢nih kulturnih sfer. Stonehenge nam je pokazal, da je bilo ¢lovesko telo v funkeiji
prostora prisotno ze v letih pred naSim Stetjem. Pokazali smo, da je bila reprodukcija
pomembna Ze graditeljem Stonehengea in tako zaceli razkrivati zakaj je naravoslovna
veja tega projekta bistvena za ugotavljanje kulturnih konceptov. Preko razumevanja
prostora kot antropoloSkega podro¢ja raziskovanja smo na podlagi proksemike Edwarda
T. Halla zasebni prostor definirali kot tisti v katerega »spustimo« le nam najblizje ljudi
hkrati pa potrdili tezo o demokrati¢nosti cloveskega telesa oziroma njegovem
razkrivanju. Ce je namre¢ »... vsaka stavba sestavljena iz manjsih enot, ki so med seboj
primerno povezane in se zdijo kot okoncine pri zivem telesu« (Alberti 2007, 13) potem je
dovolj strnjeno povedano kako mocno ¢lovek s svojim delovanjem in bioloSkim ustrojen

na nek nacin vpliva na kulturno udejstvovanje.

Vitruvij in Alberti, ki sta v tem kontekstu morda najve¢ doprinesla k razumevanju
aplikacije mer ¢loveskega telesa na arhitekturne elemente sta dokazala, da nista samo
mojstra arhitekturne obrti, ampak tudi prava retorika. Skozi besede sta nas pripeljala do
neverbalnega komuniciranja z arhitekturo, ki se nam je sprva zdela precej absurdna, nato
pa elementarnega pomena za raziskovanje. V njej smo zaceli iskati govorne prvine in
odkrili kako vsak arhitekturni element z nami govori. Zakaj vhod v stavbo kar naenkrat
ne predstavlja vec vrat, ampak Zensko vulvo in kako na taksno eksplicitno razkazovanje

gledajo pripadniki dolocene kulture. Ugotovili smo, da so religijske institucije pogosto
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zaznamovane s telesno metaforiko Ceprav jo v svoji doktrini glasno zavracajo kot
neprimerno in nevredno spoStovanja saj je spolnost tista, ki jo je potrebno spraviti v
dolocen okvir predvsem pa jo pustiti za domacimi zidovi in ne razkazovati v javnosti.
Rim, pravzaprav njegov najsvetejsi del — Vatikan — je s pti¢je perspektive dokazal, da je

bolj liberalen kot misli in spolnosti bolj dostopen kot ve.

Pomudili smo se tudi pri slovenski prestolnici in prav v njenem srediSc¢u potrdili tezo o v
kulturah pogosto se pojavljajo¢i metafori zdruzitve moskega in Zenske pri ¢emur smo
zavrnili nekatere teze o zanikanju obstoja zenskega simbolizma, ki ju izpostavljajo pisci
(Alberti, Vitruvij, Di Giorgio, Agrest). V osnovi smo morda nacrtno, morda pa tudi ne
ve¢ pozornosti namenjali Zenskemu simbolizmu. Do tega je pripeljalo dejstvo
razumevanja zensk kot skrivnostnejsih, zato kot taksne po defaultu jemljemo tudi njihove
telesne dele, ki zbudijo zanimivejsa in intrigantnej$a vprasanja in s tem povezane misli —

naj samo spomnim na mit o zobati vagini.

Brez zadrzkov smo v francoski prestolnici nasli zensko, ki lezi na tleh s pokréenimi
nogami in razkazuje svoje vnanje spolovilo. Skozi simboliko Stevil ter simbolne forme
geometrijskih likov in percepcijo arhitekturnih form smo v Notre-dame vstopili brez da bi
sploh odprli vrata in potrdili tezo o vseprisotni moci vulve. Kjerkoli se pojavi se porajajo
nova vprasanja in preden se zares zavemo vanjo ze vstopimo. Svoj osebni prostor
prilagodimo trenutni situaciji in svoje Cute usmerimo v neverbalno komunikacijo z
arhitekturo. Ce nam namre¢ rozeta na severni strani transepta Notre-dame v Parizu s
svojo alkimisti¢no sestavo govori veliko ve¢ kot samo podatke o barvni sestavi, potem ne
gre zanikati niti dejstva, da se s sporocili srecujemo na vsakem koraku, lahko bi rekli
»takoj za ovinkom«. Barve, oblike, materiali, vonji in okusi imajo pomembno vlogo pri
razumevanju kulturnih kodov s katerimi smo sooeni: pomagajo nam pri interpretaciji
prostora in vodijo k transformaciji ze uveljavljenega misljenja. Mesto bi upraviceno
primerjali »s Cloveskim telesom, ker ima prav tako ogrodje, skeletni sistem glavnih
prometnih zil, celice in organizme celic v stanovanjih in hiSah, plju¢a parkov, razne
centre, prebavne organe kanalizacije in tako dalje« (Rotar 1985, 138). Tezava se pojavi le

¢e nismo toliko tolerantni do telesa, da bi ga lahko videli.

52



11 NEGACIJA-DETERMINACIJA-AFIRMACIJA

Naj se zdi Se tako absurdno v dolocene arhitekturne elemente natan¢no vpeljati Zensko
0z. mosko spolno simboliko — vendar tega ne moremo zanikati. Cetudi se trudimo na vso
moc¢ zamenjati deznik z vulvo in ne s penisom, nam ne bo uspelo. »Fantazija namre¢ ne
dopusca, da bi dolge, trde predmete in orozja uporabili kot simbole Zenskih spolovil, ali
pa votle (omare, $katle, skrinje itd.) kot simbole moskih« (Freud 2000, 334). Se ve¢,
glavna elementa Jezusa Kristusa, njegova krona in kriz, sta ravno tako spolna simbola.
Pokoncne, pravokotne izboklinice na kroni so falusi, horizontalno ogrodje pa reprezentira

zenski princip, vulvo.

»Nobena transcedentalna religija ne more tekmovati s spektakularno pogansko bliZino in
konkretnostjo meseno rdeCega medija« (Hrvatin in Rekar 1997, 123). Vsi obredi, kadila,
poklekanje, monstrance in Skrlat sluzijo kot religijski duh, delan za medije. Je pravi TV
spektakel z ritualom, zgodbo in mitom, ki ga je potrebno stalno uprizarjati, saj je narejen
zato, da dramatizira in prinese mit v vsakdanjost, skrbno pa skriva tistega, ki bi morda
lahko pokazal, da je ze sama religijsko-kulturna dogma v fundamentu bolj demokrati¢na

kot misli, da je.

Trditev, da je spolnih organov v kulturah ve¢ kot mislimo in ve¢ kot bi nekateri zeleli,
kaze samo in edinole na dejstvo, da je spolnost v kulturi zelo pomemben element.
Misljenje, da so spolni organi sramotni, pa je samovoljna trditev, ki ni utemeljena ne v
umskih, logi¢nih in fizioloskih zakonih; prav tako bi bilo mogoce in otrocje za sramotno
razglasiti nos’’, jezik ali goltanje. »In konéno mora dobra arhitektura navduievati«

(Vodopivec 1987, 14). Zato ni razloga, da ji manjsa ekscentri¢nost ne bi pomagala!

°7 Nos kot 3trle¢i del obraza je zelo metaforien, pripisujejo se mu seksualne konotacije, po njegovih
dimenzijah pa si posamezniki ustvarijo tudi predstavo o dejanskem moskem spolnem udu.
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Priloga A: Zenski spolni organi

Urethra
Vaginal opening
Bartholin's gland

Priloga C: Trnovska cerkev
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Priloga C: Marija Vnebovzeta

Priloga D: Sempeterska cerkev

Priloga E: Marija Pomoc¢nica
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Priloga F: »Hermesov pecat«
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