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Najvidnejsa Spanska dramska dela na slovenskih gledaliskih odrih

Namen diplomskega dela je bil ugotoviti na kaksen nacin se oblikuje gledaliski repertoar v slovenskih
gledaliscih, oz. zakaj so to¢no doloé¢ena dramska dela uprizorjena na slovenskih odrih. Preko pogovorov
z ljudmi, ki sodelujejo pri oblikovanju gledaliSskega repertoarja in s pomocjo analize to¢no doloc¢enih
uprizorjenih dramskih del na slovenskih gledaliskih odrih, sem ugotovila, da je prvoten fokus v
gledalis¢u Se vedno gledalec. Analiza je potrdila mojo tezo, da je dramsko delo izbrano v repertoar
zato, ker nosi sporocilno vrednost in publiki postavlja vprasanja, s katerimi se srecuje v vsakdanjem
Zivljenju. Gledalis¢e deluje kot neke vrste medij, ki publiki s pomoc&jo dramskih del posilja sporodila. Saj
kot je Ze rekel Svacov: »Drama s posredovanjem ¢loveka, govori €loveku o0 njem samem in to o najbolj
nujnih in najtezjih vprasanjih njegovega obstoja, o njegovih upanjih in strahovih, ciljih, dosezkih in
zmotah« (Svacov 1980, 15). Analiza nekaterih $panskih dramskih del, uprizorjenih na slovenskih
gledaliskih odrih je pokazala na izpostavljanje vrednot v posameznem delu, ki so bila v dolo¢en ¢asu
primerne za slovenskega gledalca. To potrdi tezo, da gledaliS¢a v svoj repertoar izbirajo dela, ki so
trenutno ali pa zaradi doloéenih tem vedno atualna za publiko.

Klju¢ne besede: gledaliski repertoar, zgodovina slovenskega gledalis¢a, zgodovina Spanske dramatike,
Spanska dramska dela

Most important Spanish drama plays on Slovene theatre stages

The aim of my work was to find out how the theatre repertoire in Slovenian theatres is chosen or why
certain drama plays were/are performed on Slovenian stages. Through interviews with people that are
involved in making theatre repertoire and through the analysis of certain drama plays performed on
Slovenian stages, | found out, that the audience is still the main focus in the theatre. The analysis
confirmed my hypothesis that the drama play is selected in the repertoire either because it carries a
message or confronts the audience with questions of their day-to-day life. Theatre works as a kind of
media, which is sends messages through drama plays to the audience. The analysis of some Spanish
drama plays performed on Slovenian stages showed the emphasis on certain values that were at that
time important for the Slovenian audience. That also confirms my hypothesis that the plays that are
chosen in the repertoire of a theatre are the ones that are currently or always up-to-date for the
audience.

Key words: theatre repertoire, history of Slovenian theatre, history of Spanish drama, Spanish drama
plays
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1uUvoD

1.1 Uvodna beseda

Razlog za izbor teme diplomskega dela je najprej moja ljubezen do gledalis¢a, njegov nacin sporocanja,

zivost oz. aktualnost ter vsestranskost.

Vsakodnevno imamo opravka z razli¢nimi ljudmi, pojavi, problemi v druzbi, vprasanja prihajajo sama,
ne da bi to hoteli. Ampak, ali se nas sploh dotaknejo? Se kdaj ustavimo in poskusamo poiskati odgovor
nanje? Dandanes druzbeni pojavi in vprasanja ob njih do nas pridejo tako zlahka. Odpremo casopis,
prizgemo radio, televizijo, se sprehodimo po ulici in Ze lahko vidimo, s ¢im vse se ubadajo ljudje dalec

stran, v tuji dezeli, ali pa kar tukaj ¢ez cesto.

Tako hitro, kakor se nas ob poplavi novih mnoZicnih medijev stvari dotaknejo, se nam priblizajo, jih
lahko tudi odzenemo. Enostavno zamenjamo program na televiziji ali frekvenco na radiu na kaj bolj
zabavnega, obrnemo stran v ¢asopisu in prezremo, kar nas ne zanima, ali pa se enostavno obrnemo
stran in se delamo, da ne vidimo, se nas ne ti¢e. Tako zlahka je ne razmisljati o stvareh, o katerih bi

morali.

Prav vsa ta dejstva so me spodbudila, da sem zacela razmisljati o medijih, ki jim danes uspeva

vzpostaviti stik z nami, v nas odpirajo vprasanja ali nanje odgovarjajo. Hkrati pa odsevajo stanje v nasi
druzbi. Od vseh medijev, oz. prenasalcev sporocil, ki so nam danes na dosegu, mi je najblizje gledalisce.
Pomeni mi inspiracijo, ker vanj resni¢no verjamem. Ob tem se popolnoma strinjam z izjavo Mileta
Koruna, ki pravi, da je gledalis¢e najboljSe druzbeno ogledalo, opominja nas na nase zmote in napake,
nas prisili, da ¢utimo, razmisljamo, se sprasujemo in v sebi iS¢emo odgovore. Tiste odgovore na vsa
mogoca vprasanja, ki nas mucijo. Kaj se dogaja z nami, kje smo, kdo smo, od kod smo, kam gremo, kaj
je Cas, kaj prostor, kaj Zivljenje, zakaj in ¢emu vse to? Kasen smisel je v vsem tem? Za ljudi, ki jih
zanimajo odgovori, ki iS¢ejo, brskajo in raziskujejo, se zatekajo enkrat sem, drugi¢ tja, je lahko
gledalis¢e eden najbolj zavzetih in zagnanih poskusov odgovarjanja na ta vprasanja, se pravi poskusov

osmisljanja sveta in ¢loveka v njem (Korun 2006, 66—67).



1.2 Hipoteze

Gledalis¢e ne more obstajati brez dramatike, je v svojem delu Gledalis¢e v ogledalu Vinko
Moderndorfer zacel poglavje o Gledalis¢u in slovenski dramatiki. Druge teorije o gledalis¢u govorijo o
tem, da gledalis¢e ne more obstajati brez igralca, gledalca, reZiserja, odra, scenografije, glasbe. Vsaka
od teh teorij verjetno drzi. Vsakemu ¢lenu v gledalis¢u bi se dalo pripisati najpomembnejso vlogo.
Pomembno pa je, kateri od teh delov najbolj nagovarja gledalca, s katerim se ta najbolj identificira.
Lahko bi bil pravzaprav katerikoli, ponavadi pa se gledalec najbolj identificira z vsebino predstave oz.
dramskim delom in s tem z mislimi dramatika, ki je dramo napisal. Iz tega sledi tudi prva hipoteza oz.

raziskovalno vprasanje moje diplomske naloge, ki se glasi:

HIPOTEZA 1:

Dramsko delo je izbrano v repertoar zato, ker nosi sporocilno vrednost in publiki postavlja vprasanja,

s katerimi se srecCuje v vsakdanjem zivljenju.

»Drama s posredovanjem cloveka, govori ¢loveku o njem samem in to o najbolj nujnih in najtezjih
vpradanjih njegovega obstoja, o njegovih upanjih in strahovih, ciljih, dosezkih in zmotah« (Svacov 1980,

15).

Ker je bilo v slovenskih gledalis¢ih uprizorjenih Ze veliko dramskih del, tako nasih kot tujih dramatikov,
ki so v svojih delih nagovarjali obéinstvo z zelo razlicnimi temami, sem se odlodila, da bom v svoji
diplomski nalogi analizirala le nekaj izmed njih. Odgovor na vprasanje, ki si ga zastavimo, je ponavadi
lazje najti na primeru. Tako je tudi delo laZje in bolj oprejemljivo. Ker imam Ze nekaj ¢asa stik s Spansko
kulturo, pred kratkim sem celo raziskovala njen politicni in zgodovinski razvoj in nasla veliko
podobnosti s slovensko, sem se odlodila, da za primer utemeljevanja svoje hipoteze vzamem dela
Spanskih dramatikov. V diplomskem delu me bo torej zanimalo, katera dela znanih Spanskih
dramatikov so bila uprizorjena na slovenskih gledaliskih odrih ter zakaj so bila ravno ta izbrana v

repertoar nekega gledali$¢a. Pri tem bom izhajam iz hipoteze:



HIPOTEZA 2:
Sporocila, ki jih nosijo v repertoar izbrana in na slovenskih odrih uprizorjena dela Spanskih

dramatikov, so zelo blizu razmisljanju slovenske publike in so bila zato pri njej dobro sprejeta.

1.3 Metodologija

V diplomski nalogi sem zdruZzila vec¢ nacinov dela. PosluZevala sem se pregleda razli¢ne literature. Za
prvi del diplome, ki vsebuje kratek pregled razvoja slovenskega gledalis¢a in Spanske dramatike, sem
uporabila predvsem pregled razlicne literature, strokovnih zgodovinskih tekstov, gledaliskih listov,
letopisov, Casopisnih in internetnih ¢lankov ter uradnih internetnih strani slovenskih gledalis¢. Ker
Spanska dramatika izvira iz Spanskega jezika, sem v tem delu na kratko predstavila njegov razvoj. Drugi
del diplome vsebuje natanéen popis vseh uprizoritev Spanskih dramatikov na slovenskih gledaliskih
odrih med leti 1876 in 2008. Podatke sem dobila s pregledom repertoarjev slovenskih gledalis¢ ter
gledaliskih letopisov.

V nadaljevanju sledi interpretacija popisa, kjer sem se osredotocila tudi na vsebino dolo¢enih
uprizoritev. Ker so bila ta dela izbrana v gledaliski repertoar dolo¢enega gledalis¢a, se mi je zdelo
smiselno povedati nekaj vec tudi o samem gledaliSkem repertoarju, se pravi, kdo in pod kakSnimi
kriteriji izbira igre oz. dramska dela, ki bodo v to¢no dolo¢enem letu uprizorjena v nekem gledaliScu. Pri
tem sem se obrnila na ravnatelje gledalis¢, dramaturge, ljudi, ki v gledalis¢ih sodelujejo pri oblikovanju
letnega repertoarja, in tiste, ki so pomembno sodelovali pri to¢no dolocenih Spanskih uprizoritvah. Z
nekaterimi sem opravila intervjuje. Njihovi odgovori so mi poleg analize gledaliskih listov in ¢asopisnih
¢lankov pomagali tudi pri iskanju motivov za uprizoritev nekaterih del Spanskih dramatikov na
slovenskih gledaliskih odrih in odzive nanje, ki sledijo v nadaljevanju. Zakljucila bom z ugotovitvami, do

katerih sem prisla pri analizi vseh uprizoritev.



2 ZGODOVINA SLOVENSKEGA GLEDALISCA

O prvih zacetkih slovenskega gledalisca, oz. gledalis¢a na nasih tleh, vemo pravzaprav zelo malo. Tako
kot drugod tudi pri nas zametki gledalis¢a izvirajo iz Seg in navad ljudi. Pravi ¢ut za kulturo pa se
ponavadi ¢loveku razvije, ko si zagotovi vse eksistencialne potrebe. BogatejSe meséanstvo je prvo
imelo dovolj ¢asa, da je lahko organiziralo gledalisko skupino, kjer je nekdo napisal dramo, ali jo
uprizoril, drugi pa so jo §li pogledat. Ker se je mes¢anstvo pri nas razvilo precej pozno, smo Slovenci
pozno dobili tudi svoje gledalisce. O pravem slovenskem gledalis¢u torej ne moremo govoriti prej kakor
Sele v dobi reformacije in protireformacije. Tako kot so bili protestanti zaetniki in utemeljitelji
slovenske knjizevnosti, so bili tudi organizatorji prvih gledaliSkih predstav v Ljubljani in tako oni, kot
kasneje tudi protireformatoriji, so uporabljali gledalis¢e kot prostor predstavitve svoje ideologije, ne pa
kot prostor umetniskega izraZanja. Treba je omeniti leto 1670, ko se je z gledaliSkega odra prvic slisala
slovenska beseda. V dobi baroka, ko so na ozemlju danasnje Slovenije igrali predstave z naboZno
vsebino, so gledalisko izrocilo obujali predvsem jezuiti in kasneje Se v veéji meri kapucinski red (Vevar

1998, 19).

Ko se v drugi polovici 18. stoletja v slovenski druzbi okrepi mes¢anstvo in z njim teZnje po kulturnem
udejstvovanju, pride do premikov tudi v odrski ustvarjalnosti. Pod vplivom barona Zige Zoisa je
razsvetljenec in humanist Anton Tomaz Linhart napisal besedilo za prvo pravo gledalisko uprizoritev v
slovenskem jeziku. Z delom Zupanova Micka naj bi upodobil Zivljenje ljudi na Kranjskem. Za pomemben
mejnik v zgodovini slovenskega gledalis¢a se torej Steje 28. december 1789, ko je bilo Linhartovo delo
tudi uprizorjeno. »Ta datum pomeni rojstni dan za slovensko posvetno dramatiko in hkrati tudo mejnik

za slovensko dramsko gledalis¢e« (Predan 1996, 37).

Pomembno se mi zdi omeniti, kako smo Slovenci pravzaprav prisli do prve gledaliske ustanove,
Stanovskega gledalisca v Ljubljani. Da bi pocastili prihod cesarja JozZefa Il. v Ljubljano, so staro jahalnico
v mestu prezidali vimpovizirano gledalis¢e z 850 sedezi. To je bila stavba na mestu danasnje Slovenske
filharmonije. Stanovsko gledalis¢e je bilo sprva pod nemskim okriljem. Predstave so prirejale nemske

igralske skupine in italijanske glasbene druZine. Nemara lahko zato Ze v prvih letih 19. stoletja na
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nasem ozemlju zasledimo velika dela tujih dramatikov, kot sta Schiller in Shakespeare (Vevar 1998, 20).
Zaradi slabih druzbenih razmer, ko je tudi v gledalis¢u vladala nemsc¢ina, so Linhartovi obetavni zacetki
v smeri razvoja slovenske gledaliske umetnosti za nekaj desetletij potihnili v pozabo. Marcna revolucija
v letu 1848 je tudi Slovencem prinesla nov zagon. »Slovenci so tedaj v Ljubljani ustanovili Slovensko
drustvo s predsednikom Janezom Bleiweisom, ki si je postavilo nalogo »omikanja slovenskega jezika in
pouzdige slovenske narodnosti«. Drustvo je v prvih treh letih organiziralo ve¢ gledaliskih predstav«
(Vevar 1998, 20). Kasneje se zaCne razcvet CitalniSkega gibanja. S tem gibanjem je slovensko
mescéanstvo prislo predvsem do svoje druzbene podobe, v drugi vrsti pa vsaj do delne kulturne in

zasilno tudi gledaliske podobe.

Drugi mejnik je ustanovitev Dramati¢nega drustva v Ljubljani leta 1867. Takrat pridemo do ustanove, ki
po eni strani sklepa obdobje ¢italnistva, po drugi strani pa pomeni zavestno odloditev za formiranje
Narodnega gledalis¢a, po zgledovanju Dunaja, Prage in drugih evropskih nacionalnih sredis¢ (Predan
1996, 6). Drustvo si je kot prvo nalogo zastavilo ustanoviti stalno slovensko gledalisée. Pri svojem
razmisljanju so bili Ze precej napredni; zavedali so se namre¢, da ne potrebujemo le slovenskega
igralstva in lastnega odra, temvec tudi slovensko gledalisko Solo, izvirno slovensko dramatiko,
prevodno dramatiko, gledaliSko dramatiko in refleksijo. Drustvo si je seveda prizadevalo za ¢im vec
uprizoritev v DeZelnem gledalis¢u, vendar si niso mogli zagotoviti vec¢ kot Stiri predstave na mesec.
Podpirali so razvoj slovenske dramatike, prevajanje del svetovne dramatike v slovensc¢ino (Schillerja,
Goldonija, Gogolja, Ibsna, Hebbla), organizirali gledalisko Solo in celo poskrbeli za prve gledaliske
publikacije. To je prvi poskus priti do temeljev za slovensko poklicno dramsko gledalisce. Lahko
recemo, da je to zaCetek profesionalizacije gledalis¢a. Sprva drustvo ni bilo prevec dejavno, s prihodom
Josipa Jurcica, Josipa Stritarja in Frana Levstika pa dejavnost drustva silovito oZivi in se sorazmerno

siroko razmahne.

Za naslednji mejnik Stejemo leto 1892, ko je priSlo do boljSih moZnosti za uprizarjanje slovenskih
predstav; Ignacij Borstnik je tekstovno priredil in zreziral Juréicevo Veroniko Desenisko, nato pa so
istega leta po dolgoletnih prizadevanjih Dramati¢nega drustva odprli Se DeZelno gledalisée v Ljubljani,

kar je danasnja stavba Opere in baleta. Nemsko Stanovsko gledalis¢e namrec leta 1887 pogori, zato je
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bilo zgrajeno novo, ki se tedaj imenuje DeZelno gledalis¢e. V tem si tudi Slovenci, sprva sicer skupaj z
Nemoci, izborijo svoj prostor. Nemci so se v njem slabo pocutili, zato ga kasneje zapustijo. »To je bil in
zagotovo ostaja tretji pomembni datum v zgodovini slovenskega dramskega gledalisca, Ceprav je bil ¢as
prave, v danasnjem smislu pojmovane profesionalizacije Se sorazmerno dale¢« (Predan 1996, 42). V
Deielnem gledaliS¢u so vecinoma uprizarjali burke in veseloigre. Dramati¢no drustvo je sicer
spodbujalo prevode del velikih svetovnih dramatikov, vendar so se med njimi vedinoma znasla
predvsem dela malo manj znanih piscev lazjega Zanra. Povprecen Slovenec je namrec takrat razumel

gledalisce prej kot zabavisce kot kaj bolj kulturnega oz. poucnega.

V obdobju med letoma 1892 in 1918, ki ga imenujemo doba profesionalizacije, slovensko gledalis¢e
postane bolj strokovno in poklicno organizirano. To je ¢as prvih vedjih slovenskih igralcev, dramatikov,
reziserjev in strokovnih gledaliskih vodij. To je bilo tudi obdobje boja za stalno obcinstvo, ki je v
gledalis¢u Se vedno videlo predvsem zabavo. Prvi ravnatelji slovenskega gledalis¢a so se ubadali s
tezavo, kako zasnovati repertoar, da bi pridobili ob¢instvo. Pri tem so bili seveda v nenehnem sporu z
izobrazenci, ki so menili, da bi bil repertoar lahko zahtevnejsi in bolj pouéen. Tako pocasi najprej Ignacij
Borstnik in kasneje Se vec Fran Govekar; postavita na ljubljanski oder tudi umetnisko zahtevnejse
avtorje, kot so bili Shakespeare, Tolstoj, Gorki, Cehov, Maeternick, Wilde, Hauptman. Dela francoskih

dramatikov, npr. Moliéra so uprizarjali po letu 1906.

Zaradi hude krize, ki je doletela slovensko gledalisce v letu 1913, in prve svetovne vojne, je bilo le-to
med letoma 1914 in 1918 zaprto. Leto po koncu prve svetovne vojne (1919) se zacne bolj ambiciozno
delovanje Drame Narodnega gledalis¢a v Mariboru pod vodstvom Hinka Nucica. Leta 1920 se podrzavi
Narodno gledalisée v Ljubljani. Dobilo je Se poslopje nekdanjega nemskega teatra, kjer je zdaj

ljubljanska Drama.

Ne smem pozabiti tudi na slovensko stalno gledalis¢e v Trstu, katerega zaCetek sega Se v marcno
revolucijo, v leto 1848. Visjo razvojno stopnjo dobi leta 1902 z ustanovitvijo »Dramati¢nega drustva,
ki je poskrbelo, da je bilo tudi na trzaskem slovensko gledalisko Zivljenje bolj organizirano. Najpre;j

poskrbi, da slovensko gledalis¢e leta 1904 dobi svoj stalni oder v na novo sezidanem Narodnem domu,
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nato pa leta 1907 sprejme sklep o ustanovitvi Slovenskega gledalis¢a v Trstu. Do zacetka prve svetovne
vojne, ko gledali$¢e za &tiri leta zamre, uprizarjajo poleg del svetovnih dramatikov (Turgenjeva, Cehova,
Tolstoja, Strindberga, Ibsna, Gogolja Shakespearja, Moliérja) tudi dela manj znanih avtorjev. Najprej je

bilo torej ustanovljeno gledalis¢e v Ljubljani, nato v Trstu, potem pa v Mariboru.

Slovensko gledalis¢e je med obema svetovnima vojnama zajel proces evropeizacije. Postopoma se je
prilagajalo novim evropskim miselnim in umetniskim tokovom, realizmu, naturalizmu, simbolizmu.
Gledalisce se je navzven in navznoter mocno profesionaliziralo, v druzbenem okolju pa celo doZivelo
dvig gledaliske kulture, na kar kaZe predvsem takratni repertoar slovenskih gledalis¢, ki postaja vedno

bolj umetniski.

Gledalis¢i v Mariboru in v Trstu sta umolknili po ukazu fasisti¢nih in nacisti¢nih oblasti, medtem ko je
ljubljansko gledalis¢e tudi v okvirih italijanske okupacije lahko delovalo naprej. V Trstu so faSisti
Narodni dom leta 1920 pozgali in slovenska gledaliska tradicija se je bila 25 let primorana ohranjati
nelegalno. V Mariboru pa je leta 1941 nacisti¢ni okupator slovensko gledalis¢e odpravil in za Stiri leta
uvedel nemsko govorece. Slovensko poklicno gledalis¢e so obnovili leta 1945. Ljubljansko gledalisc¢e
deluje v teh letih v tezavnih razmerah, repertoar je zaradi cenzure okrnjen, gledalis¢e pa umetnisko
nazaduje. Ne smemo pozabiti na delovanje Slovenskega narodnega gledaliS¢a na osvobojenem
ozemlju, ki je v letih 1944—1945 delovalo v Crnomlju in po Beli krajini ter poleg iger z narodnozavedno

tematiko in angaziranih agitk uprizorilo tudi nekaj klasi¢nih tujih del, npr. Cehova ali Moliéra.

Po koncu druge svetovne vojne so gledalisko dejavnost v Trstu, prav tako pa po celotni Sloveniji,
nadaljevali poklicni igralci, ki so veliko prispevali k utrjevanju narodne identitete in slovenske jezikovne
zavesti. Gledalis¢e ima v tem obdobju kulturno-politi€éno vlogo, zato tudi pride do vecje razsirjenosti
gledalis¢a po celotni takratni Sloveniji. Gledaliski repertoar ni bil omejen le na dela slovenskih avtorjev,
saj so Ze leta 1945 poleg Cankarjeve povesti Hlapec Jernej in njegova pravica ter Jur¢i¢evega romana
Deseti brat uprizarjali dela italijanskih in drugih svetovnih klasikov.
Namen je bil gledalisko ustvarjalnost, ki naj ne bi bila le privilegij meséanstva, pribliZati vsemu

prebivalstvu. Okrog leta 1952 je bilo v skladu z vizijo ustanovljenih Se 7 stalnih poklicnih gledalis¢. V
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Ljubljani Mestno gledalis¢e ljubljansko, kasneje Se Slovensko mladinsko gledalisce, Slovensko ljudsko
gledalisce v Celju, v Kranju PreSernovo gledalis¢e, GledaliS¢e Slovenskega Primorja s prvotnim sedezem
v Postojni in nato v Kopru, Primorsko narodno gledalis¢e v Novi Gorici in Okrajno gledalis¢e na Ptuju.
Kot je videti, se je profesionalna gledaliska dejavnost res razvejala po vsej Sloveniji. Omeniti je treba
tudi dve polpoklicni gledalis¢i: Sentjakobsko v Ljubljani in Gledalis¢e Toneta Cufarja na Jesenicah. Leta
1957 so bila gledalis¢a v Kranju, Kopru in na Ptuju administrativno ukinjena. »Gledaliski repertoar je v
tem casu zmes socrealisticne dramatike sovjetskih in peséice domacih avtorjev ter izrocila iz predvojne
dobe, utemeljenega na prepletu klasicne in sodobne, pretezno realistiéne in psiholoske, a tudi

poetiéne drame« (Vevar 1998, 55).

Ob koncu stiridesetih in zacetku petdesetih let se slovensko gledalis¢e otrese svoje vloge kulturnega
zabavisca in se dokonc¢no kultivira. Repertoar postaja vse bolj umetniski, uprizoritve kakovostnejse. Ob
koncu petdesetih oz. Sestdesetih let pa se slovensko gledalis¢e koncéno pribliza tudi standardom in
smerem evropske gledaliSke umetnosti. Repertoar;ji gledalis¢ so vsako leto bolj odprti za dela sodobnih
zahodnih dramatikov. V Sestdesetih letih si je bilo na odrih ljubljanske Drame Ze moc ogledati dela
dramatikov, kot so John Osborne, Edward Albee, Albert Camus, Harold Pinter. Danes Slovensko
narodno gledalis¢e Drama Ljubljana deluje kot osrednje dramsko gledalis¢e v Sloveniji in vkljucuje v
letni program uprizarjanje sodobnih, klasi¢nih in eksperimentalnih odrskih del. Nac¢rtno spodbuja
pisanje in uprizarjanje novih slovenskih in tujih dramskih besedil, s poudarkom na evropskih dramskih
besedilih in jih uvrsca v letni program uprizoritev. Tako je na njenih odrih v zadnjih letih bilo mogoce
zaslediti dela Yasmine Reza, Martina Crimpta, Jona Fossea, Gregorya Burkea, Zarka Petana, Du$ana
Jovanovié¢a, Matjaza Zupancica, lva Svetine, Andreja Hienga, Daneta Zajca. Drama pa seveda ostaja
zvesta tudi svojim klasikom, kot so Tennessee, Pinter, lbsen, Moliére, von Kleist, Schnitzler, Tolstoj,

Shakespeare, Bulgakov in mnogi drugi.

Zaradi potrebe po ljubljanskem stalnem gledalis¢u je bilo leta 1949 ustanovljeno Mestno gledalis¢e
ljubljansko, ki se je posvetilo novim gledaliskim tokovom in sodobni slovenski dramatiki, pocasi pa tudi
vse bolj gledljivi in vSec¢ni, a zato ni¢ manj kakovostni literaturi, zlasti komediji. Repetoar so v tem

gledaliScu Ze od same ustanovitve skusali zastaviti ¢im bolj aktualno, bolj kot v drugih gledalis¢ih je bilo
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mogoce Cutiti druzbeni, tudi politiéni utrip, ki so ga na odru prikazali v obliki satire ali kabareta, v tem
duhu pa gledalis¢e nadaljuje Se danes. Mestno gledalisée je sprva Zivelo v senci ljubljanske Drame, a jo
je kasneje hitro doseglo ali celo preseglo, danes pa s svojim znadilnim repertoarjem predstavlja eno
najpomembnejsih gledaliskih ustanov v Sloveniji. Repertoar Mestnega gledalis¢a ljubljanskega je tako
kot v preteklosti usmerjen vecinoma k modernim tekstom iz svetovne in domace dramatike, tako lahko
na njegovem odru zasledimo dela Rusa Nikolaja Koljade, Sveda Pera Olova Enquista, Islandke
Hrafnhildur Hagalin Gudmundsdottir, Nizozemke Suzanne van Lohuizen, Poljaka Janusza Gtowackega,
Srba Mladena Popovic¢a, Angleia Petra Nicholsa, Ameri¢ana Jamesa Prideauxa, Spanca Sergija Belbela
ter Sinisterra, v zadnjih letih ponovno nekaj ve¢ klasi¢nih del, kot npr. Nabokova, Cehova, Moliéra,
Shakespeara. Od slovenskih dramatikov pa Evalda Flisara, Matjaza Zupanci¢a, Milana Jesiha, Draga

Jancarja, Kim Komljanec.

Slovensko gledalis¢e v Trstu je takoj po drugi svetovni vojni ponovno oZivelo. Do leta 1946, ko so
Slovenci dobili nov kulturni dom, so gostovala po drugih bliznjih gledaliskih dvoranah. Vse od prvih
povojnih let pa Se dolgo po tem, je bil repertoar trzaskega gledalis¢a zelo socialno realisti¢cno naravnan.
Prepletala se je slovenska klasi¢na in sodobna dramatika, dela dramatikov jugoslovanskih narodov,
trzaskih ustvarjalcev, od svetovnih del pa so vecinoma igrali klasiko. V zadnjem obdobju je trzasko
gledalis¢e s povecano pozornostjo nagovorilo italijanski govoreci prostor, kar se kaze v abonmaju s
podnapisi v italijanskem jeziku in s sodelovanjem z italijanskimi gledalisci. Prav tako Slovensko stalno

gledalisce v Trstu Siri in poglablja vsakdanjo, ustvarjalno vez z osrednjeslovenskim prostorom.

»Slovensko narodno gledalis¢e v Mariboru, tako se namrec zdaj imenuje, oZivi v letu 1945 v vsej svoji
tradiciji, ki mu jo je vtisnila doba med vojnama« (Vevar 1996, 63). V prvih letih prevladujejo dela
jugoslovanskih dramatikov s socrealisticno tematiko, ob koncu Sestdesetih let pa pridejo na mariborski
oder mlajsi reziserji, ki uprizarjajo dela sodobnih slovenskih in svetovnih dramatikov. V istem ¢asu
ustanovijo tudi festival Borstnikovo srecanje, ki ima v slovenskem kulturnem prostoru tudi danes velik
pomen in ugled. S prihodom Tomaza Pandurja pa mariborsko gledalis¢e usmeri svoj repertoar tudi na
bolj alternativna oz. eksperimentalna dela in postane svetovno znano. Leta 1993, ko je bila dograjena

in usposobljena nova velika dvorana kot osrednji prostor razsirjenega kompleksa SNG Maribor, je ta
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kot celota dobil novo podobo. Leta 2003 je bila otvoritev obnovljene stare dvorane. Zadnja leta lahko v
repertoarju SNG Drame Maribor zasledimo poleg Ze znacilnih klasi¢nih del tudi dela sodobnih avtorjev,
kot so Ben Minoli, David Ives, Mihael Frajn, Tone Partlji€. Svojevrsten fenomen v slovenskem
gledaliSkem prostoru je Slovensko mladinsko gledaliscée, ki je nastalo leta 1955 v Ljubljani in je bilo prvo
kot tako v Sloveniji namenjeno otrokom in mladini. Prva leta svojega obstoja je bila taka tudi njegova
repertoarna politika, potem pa so od leta 1975, ko je umetnisko ravnateljevanje prevzel Dusan
Jovanovié, zaceli uprizarjati tudi dela za odrasle, zlasti za mlajSe kritiéno obcinstvo. V osemdesetih letih
je gledalid¢e z uprizoritvami del avtorjev, kot so Williams, Kocbek, Seligo, Poe, doseglo svoj vrh. V
devetdesetih letih je Slovensko mladinsko gledalis¢e deloma ostalo zvesto svoji odrski naravnanosti,
hkrati pa postajalo vse bolj eksperimentalno, kar se je stopnjevalo vse do danes, ko je poznano
predvsem po svoji inovativni poetiki. V repertoar vkljucujejo dela, ki tematizirajo univerzalne
paradokse civilizacije. S pomocjo kodov nove gledalis¢e prakse, novih vizualnih paradigem, novih
pogledov na klasiko, moderno in postmoderno, skusajo problematizirati nove ¢ase in prostore. Omeniti
moramo tudi Lutkovno gledalis¢e Ljubljana, katerega programska struktura se ves cas giblje med
klasiko in sodobnostjo, namenjena pa je predvsem mlajsi publiki. Posebno skrb pa posvecda tudi

slovenskim avtorjem, med katerimi je npr. Svetlana Makarovic.

V Ljubljani Ze leta uspe$no deluje tudi Sentjakobsko gledali$¢e, ki je zapolnilo vrzel ob ustanavljanju
Mestnega gledalis¢a ljubljanskega in je Ze v ¢asu svojega nastanka gojilo predvsem ljudsko igro in
komedijo. Danes se poleg Stevilnih projektov loteva tudi predstav za otroke in mladino. V tem
gledaliscu so zaceli igrati Stevilni slovenski igralci in reziserji, ki so kasneje odsli v poklicna gledalisca, k
slovenskemu filmu, na radio ali televizijo. V slovenskem prostoru zunaj Ljubljane uspesno delujejo Se
Stevilna druga gledalis¢a, med drugim tudi Slovensko ljudsko gledalisce Celje, katerega repertoar je
pestro oblikovan. Ker so edino gledalis¢e v svoji regiji, pokrivajo vse gledaliske Zanre, domace in tuje
dramske tekste, klasi¢éna dela in novitete. Gledalis¢e slovi po svojem vsakoletnem festivalu Dnevi
komedije. Omeniti je treba tudi Primorsko dramsko gledaliSs¢e Nova Gorica, ki je bilo leta 2003
preimenovano v Slovensko narodno gledaliS¢e Nova Gorica in danes slovi po Stevilnih gostovanjih
doma in v tujini, zadnja leta pa kaZe svojo uspesnost z visoko produkcijo. Od poklicnih gledalis¢ pri nas

bi omenila Se PreSernovo gledalis¢e Kranj, ki Ze leta slovi po festivalu Teden slovenske drame. To
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gledalis¢e so dolga leta pestile nenehne kadrovske spremembe, od leta 2000 pa postaja vse
ambicioznejSe tako v repertoarnem kot programskem in organizacijskem smislu. Prav gotovo pa so nas
prostor v zadnjih letih zaznamovala tudi Stevilna eksperimentalna in alternativna gledalis¢a, ki se jih je
modernizem in kasneje postmodernizem Se najbolj dotaknil. Glavne tematike teh gledalis¢ so bile Ze na
samem zacCetku, pa tudi danes eksistencialna drama, antidrama, neoavangarda, avtopoetika,
angazirana drama. Tako je npr. Eksperimentalno gledalisce, ki je gibanje v petdesetih letih 20. stoletja
zaCelo. Sledila sta mu Gledalis¢e Ad hoc ter Oder 57, ki velja za najbolj znano alternativno gledalisée iz
prvih let po drugi svetovni vojni. V sedemdesetih letih in kasneje v osemdesetih letih so sledila
gledalisca, ki so prestopila meje zgolj le verbalnega in druzila kombinacijo govornega in plesnega
teatra, vCasih pa so predstave popolnoma neverbalne, kjer je pomemben predvsem gib, telesno
izrazanje. Med njimi je treba omeniti Pekarno, Gledalisce Sester Scipiona Nasice, Koerodramo, skupino
Helios in Se mnoge druge. V Sloveniji seveda delujejo Se Stevilna druga amaterska gledalisca, od katerih
ena bolj druga manj uspesno kljubujejo ¢asu, ko je ekonomski obstoj gledalis¢ iz dneva v dan trsi boj in

so vajeti najveckrat v rokah ljudi, ki gledali$¢éem niso najbolj naklonjeni.

Kot vidimo, v Sloveniji danes uspesno brez vedjih javnih oz. politicnih pritiskov delujejo Stevilna
institucionalna ter amaterska gledalis¢a. Njihov repertoar je zelo pester in razli¢cno naravnan, tako da si
lahko gledalci sami po lastnem izboru ogledajo Stevilne predstave. Mnenja glede kvalitete gledalis¢ pri
nas so zelo razlicna. Obstajajo taki, ki so s produkcijo in kvaliteto gledalis¢ zadovoljni in pravijo, da bi le-
ta delovala Se uspesneje, ¢e ne bi bila vedno bolj odvisna od javnih sredstev, ki neredko narekujejo
njihovo delovanje. So pa tudi tisti, ki menijo, da so nasa gledalis¢a zastarela in da je delovanje
slovenskih gledalis¢ Se vedno premalo ambiciozno naravnano in zato projekti in produkcije ostajajo na
nizki kvalitetni ravni. Kritike so tudi na racun nemobilnosti gledalisc, igralcev in ostalih strokovnjakov
znotraj slovenskega prostora. Gostovanja uprizoritev, igralcev oz. reZiserjev po drugih slovenskih
gledalisCih se dogajajo v zelo redkih primerih. Kljub temu pa so napovedi na sploSno optimisticne, saj

se tudi slovenska gledalis¢a v zadnjih letih lahko po kvaliteti in produkciji vedno bolj primerjajo s

sodobnimi evropskimi gledalisci.
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3 ZGODOVINA SPANSKE DRAMATIKE IN JEZIKA

3.1 Razvoj Spanskega jezika

Danes po svetu e ve¢ kot tiristo milijonov ljudi govori $panski jezik. Govorijo ga v Spaniji, Mehiki,
drzavah Centralne Amerike, na Karibih, v veéini drzav Juzne Amerike, na filipinskih otokih, v nekaterih
regijah afriSke obale; segmente s Spansko govorecéim prebivalstvom je mogoce najti tudi na Balkanu. V

Turcijo so Spanscino prinesli Judi, ki so bili iz Iberskega polotoka izgnani Ze leta 1492.

Tako kot drugi romanski jeziki ima Spanscina svoje korenine v vulgarni latins¢ini oz. govorni latins¢ini
rimskega imperija. Ta je v Spanijo pri§la s pomogjo vojakov, trgovcev, uradnikov in imigrantov. Jezik
Cicera, Vergila, se pravi klasi¢no latins¢ino, je govoril predvsem visji sloj. Vulgarna latins¢ina, ki ni bila

obremenjena s slovni¢nimi pravili, se je tako razvijala bolj svobodno, glede na potrebe.

Rimski imperij se je kmalu razsiril po Evropi, Afriki in srednjem vzhodu. Vulgarna latins¢ina se je
mesala z domacimi, ljudskimi jeziki na vseh zavzetih podrogjih in jih zacela izpodrivati. To je bil zacetek
razvoja druzine romanskih jezikov. Ker jezik odraZa kulturo, tako tudi romanski jeziki odraZajo

specificno kulturno identiteto, ideale in vrednote ljudi vsake regije.

Na zacetku 7. stoletja vdrejo na Iberski polotok Stevilna germanska plemena. Visek so dosegla v
Vizigotih, ki so s sabo prinesli tudi kri¢anstvo, ki je bilo kmalu razsirjeno po vsej Spaniji. Sledi rojstvo in
hitra razsiritev islama. Muslimanski Arabci so v Spanijo prvi¢ vstopili leta 711 in v zelo kratkem &asu
osvojili vecino polotoka. Osvojitvi sledi upor, znan kot rekonkvista, v kateri so se kristjani borili proti
muslimanom za ponovno osvojitev zavzete dezele. Muslimani, katerih vpliv na Spansko kulturo in jezik
je zelo pomemben, so bili v Spaniji skoraj 800 let, torej vse do njihovega zadnjega izgona iz $panskega

ozemlja leta 1492 (Andrade 2001, 9).
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3.1.1 Srednji vek

Srednji vek je obdobje prve manifestacije Spanske zavesti v literaturi, sprva v obliki epskih pesmi.
UteleSale so ideale in vrline, ki so jih obéudovali ljudje z isto zgodovino in vrednotami in so pomagale
pospesevati jasen smisel za identiteto. Prva epi¢na pesnitev v Spaniji je bila Pesem o Cidu (Cantar de

Mio Cid), napisana okoli leta 1140.

Spanski kulturni razvoj je doZivel izreden razcvet pod okriljem kralja Alfonsa X. To je bil ¢as, ko je Don
Juan Manuel objavil svoje delo Grof Lukanor (El conde Lucanor), ki je prvo Spansko prozno delo. V tem
¢asu pa so delovali tudi pomembni poeti, kot so Berceo, Marques de Santillana, Juan Ruiz, Arcipreste
de Hita, ki je v delu Knjiga dobre ljubezni (El libro de buen amor), napisano v drugi polovici 14. stoletja,
zdruzil vse dotedanje poetiéne smeri Spanije. Skupaj z delom Cid (El Cid), Celestina (La Celestina) in
Don Kihot (Don Quijote), je delo Knjiga dobre ljubezni predstavljalo eno izmed najvedjih stvaritev

Spanske literature skozi mnoga leta (Andrade 2001, 10).

3.1.2 Renesansa

Glavna znacilnost renesanse je bila ideologija, ki je sproZila zanimanje za anti¢ne pesnike in pisatelje, ki
so proslavljali ¢loveka kot kralja narave, v nasprotju s srednjeveskim poimenovanjem ¢loveka kot
neposredno komponento stvarstva. Razumevanje sveta se ne opira ve¢ na razlage, ki izvirajo iz
kr¢anskih simbolov, pa¢ pa na razumsko dojemanje &loveka in narave. Renesansa je uspela v Spaniji
kljub zadusljivim efektom inkvizicije in protireformacije. Veliko zaslug za pospesitev tega novega duha
je imela kraljica Elizabeta (1474—1504), ceprav je bila prav ona odgovorna za izgon nekaterih

predstavnikov intelektualnih skupin, jezuitov in judov.

Spanci so v tem ¢€asu zaceli veliko potovati in domov prinasati nove ideje. Renesansa je vsekakor zacela
moderno dobo. Erazem Rotterdamski je vplival na Spance s svojo idejo »notranje religije« in z

napadom na korupcijo v cerkvi. »Univerzalna resnica«, ki jo je zagovarjala katoliska cerkev, je bila
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postavljena pod vprasaj, to se odraza tudi v anonimnem delu Lazarillo de Tormes (1554), ki ga je sveta

inkvizicija prepovedala in ga postavila na cerkveni seznam prepovedanih knjig (Andrade 2001, 11).

3.1.3 Zlati vek

Obdobje od sredine 16. stoletja do sredine 17. stoletja je poimenovano zlati vek ali zlata leta Spanije.
Tej dobi so dominirali veliki geniji, kot so Cervantes, Lope de Vega, Tirso de Molina, Juan Ruiz de
Alarcon, Pedro Calderon de la Barca in ostali veliki pisatelji. Paradoksalno pa je, da je Spanija v istem

Casu utrpela veliko nazadovanje v Stevilnih aspektih javnega in privatnega zivljenja.

Velika ekonomska in politicna moc, pridobljena med vladanjem Karla V. (1516—1556) in Filipa Il.
(1556—1598), je Spanijo naredila najbolj vplivno drzavo v Evropi. Vseeno pa je bila nenehno v vojni z
Nizozemsko in habsburikim imperijem. Zivljenje povpre¢nega Spanca je bilo teZko, raven Zivljenja je
bila nizka in davki so bili visoki. Korupcija je bila velika in zlato iz novega sveta ni moglo popladati vsega
driavnega dolga. Intelektualno elito sta iz Spanije leta 1492 izgnala Ferdinand in Isabela, visoko

produktivni Mavri pa so odsli kmalu za tem.

Kljub temu so veliki Spanski geniji cveteli v vseh umetniskih smereh: slikarstvu, arhitekturi, kiparstvu,
glasbi in literaturi. To je v tem ¢asu zaznamovalo predvsem Cervantesovo delo Bistroumni Don Kihot iz
Manée (Don Quijote de la Mancha). Ceprav je bilo najveéje $pansko delo tega ¢asa v prozi, je bilo to
tudi obdobje drame. Ta je vsebovala nekaj pomembnih znacilnosti. Od treh klasi¢nih enot znacilnih za
igro, to so Cas, prostor in akcija, so Spanski dramatiki sledili le akciji. Nac¢rtovanje likov prav tako ni bilo

......

pojavil zelo redko. Spletke, ¢ustva in ponos so bili bistveni motivi igre (Andrade 2001, 11—12).
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3.2 Spanska dramatika

3.2.1 Zacetki Spanske dramatike

O prvih zacetkih oz. zametkih Spanskega gledalis¢a in dramatike lahko povemo podobno kot za ostale
evropske dezZele. Zadelo se je z razvojem iger v domacdem jeziku, posvetnimi igrami, ki so jih igrali po

ljudskih odrih in renesan¢no komedijo, igrano na ulicah.

»Na zacetku je bila Spanska dramatika tesno povezana s pojavom portugalskega gledalis¢a, saj je npr. eden prvih
dramatikov, Gil Vincente (1465—1536), prav Portugalec. V njegovih igrah (in v igrah njegovih sodobnikov) sta Ze
jasno razvidni dve temi, ki sta zelo pomembni v nadaljnjem razvoju: to sta pastorala in romantika. Morda se je ravno
zato, da bi parodirala vitesko in romanti¢no tendenco tistega casa, leta 1499 pojavila Celestina (La Celestina), prozno
delo v dramski obliki. Ceprav ni bilo namenjeno uprizarjanju (ima 21 dejanj), so ga verjetno brali na glas, tako kot dela
Terenca in Seneke, in je s svojim pikantnim ter realisticnim dialogom mocno vplivalo na dela poznejsih dramatikov«

(Hartnoll 1989, 61).

Eden od prvih vedjih gledaliskih ustvarjalcev je bil Lope de Rueda (1510—1565), igralec, vodja

amaterske druzine in avtor $tevilnih kratkih burk oziroma pasos. *

Dramatik, ki je postavil trdne temelje Spanskemu gledalis¢u je bil zelo uspesni Lope de Vega (1562—
1635). Od 1200 njegovih iger jih je ohranjenih kar 750. V svojih dramah je na komicen oz. satiricen
nacin skusal opisati katolisko strukturo druzbe, razdeljeno na tri stanove: kralja, plemice in navadno

ljudstvo. Poleg verske pa so imele njegove drame tudi zgodovinsko ali socialno vsebino.

'Pasos so kratke burke, ki naj bi zabavale obcinstvo med posameznimi dejanji resnejsih dram, s katerimi je gostoval s svojo
skupino in nastopal po plemiskih dvoranah ali »dvorisc¢ih« oziroma corrales med hisami. Corrales so tako kot gostilniska
dvoris¢a v Angliji predstavljala Ze narejena prizoris¢a in ko so gradili prva poklicna gledalis¢a, so v njih uporabljali

marsikateri element iz corralesov.
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Ko je vpliv Lopeja de Vege zacel slabeti, je mesto glavnega Spanskega dramatika nasledil Pedro
Calderdn de la Barca (1600—1681). Njegovih iger je ohranjenih vec kot 200. Na zacetku ustvarjanja se
je predvsem posvetil pisanju komedij, ki so bile namenjene javnim gledaliS$¢em. Najbolj znana je
verjetno Sodnik zalamejski (El alcalde de Zalamea), Studija o napakah in krepostih. Tudi on je tako kot
De Vega, upodobil razredno urejeno druzbo. Calderdna, ki je bil duhovnik, nekateri oznacujejo kot
edinstvenega dramatika, saj je vecino njegovih besedil verskih. Njegova najbolj znana verska igra je
Veliki oder sveta (El gran teatro del mundo) na temo »ves svet je oder«, kjer vsak ¢lovek vse Zivljenje
igra vlogo, ki mu jo je bog dodelil ob rojstvu. Podobne misli zasledimo tudi pri Shakespearu.
Calderdénovo delo je imelo pomemben vpliv na evropsko gledalisce in je segel celo do Anglije (Hartnoll
1989, 64).

»Se en sodobnik Lopeja de Vege, ¢igar delo se je skozi zgodovino pogosto pojavljalo v dramski
literaturi, je bil Tirso de Molina (1583—1648). Njegova besedila so polna psiholoske globine, ki je
najbolj opazna pri odli¢nih portretih Zensk. De Molina je tudi avtor prve igre na legendarno temo o Don

Juanu, ki jo je naslovil Posmebhljivec iz Sevilje (El burlador de Sevilla)« (Hartnoll 1989, 65).

3.2.2 18.in 19. stoletje

V zgodnjih letih 18. stoletja se v Spaniji na podrodju literature in umetnosti zgodi zelo malo. To je bil
tudi ¢as najvecjega zatona Spanske dramatike. Iz prejSnjega stoletja so preZivele le najbolj vulgarne
drame, ki so vsebovale veliko brutalnih in grobih elementov. Obmolknil je celo jezik Calderona in de
Vege. V visoki druzbi je bila cenjena predvsem italijanska opera, obCasno pa so uprizorizarjali tudi
francoske drame, ki so imele vedno vedji vpliv. Do sprememb je prislo Sele ob koncu stoletja, ko so bile
ukinjene tudi nekatere zelo stroge cerkvene prepovedi. Prva, ki je zaCela nekoliko bolj spodbujati
literarno ustvarjanje, je bila $ola v Salamanki. Zelja njenih voditeljev je bila predvsem ofZivljanje
zanimanja za literaturo zgodnjih let tudi del de Vege in Calderona. Iz te Sole je prihajal tudi Gaspar
Melchor de Jovellanos (1744—1811), ki je napisal izjemno dramo Iskreni kriminal (The Honest

Criminal), a je Zal vecino svojega Zivljenja namesto dramatiki namenil politiki. V tem ¢asu je imela na
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Spanske dramatike zelo velik vpliv francoska dramatika, saj je vedina dram iz tega ¢asa napisanih po
francoskih vzorcih. Tako sta pisala tudi Nicolds Fernandez de Moratin (1737—1780) in njegov sin
Leandro Fernandez de Moratin (1760—1828). Najuspesnejsi Spanski dramatik v tem casu je bil Ramon
de la Cruz (1731—1794), ki je zapustil vec¢ kot tristo dramskih kompozicij, v katerih je vefinoma
predstavljal vsakodnevno Zivljenje srednjega in nizkega razreda. La Cruz se je lotil vseh zvrsti
gledaliSkega pisanja, najbolj uspesne pa so bile njegove burke (Internet 1).

V 19. stoletju je bila Spanija zaznamovana z vojnami, menjavami oblasti; poleg krize na politicnem

podrocju je bila ta ob¢utna tudi na duhovnem podrodju ter v umetniski ustvarjalnosti.

3.2.3 Spansko gledali$¢e dvajsetega stoletja

Prva leta dvajsetega stoletja je zaznamoval za Spanijo zelo pomemben umetnik, ki je bil poleg
dramatika Se gledaliski rezZiser, pesnik, glasbenik in celo slikar, edinstveni Federico Garcia Lorca 1898 —
1936). Nanj so vplivali tako nekateri pomembni predstavniki zlatega veka (de Vega, Calderdn, Géngora)
kot Spanski romanti¢ni dramatiki, kot so Zorilla, Duque de Rives ali Garcia Gutiérrez. Navdusila ga je
celo Valle-Inclanova estetika, ki je Ze napovedovala gledalis¢e absurda in razli¢ni avantgardni slogi. Za
Lorco velja, da je v gledalis¢u nenehno eksperimentiral, uvajal novosti, slogovno in kvalitativno uvajal
razliéne slogovne ucinke, tematika pa je ostajala manj raznolika. Zanimale so ga predvsem Zenske v
Spanski resni¢nosti. To tematiko lahko zasledimo nemara v celotnem njegovem dramskem opusu.
Zacel je 7e v Yermi, nadaljeval v Krvavi svatbi, Lotovih héerkah, CudeZni ¢evljarki, Mariani Pinedi, delu

Gospa Rosita, Stara devica in koncal v Domu Bernarde Albe (Sabec 2004, 23).
Po uspehu Lorcovih gledaliskih del, ki Se poosebljajo bistvene vrednote tudi danasnje Spanske druzbe,

je bila z njegovo nasilno smrtjo leta 1936 prekinjena rdeca nit Spanskega klasi¢nega teatra, ki se je vila

vse od gledaliskega velikana Lopeja de Vege s konca 16. in zacetka 17. stoletja.
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3.2.4 Vpliv drzavljanske vojne v Spaniji

Ker je bil motiv Spanske drZzavljanske vojne tako pomemben ne samo za dramatike, ki so pisali v tem
Casu, pac pa tudi za tiste, ki so ustvarjali po koncu vojne Ze koncana, je temu obdobju treba nameniti

nekoliko ve¢ pozornosti.

Drzavljanska vojna je Spansko druzbo na vseh podrocjih mo¢no zaznamovala. Njene posledice so
vplivale ne samo na politi¢no, temve¢ tudi in predvsem na kulturno Zivljenje $pancev. »V Spaniji sta
obstajali dve sili, ki sta se v svojih eticno moralnih modelih izkljucevali« (Pec¢nik, 2008, 21). Vsaka stran
je imela svojo ideologijo, ki je ni uresni¢evala samo na bojis¢ih, pa¢ pa tudi v kulturi in umetnosti.
Totalna vojna je zahtevala totalno polarizacijo. Za nevtralnost ni bilo prostora. Druzba je bila
razdeljena. Temu se niso mogli izogniti niti intelektualci niti umetniki. Siritev in vzdrievanje idej je
potekalo predvsem s pomocjo razlicne propagande: plakati, film, radio, gledalis¢e. Tako imenovano
agitacijsko gledali¢e je za Sirjenje svojih idej uporabljala predvsem republikanska stran. Ta nacin
prenosa idej na SirSe mnoZzice in med borce so kasneje uporabljali tudi v Il. svetovni vojni, predvsem
partizani (v slovenscini obstaja termin »agitka«). Med vojno se je gledalis¢e razvijalo Se naprej in
ljudem nudilo nekoliko drugacen pogled na kulturo. Skupni cilj vseh skupin, ki so takrat delovale pod
vodstvom pomembnih ljudi, kot so bili Alejandro Casona, Lorca in Ugarte, je bil decentralizacija in
klasi¢na dela na dostojen, prvinski in moderen nacin. Na ulicah, trgih in tovarnah so se izvajala dela
Calderona, de Vege, Cervantesa, de Ruede, Encine. Predstave so bile dobro obiskane, kljub temu da so
bile igrane v okolju, kjer je bila pismenost zelo nizka. Gledalisce je bilo namrec¢ poleg radia najboljsi in

skoraj edini nacin za Sirjenje novih idej med mnozicami, a je bilo do takrat na podezZelju Se neznanka.

Med drzavljansko vojno so vecinoma uprizarjali agitacijsko-propagandne predstave. Kot razvedrilo za
Cete in za dvig morale pa so na frontah uprizarjali Stevilna t. i. »dela iz nuje« (»piezas de urgencia«), ki
so ¢rpala navdih prav v sodobnih vojnih in revolucionarnih dogodkih. Velik pomen med vojno je imelo
potujoce gledalis¢e z vsemi gledaliskimi skupinami, ki so nastopale po vaseh, na fronti, v vojasnicah in

bolniSnicah. Uprizarjali so predvsem ideoloskopropagandna dela, pa tudi komedije enodejanke in
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klasicne drame. V mestih pa so se raje odlocali za nevtralne predstave bodisi klasicnih bodisi
realisti¢nih del, ki so bila pisana na koZzo neopredeljenemu meséanskemu obc¢instvu. Dramska dela so

bila v tem ¢asu napisana z namenom, da ozavescajo ljudi oz. Sirijo ideje, in ne toliko kot estetska dela.

Po zmagi falangistov in generala Franca je bilo v povojni Spaniji celotno kulturno podrogje, tudi
gledalis¢e, popolnoma podvrieno uradni cenzuri; vsakrSen poskus idejnih ali formalnih sprememb je
bil kmalu zatrt, vsaj v prvih desetletjih pa so bili prepovedani tudi zunanji vplivi. Stevilni umetniki, ki se
z omejevanjem ustvarjalnosti niso strinjali, so se izselili v Latinsko Ameriko, v ZdruZene drzave Amerike
ali v sosednje evropske drzave, nekateri so prenehali pisati, tretji spet, sicer malostevilni, so se

podredili volji cenzorjev in se, kot pravi pisatelj Juan Goytisolo, naudili pisanja med vrsticami.

Zaradi politi¢nih razmer so imela veliko vecji uspeh pri obéinstvu lahkotnejsa, humoristi¢na dela, ki so
ljudi zabavala, jih nasmejala in upodabljala veselo plat Zivljenja; ta pa je bila dale¢ od krute, temacne in
brezperspektivne povojne stvarnosti. Ljudje so Zeleli vsaj v gledalis¢u pozabiti na vojne in povojne
grozote, na otroke brez starSev, na smrt, na vsakdanjo bedo in lakoto. Najve¢ uspeha so pozeli nekateri
avtorji s preloma stoletja in drugi, ki so sicer pisali Ze pred vojno, vendar so njihova dela resni¢no
zazivela Sele v prvih povojnih letih: Adolfo Torrado (1904—1958), Enrique Jardiel Poncela (1901—
1952), José Maria Peman (1898—1981), Juan Ignacio Luca de Tena (1897—1975), Claudio de la Torre
(1897—1973), Edgar Neville (1899—1967), Joaquin Calvo Sotelo (1906—1993), Victor Luis Iriarte
(1912—1982) in predvsem Miguel Mihura (1905—1977) s komedijo Trije cilindri (Tres sombreros de
copa), ki jo je napisal Ze daljnega leta 1932, vendar je zaradi najrazli¢nejsih, predvsem zgodovinskih in

politicnih razlogov, niso uprizorili vse do leta 1952.

Pomembno vlogo pri odkrivanju imen mladih dramatikov so imele gledaliske nagrade, ki so jih po vojni
zopet zaCeli podeljevati, v zacetku strogo centralisti¢no le v Madridu; »Lope de Vega«, »Calderon de la
Barca«, »Tirso de Molina«, kasneje pa tudi drugih Spanskih mestih: »Carlos Arniches« ali » Sdnchez de
Badajoz«. Vse bolj so se uveljavljale tudi Stevilne Studentske in druge neprofesionalne gledaliske

skupine, ki so bile najbolj naklonjene mladim, Se neuveljavljenim avtorjem. Od Sestdesetih let 20. stol.
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so na razliénih koncih Spanije organizirali tudi $tevilne festivale, ki so postopoma zmanj$evali vpliv, ki

ga je imel Madrid.

Nekaksno prelomnico v povojni Spanski dramatiki pomeni leto 1949, ko je drzavno nagrado »Lope de
Vega« dobil dramatik Antonio Vallejo (1916) za tragedijo Zgodba nekega stopnis¢a (Historia de una
escalera). S tem delom se zacenja obdobje povojnega realizma tudi v Spanskem gledali$¢u, ki ni moglo

vec zatiskati oci pred krutim svetom.

Junake usodno premaga zaprto in utesnjeno okolje, v katerem Zivijo; sosedje, prijatelji, druZinski ¢lani, zaljubljenci,
nih¢e ni zmoZen najti pravega, iskrenega stika s soclovekom, osebna in druzbena odtujenost je njihova Zivljenjska
usoda. Kljub Zeljam, ki so vedno izrazene le z besedami, nikoli z dejanji, ne najdejo izhoda iz svojih stisk, za katere pa
vedno krivijo le zunanje druzbene okolis¢ine. Tudi kadar se pojavi kakSno navidezno upanje, gledalec ve, da gre zgolj za

iluzijo, ki se bo prav kmalu razblinila, saj duh brezupja vlada v deZeli Spanski (Ramsak 1997, 32).

V druzbeno kritiko se je kljub Se vedno mocno prisotni cenzuri postopno vklju¢evala tudi dramatika. Ko
mo¢ cenzure nekoliko popusti, si je bilo na Spanskih gledaliskih odrih moc ogledati tudi dela avtorjev,
kot sta Alfonso Paso (1926—1978) in Alfonso Sastre (1926). Oba sta sodelovala pri skupini Nova
umetnost (Arte nuevo), ki se je zavedla globoke krize, v kateri se je znaSlo Spansko gledalis¢e
povojnega obdobja in zato sodelovala pri njegovi obnovi. Tako je Sastre, katerega dela so bila Ze zgodaj
precej avantgardna, v svojih delih zopet nacenjal temo o revolucionarni prenovi sveta in prispeval, da
je gledalisce postajalo vedno bolj druzbeno angaZirano. Dramatik, ki je sicer vecino del napisal v
Franciji, kamor je prostovoljno odsel zaradi nestrinjanja z uradnim rezimom Ze leta 1955, a ga kljub
temu uvrséajo med predstavnike Spanskega gledalisca, je Fernando Arrabal (1932). Od vseh povojnih
Spanskih avtorjev je prav pri njem najbolj razpoznaven neposreden vpliv Stevilnih evropskih

avantgardnih struj in literarnih novosti Kafke, Becketta ali lonesca.

26



3.2.5 Padec Frankove diktature

Po padcu Frankove diktature so Stevilni pricakovali, da se bodo razmere na kulturnem podrocju
spremenile, da bo Spanska kultura kar ¢ez no€ zacvetela. Pri¢akovali so, da se bodo izgnani umetniki
vrnili v domovino in pomagali pri objavi vseh prepovedanih del. Napovedi se niso uresnicile. Spanija je
Vv razvoju zaostajala za Evropo in se je morala zelo truditi, da bi ujela korak s ¢asom. Prihod demokracije
je za glavno mesto Madrid pomenil izgubo osrednjega kulturnega prostora. Spanija je zacela dihati in
na vseh kulturnih podrodjih je bilo mogoce zaznati Zeljo po izrazanju lastne kulturne identitete - tudi v
gledali¢u. V osemdesetih in devetdesetih letih so se po vsej Spaniji hitro razvile $tevilne $tudentske
gledaliske skupine, ki so se prav tako kot drugod po svetu pridruzZile novim trendom v razvoju
eksperimentalnega gledalis¢a gibov, zvokov in besed. V predstavah so bila dejanja in jezik izrazena v
prispodobah in z znaki. Krutost, absurd, odtujenost ali plehkost vsakdanjega Zivljenja so sporocila, ki jih
skozi igro prispodob in simbolov avtor posilja igralcu. Oder je lahko prazen, lahko pa je na njem vse
polno zvocnih in vizualnih, stati¢nih in dinamié¢nih predmetov, ki vsebujejo jasno simbolno sporocilo in

ki tudi celotno sceno spreminjajo v simbol.

Nekateri sodobni dramski ustvarjalci pa so v duhu postmodernega razdiranja in razgaljenja storili Se en korak naprej in
se vrnili h groteski in parodicnemu prikazovanju nesmiselne realnosti, ki je globoko zakoreninjena v Spanski literarni
tradiciji. Vzornik parodije z zacetka dvajsetega stoletja je dramatik in pisatelj Valle-Inclan in njegovo gledalisc¢e absurda,
imenovano »esperpento«: Stevilni pa so tudi starejsSi predstavniki zlate dobe Spanske knjiZzevnosti Sestnajstega in
sedemnajstega stoletja, med katerim velja Se posebej omeniti Miguela de Cervantesa in Francisca de Queveda.
Realnost je le Se karikatura stvarnosti, odsev popacenih likov, ki kot lutke tavajo po srhljivo samotnem planetu; in

Cetudi se kdaj njihove Zivljenjske poti po nakljucju krizajo, jih usoda nikoli resni¢no ne zbliza (Ramsak 1997, 33).

O 3panskem gledali$¢u v 20. stoletju pri¢ajo primeri nekaterih sodobnih dramatikov. Alvaro del Ama je
debitiral v Centro de Nuevas Tendencias Escénicas z igro Geografija leta 1985. Tri leta pozneje so
uprizorili njegovo dramo Motor. Vendar pa se je odtlej pojavljal samo Se v off-off gledalis¢ih (gre za
eksperimentalno gledalisce, ki je izhajalo iz gibanja off - Brodway, ki se je upiralo Brodwayskemu
komercionalnemu gledali$¢u). Njegovo zadnjo dramo Zenski jeziki so s skromnimi sredstvi uprizorili na

odru La Cuarta Pared (gledalis¢e v Madridu). Zgleden je tudi primer Joséja Lisa Alonsa de Santosa,

27



enega najplodnejsih ustvarjalcev osemdesetih. Zacel je z realisticnimi igrami iz vsakdanjega Zivljenja, ki
so mu prinesle vecjo prepoznavnost. Ena od njih je Trafikantka iz Vallecasa. Po hladnem sprejemu

ambicioznejse igre Past za ptiCe pa si je izbral lahkotno in prijetno gledalis¢e (Ordénez 1999, 45).

Od srede osemdesetih do zacetka devetdesetih se je podoba gledalis¢a temeljito spremenila. Nastali so
novi odri, pojavili so se novi reziserji in novo obcinstvo. Pomembno vlogo imajo predvsem ucenci
Sanchisa Sinisterre: Lluisa Cunillé, Josep Pere Peyrd, Sergi Belbel in mnogi drugi. Cunillé je mlada,
popularna avtorica, uprizorjenih je bilo Ze Stirinajst njenih del, med drugim Rodeo, Zelo november,
Nesreca in v zadnjih dveh letih Opasnica, Osebno in Apokalipsa. Na Mallorci rojeni Josep Pere Peyro je
avtor odli¢ne trilogije Srecanje, Kdaj pokrajine Cartier-Bresona in Irski dez, ter igre Puscava. Gledalis¢e
teh dveh avtorjev je blizu Becettovi in Pinterjevi poetiki absurda in ima svojo zvesto publiko, ¢eprav Se
zmeraj velja za zahtevno in eksperimentalno. Sergi Belbel velja za najplodnejSega ustvarjalca svoje
generacije. Po igrah Minim.mal Show, Elsa Shneider, Zakonska postelja in V druzbi z breznom so prisle
igre z vecjim intelektualnim nabojem: Neznosti, Po dezju, Grda sem, Umreti in Kri. Treba je omeniti
tudi Josepa M. Benet i Jorneta. Med njegovimi najboljSimi besedili so Rokopis Ali Beya iz leta,
Pozelenje, Mimogrede, E. R. in Testament. Nanj je vplival tako Sinisterre kot mlajsi Belbel, s katerim sta

veckrat tudi sodelovala (Ordéiiez 1999, 47).

V devetdesetih letih so se v Kataloniji pojavili novi pisatelji. Med drugimi Jordi Galceran (Dakota, Surf,
Povezane besede), Jordi Sanches, avtor najboljSe katalonske komedije zadnjih let, Krampack in igre
Fum, fum, fum, in dvajsetletni David Plana, ki je pred tremi leti debitiral s pikro farso Huda kri (Ordofiez

1999, 47).

Jose Sanchis Sinisterre pa ni le pedagog, ki oblikuje nove generacije dramatikov, ampak tudi avtor
obseZnega dramskega opusa (eden redkih Kataloncev, ki piSejo v kastiljskem jeziku). Med njegovimi
najvecjimi dosezki je tudi v tujini znana jAy Carmela! iz leta 1987, ena najboljsih komedij o Spanski
drzavljanski vojni. Sinisterro privlacijo razliéne teme. V delih Oltar iz Eldorada in Izdajalec se je posvetil
demistifikaciji zgodovine, o eti¢nih vprasanjih se je spraseval v Obleganjih Leningrada in Bralcu na ure,

v delu Izgubljena v Apalachesu pa je uporabil absurdni humor (Orddéfiez 1999, 48).
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Zanimive dramatike imajo tudi Baski. Najboljse igre Ignacija Amestoya, Dofa Elvira, Durango in Sanje,
uprizarja skupina Geroa iz Bilbaa, ki se bori za neodvisnost Baskov. Omeniti je treba tudi Ramdna Barea

(Orddiiez 1999, 49).

V avtonomni pokrajini Valenciji sta najzanimivejSa dramatika Rodolf Sirera in Carles Alberola. Sirera je
avtor ene kultnih iger alternativnega gledalis¢a sedemdesetih ToZba ob smrti Enrica Ribere, ki govori o
igralcu, ki sodeluje z diktaturo. V tridesetih letih je Sirera napisal okrog 30 iger, med katerimi so
najboljsi sprejem dozivele Strup gledalis¢a, Indijansko poletje in Morski konji. Carles Alberola je

zaslovel z uspesnimi igrami, kot so Ti ali ni¢, No¢ in dan ter Zivljenjepis (Ordéfiez 1999, 49).

Ob koncu dvajsetega stoletja se je torej v Spaniji pojavilo veliko talentiranih, mladih dramatikov.
MozZnosti pa jim dajejo le nekatera zasebna in institucionalna gledalis¢a, ki so odprta za nove
uprizoritve Se neznanih dramatikov. Malo drugacna pa je situacija v Madridu, kjer se zasebna gledalisc¢a
Se vedno oklepajo starih vzorcev in drZzavna gledalis¢a na splosno uprizarjajo le de Vego, Calderéna,
Valle-Incldna in Lorco. Dostop do drzavnih gledali¢ pa je tako kot v ostalih delih Evrope tudi v Spaniji
zelo tezak. Vedno bolj pogosto se dogaja, da gledaliS¢a posegajo po cenenem in komercialnem
repertoarju. Vecina dramatikov, ki so se v svojih delih lotili resnih, druzbeno tezkih del, je odrinjenih na
rob gledaliskega Zivljenja in ¢akajo na boljSe case ali pa na tisto eno priloZznost. Nekateri pa so se

enostavno podredili zahtevam trga in pisejo lahkotnejse, humoristi¢ne in druzbeno vsecne drame.
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4 OBLIKOVANJE GLEDALISKEGA REPERTOARJA

“Rad bi, da bi zaceli na umetniska dela gledati kot na mislece objekte in da bi svet gledali s pomoc¢jo
teh del ” (Wajcman v Pipan 2007, Internet 2).

Ko govorimo o letnem gledaliskem repertoarju, moramo odgovoriti tudi na vprasanje, kako ta sploh
nastane. Kdo ga oblikuje, s kakinimi merili, pogoji in predvsem zakaj prav tako. Ce pogledamo v
gledaliski slovar, bomo pod oznako repertoar nasli, da je to »celota uprizorjenih iger v istem gledaliscu

v eni sezoni ali v dolo¢enem ¢asu« (Pavis 1997).

Ker je o oblikovanju gledaliskega repertoarja v strokovni literaturi napisanega zelo malo, je bilo do
odgovorov treba priti na drugaéen nacin. S pomoc¢jo pogovorov z nekaterimi gledaliskimi delavci, ki v
slovenskih gledalis¢ih sodelujejo ali so sodelovali pri oblikovanju letnega gledalisSkega repertoarja ter
natanc¢nem pregledu gledaliskih listov, nagovorov, izjav ravnateljev, spletnih strani gledalis¢ in ostale
literature lahko osvetlim samo nekaj nacinov oblikovanja gledaliSkega repertarja. Seveda pa jih obstaja

Se veliko veg, ki se lahko med sabo, Se posebej v razlicnih ¢éasovnih obdobjih, mo¢no razlikujejo.

V 19. stoletju se znotraj srednjeevropskega prostora razvije ideja o gledaliS¢u kot permanentni
instituciji, ki naj podobno kot zaloZzbe, knjiZznice in galerije prispeva k temu, da se druzba plemeniti. V
tem casu so glavna gledalis¢a pocasi pricela sprejemati in dovoljevati, da so tudi izobraZenci, se pravi
ljudje z vecjo umetnisko globino, ki niso bili zgolj samo pragmatski, zaceli sodelovati pri oblikovanju
gledaliske podobe. Ta se pocasi zacenja oblikovati v sistem sezon, obdobij in mandatov nekih ljudi, ki
so dajali ton dolocenim gledalis¢em, v katerih so delovali. V slovenskem prostoru se zlasti v dvajsetih
letih po vojni, ko prihaja k nam liberalnejsi duh, opaZajo korenite spremembe. Teater postaja
svobodnejsa institucija, kar spodbudi razcvet slovenskih gledalis¢. Slovenski gledaliski policentrizem se
zlasti zgodi v drugi polovici 20. stoletja, ko se ne samo znotraj Ljubljane, pa¢ pa tudi v Mariboru, Celju,
Novi Gorici, Kopru, Postojni in Trstu uspesno razvijejo nova gledalis¢a. Ta razcvet slovenskih gledalis¢ je
zahteval tudi vecje nacrtovanje oz. neko idejno, estetsko usmeritev. Tako se s pomocjo nekateri ljudi,

ki so takrat delovali v slovenskih gledali$¢ih, kot so Bojan Stih, Janez Neger in drugi, zacenja pocasi

30



razvijati neka repertoarna podoba posameznih gledalis¢, ki pa se je lahko od enega do drugega mocno
razlikovala. Gledalis¢a so postajala ¢edalje bolj konkurencna, tako da so se v€asih morala boriti tudi za
podobo samega dramskega repertoarja. Po mnenju Zvoneta Sedlbauerja za pionirja pretanjenega
repertoarnega izbora, ki je bil sodoben, aktualen, povezan s tem, kar se je takrat v moralnem,
duhovnem in gospodarske smislu v Evropi dogajalo, velja Bojan Stih (Sedlbauer 2008). Njegov nacin
delovanja se je prenasal skozi generacije, ki danes obvladujejo slovenski gledaliski prostor in kljub
temu, da vsako gledalis¢e na svoj nacin oblikuje gledaliski repertoar, pa vsa Se vedno sledijo podobnim

idejam, ki jih je nacel Ze Stih.

Obstaja vec vrst gledalis¢ in niso vsa repertoarna. V tistih, ki so, je repertoar izrednega pomena. Je
neka izkaznica za gledaliS¢e v neki sezoni. Obstajajo pa tudi gledalis¢a, ki programov ne nacrtujejo
vnhaprej, ampak se sproti odlocajo, kaj bodo uprizarjala, to so tako imenovana projektna gledalisca.
Vsako gledalis¢e kakrSnega koli tipa pa ima svojo repertoarno politiko, se pravi s svojimi uprizoritvami

zasleduje doloc¢ene programske cilje (Ratej 2008).

Gledalis¢e je institucija, ki umetnisko deluje na nacin Zive prezence in ima ravno tako kot vsako
¢lovesko bitje svojo zgodovino. Tej zgodovini oz. tradiciji se ne more kar tako odpovedati. Zelo
pomembno je, kako je bilo gledalis¢e sploh ustanovljeno. Npr. za neko mestno gledalisce, ki ga je
ustanovila obcina, so predpisane dolocene zakonitosti, ki se jih mora drzati. To najprej pomeni, da je
krog ljudi, ki jih nagovarja oz. vabi, vec ali manj orientiran na mesto, pri tem pa je njegov repertoar
odvisen od dolocenih parametrov, ki izvirajo iz te tradicije. |z teh oznak oz. tradicije nekega gledalis¢a si
lahko njegov obiskovalec ustvari neko mnenje in si priblizno predstavlja, kaj lahko pri¢akuje (Ratej

2008).

Zadniji glas pri izbiri uprizoritev v letni gledaliski repertoar pripada direktorju oz. umetniskemu vodji
tega istega gledalis¢a. Komadi, kot uprizorjenim dramskim tekstom pravijo gledaliski delavci, lahko
pridejo do njega po vec kanalih. Gledalis¢e ima lahko zaposlene dramaturge, ki prebirajo tekste in mu
jih predlagajo, lahko jih predlagajo igralci ali reZiserji, ki pridejo z Zeljo po reZiranju oz. igranju sebi

ljubega teksta, vCasih tekste posljejo kar sami avtorji, lahko pa da je kdo od zaposlenih v gledalis¢u
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wkomad« videl uprizorjen v kakem drugem teatru in ga Zeli videti tudi na svojem odru. V¢asih pa
pridejo dela do gledalis¢éa po naklju¢ju. Poti je ve¢ in so lahko zelo razliche, na koncu pa se mora
umetniski vodja sam, po lastni presoji odloditi, katera dramska dela bodo najprimernejsa, da se jih

uvrsti na letni repertoar. Pri tem pa mora misliti na nesteto stvari (Internet 2).

“Najprej so tu njegove lastne estetske omejitve, nato mora premisliti, ali ima v ansamblu ustrezno
zasedbo za delo. Ali bo za uprizoritev uspel pridobiti najboljSega reZiserja s kreativno, a ne predrago

umetnisko ekipo” (Internet 2).

“Zelo pomembno je, oz. celo precej podcenjeno, da za pravo besedilo najde pravega reZiserja. Ta splet
mora biti pravi. Ta poetika, nacin kako pristopijo k studiju, kako razumejo besedilo, kako ga razdelijo,

razclenijo, je zelo pomemben” (Ratej 2008).

Tako se Zvone Sedlbauer spominja situacije, ko je bil tudi sam umetniski vodja in je iskal reZiserje za
izbrana dela, ki so se mu v tistem casu zdela primerna za uprizoritev, pa se je izkazalo, da je bila
reZiserjeva odrska postavitev popolnoma drugacna, kot si jo je sam predstavljal, pri tem pa se je tudi

sporocilnost besedila razlikovala od njegove (Sedlbauer 2008).

Umetniski vodja mora tudi premisliti, ali“si lahko privosci razkosno in tehnic¢no zahtevno scenografijo,

kolikSne so dimenzije odra, e ga sploh ima in kakSen je odrski tehnoloski park”(Internet 2).

Upostevati je treba tudi, ali morda kako drugo gledalis¢e ne igra istega dela. Tega v preteklosti niso
upostevali v tako veliki meri, saj je bil lahko isti komad uprizorjen na vec slovenskih odrih v isti sezoni,
danes pa je to zelo pomembno. Nekoliko Ze zaradi same konkurencnosti gledalis¢, po drugi strani pa
vecina umetniskih vodij Zeli z raznolikim repertoarjem publiki dati moZnost izbire. Sploh v mestih naj bi

se gledalci sami odlocali, ali jim bolj ustreza program enega ali drugega gledalisca.

Gledaliséa, ki so drzavna, morajo misliti tudi na to, ali jim bo ministrstvo za kulturo prisluhnilo in jim

namenilo dovolj denarja. Demokraticen red je sicer tudi v gledalis¢e prinesel vec svobode in politika
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danes nanj ne vrsi vec toliko pritiskov kot v preteklosti, ve¢ji pa so pritiski k storilnosti. Zanje kot merilo
uspesnosti gledalis¢a ne Steje ve¢ umetniska kvaliteta, pa€ pa tisto, kar je merljivo. Se pravi Stevilo
ponovitev, pojavitev, nastopov. Pojavlja se strah pred pomanjkanjem sredstev in restrikcijami, ki bi
temu sledile. Eksistencialna ali materialna obstojnost gledalis¢ prihaja pod vprasaj. Pred
osamosvojitvijo, ko je gledalis¢e imelo vecjo mo¢, je politika bolj bdela nad teatrom in ga razumela kot
absolutno nevaren medij. Bali so se, da se bodo ljudje zaceli kaj sprasevati, ali celo dobili kakSne njim

nezazelene odgovore (Ratej 2008).

Kljub temu pa Zvone Sedlbauer pravi, da na nasih tleh nikoli nismo mogli govoriti o nekem zelo
represivnem redu, ki bi vladal. Nikoli ni ¢util posega oblasti v samo estetiko, v repertoar ali kaj
podobnega. Gledalisce je bilo v tem casu bolj svobodno, ne tako nadzorovano, zato so v njem lahko
delali pametneje in bolj zvito. To je bil cas, ko televizije ni bilo, filma pa je bilo izredno malo, pa Se ta je

bil izredno kontroliran (Sedlbauer 2008).

Po osamosvojitvi je gledalis¢e zdrknilo na margino in ni imelo vec tako velikega vpliva. Tudi v 21. stol.
politika ne verjame vec, da bi gledalis¢e zmoglo razburiti ali premakniti skupine ljudi, da bi se v njihovih
glavah ali zavesti kaj drasti¢no spremenilo in bi nastopilo kot antipod trenutni politiki. V danasnjem
globalnem svetu smo nenehno bombardirani z novicam in skandali, in svoboda govora je v javnem
Zivljenju veliko vedja, tezko je tekmovati z aferami, ki se dogajajo v svetu. Gledalisce je tezko tako ostro

in prodorno, da bi se pojavilo na naslovnici (Ratej 2008).

Gledalis¢e je umetnost, ki se dogaja neposredno pred nasimi omi na vecer predstave, po njej je
dejansko vsega konec. Torej ima samo eno moznost, en vecer in v tem mu mora uspeti vzpostaviti stik
z gledalcem, mu sporociti, kar mu je Zelelo, in poizkusiti v njem kaj spremeniti, mu dati odgovore ali ga

spodbuditi, da se tudi kaj vprasa.

Oseba, ki dela repertoar, se mora zavedati, da govori svojim someS¢anom, sodrZavljanom v dolo¢enem

zgodovinskem trenutku. Torej mora vedeti, v kakShem zgodovinskem trenutku mi Zivimo, kaj nas
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opredeljuje, ¢esa nas je strah, kaj mislimo, da je upanje. Ta misel mora biti izhodis¢e za nastanek

repertoarja (Ratej 2008).

Podobno je menil tudi Andrej Hieng,? ki je zapisal: “Vsako delo - tudi ¢e smo ga vzeli iz zakladnice
oddaljenih dob, naj bo uprizorjeno tako, da bo skozenj Zarelo Zivljenje nasega ¢loveka v tem trenutku”

(Hieng v Kosi 1998, 13).

Danes je tako, da ljudje niso vec v stiku s so¢lovekom. Ni dovolj, da teater samo dela, ampak je ves ¢as
treba misliti tudi na ¢loveka, na njegove potrebe, dileme, dejavnosti, dvome, frustracije, stiske, veselja,
vzpone in padce. Ves Cas je treba biti v stiku s tem, kaj ljudje mislijo, ¢utijo, oz. v kakS§nem stanju so.

Misel na ljudi mora biti vsem v teatru vodilo (Sedlbauer 2008).

Janez Pipan pa poudarja, da se s tako imenovanimi socioloSkimi raziskavami, ki naj bi odkrivale
estetske preference potencialnih gledalcev in ugotovile, kaj jih najbolj Zuli in kakSne vrste teater jih
utegne pritegniti, ubadajo le Se v provincah. Repertoar naj bi veljal za zastarelo gledalisko strategijo in
le tu in tam gledaliski ravnatelji in njihove dramaturske ekipe poglobljeno prebirajo dramatiko, ¢e pa

Ze, je to v glavnem sodobna dramatika (Internet 2).

Ira Ratej pravi, da vztraja v teatru kot mediju, ker misli da je le-ta zadnji prostor, kjer se kolektivno
sprasujejo o trenutnem stanju ¢loveka. Skusajo odpirati pomembna druzbena vprasanja in na nekatera
tudi odgovoriti. Pravi, da je kljub temu, da imamo vsi vse manj ¢asa in prostora, to zelo pomembno.
Podobno meni vecina, ki danes dela v teatru, saj verjamejo, da gledalis¢e ni le forma, ki misli, pac¢ pa

tudi govori (Ratej 2008).

2Andrej Hieng (1925-2000), slovenski pisatelj, gledaliski reZiser, scenarist in dramaturg. Med letoma 1983 in 1988 je bil

umetniski vodja v celjskem gledalis¢u, med letoma 1988 in 1991 pa tudi Drame SNG Ljubljana.
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Zvone Sedlbauer je prepri¢an, da gre v gledalis¢u za neke vrste idealizem. Pravi, da je vzgoja
gledalis¢nikov v stoletjih v Srednji Evropi povzrodila, da je gledalis¢e obsedeno od ideje, da lahko s tem,
ko oblikuje svojo podobo, ko kanalizira svojo misel, svoje ¢utno nazorne poti, spreminja svet. Morda v
minimalnem smislu in s postopnimi koraki, pa vendarle gledalis¢e verjame, da lahko spreminja svet na

boljse (Sedlbauer 2008).

Oblikovanje gledaliskega repertoarja vecina razume predvsem kot nacin, kako besedilom omogoditi, da
spregovorijo, da artikulirajo Ziva sporocila, ki imajo v avditoriju odprtega in radovednega sprejemnika.
Gledalci se Ze sami pri sebi pripravijo na komunikacijo in na to, da bodo verjeli temu, kar se bo dogajalo

na odru (Ratej 2008).

Goran Schmidt, ki je tudi bil umetniski vodja v SLG Celje, in sicer od 1981 do 1984, je izhajal iz zavesti,
da “gledaliska umetnost ni interpretacija sveta, ni predrugacenje sveta, ni razlaga sveta, Se manj
seveda posnetek sveta: gledaliSka umetnost je kot vsaka druga umetnost poseben nacin spoznavanja

sveta” (Schmidt v Kosi 1998, 12).

Strinjajo se tudi, da gledalci prispevajo kljuéno vsebinsko razseznost repertoarne podobe posamezne
sezone. Brez gledalcev teater ne bi obstajal in zaradi njega se vse sploh pocne. Bistvo je, da se pri
gledalcu sprozZi neka misel, odpor, navdusenje. Da se le-ta vprasa, kaj se dogaja, kaj je to, kar poc¢nejo,
vCasih vidi stvari, za katere sploh ni mislil, da so na odru mozne. Nekateri ljudje zagovarjajo, da je
gledalis¢e kot prostor Zivega govora zavezan domacemu jeziku. Da torej ni slovenskega teatra brez
slovenskih besedil. Govoriti o nas tukaj in zdaj se da samo preko besedil slovenskih avtorjev, ki pisejo o
nas in razkrivajo, kaj se z nami dogaja. Spet drugi pa pravijo, da ni vazen jezik, da je predvsem
pomembna sporocilnost besedila, ki povzrodi, da se nekaj spremeni v zavesti recipienta. Med gledalci
in igralci se mora vzpostavi nek stik, Ziva komunikacija. Ce se to ne zgodi, je bilo vse delo zaman. Da je
vse odvisno predvsem od gledalcev, se pravi publike, za katero gledali$¢a pravzaprav ustvarjajo, govori
tudi dejstvo, kako svoj gledaliski repertoar ustvarjajo v bolj obrobnih mestih po Sloveniji. To lahko
vidimo na primeru celjskega gledalisca, ki je edino gledalis¢e v svoji regiji in mora zato pokrivati zelo

razliéne interese. Sestavljati mora repertoar, ki je privlaéen za ¢im Sirsi krog gledalcev. Vkljuéiti mora
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vse gledaliske Zanre, domace in tuje dramske tekste, klasicna dela in novitete. Predvsem pa mora
zaradi svoje majhnosti in obremenjenosti pri iskanju tekstov upostevati tudi realne moznosti svojega

ansambla, ne toliko abstraktnost tekstov.

Celjsko gledalisce si je na primer tudi ves ¢as prizadevalo sluZiti tradiciji in zahtevi, ki je bila zaobseZena
Ze v njegovem imenu “ljudsko gledalis¢e”. Tudi Andrej Hieng, ki je bil tam umetniski vodja v
osemdesetih letih, je temu sledil. “Ljudsko pomeni v naSem primeru terjatev, da zoZujemo, kolikor
najbolj moremo, razpon med okusom ali trenutnimi Zeljami obcinstva in interesi umetnosti” (Hieng v
Kosi 1998, 10). “Hieng je zapisal, da ljudsko gledaliS¢e ne sme uprizarjati del, s katerimi bi nasprotovalo
idejam in okusu svoje publike. Pri tem so meje tezko dolocljive, saj vemo, da so okusi razli¢ni.

Povprecen obiskovalec pa si v gledalis¢u Zeli predvsem sprostitve in zabave, torej komedij” (Hieng v

Kosi 1998, 10).

Polozaj v slovenskem teatru na zacetku 21. stol. bi lahko oznacili z vecih plati. Sedlbauer meni, da se
po eni strani dogaja kvazi komercializacija. Angazirano obcinstvo, ki je bilo Ze v preteklosti vajeno priti
v teater, da so se oplodili z nekimi Zivimi problemi druzbe, so danes lahko razocarani, saj se v teatru
vedno bolj pojavljajo neke instant situacije. Vse bolj se v teatru pojavljajo tematike, ki jih lahko
zasledimo tudi v rumenem tisku. Tisto kar je berljivo, naj bi bilo tudi gledljivo. Po drugi strani pa se
znotraj Studentske populacije pripravlja nekaksen upor zoper druzbeni red, ki je vcasih zelo
indiferenten prav do njih, Studentov. Njihove zahteve se vse bolj povecujejo. Tako kot se dogaja drugje
na zahodu, ko Ze obstajajo stalne skupine mladih, radikalnih, liberalnih Studentov, ki jih zanima
pozitivnost in svetlost teatra, se bo zgodilo tudi pri nas. Tudi pri nas pocasi izstopajo ljudje, ki jim teater
predstavlja medij, ki lahko artikulira, komunicira, sprejme, preformira in ga ne vidijo zgolj kot
laboratorij za spreminjanje form. Ob tej igri s formo, ki je seveda vedno del ustvarjalnega procesa, se
ne sme zanemariti nekih vsebinskih sporodil, na katera pa Zal danes gledalis¢a mnogokrat pozabijo

(Sedlbauer 2008).
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Zanimivo je tudi, kako so o gledalis¢u menili nekateri naSi pomembni sodobniki. Eni potrujejo misli

mojih sogovornikov, drugi pa so druga¢nega mnenja.

Gledalis¢e ne more Ziveti brez publike. To je tako preprosta resnica, da je sploh ni treba dokazovati in utemeljevati.
Ne samo zaradi denarja. Saj ga skoro ni gledalis¢a, ki bi Zivelo samo od vstopnic. Publika je tista, ki daje gledalis¢u
smisel in ki postavlja pred avtorje, reziserje in igralce vedno nove naloge in cilje. Umetnostna stremljenja in sploh
umetniska raven nekega gledalisca je v veliki meri odvisna od njegove publike. Danes vemo, da je Shakespeare igral
svoja dela pred ne le najbolj Zivljenja Zeljno, ampak tudi najbolj teatra Zeljno publiko zadnjih dva tiso€ let (Dolar 1952,

3).

Dolar v istem tekstu navaja Se mnenje nekaterih drugih znanih dramatikov, npr. G. B. Shawa in Augusta

Senoe.

Gledalis¢e spada med tiste ustanove, ki jih je najteZje nacrtno voditi: vsak trenutek si odvisen od ¢asa in sodobnikov;
kar piSejo avtorji, kar igrajo igralci, kar hoce publika videti in sliSati - to je, kar tiranizira direkcije in proti ¢emur skoro
ne ostane prav ni¢ svobodne volje. Seveda pa v tej vihri trenutka dobro premisljene maksime ne odpovedo pomoci,

Ce clovek na njih trdno vztraja in zna izkoristiti priliko, da jih vidi na delu (Goethe v Dolar 1952, 10).

Gledalis¢e postaja kot socialen organ vedno pomembnejse. Slaba gledalis¢a so prav tako Skodljiva kot slabe 3ole ali
slabe cerkve; kajti moderna civilizacija naglo pomnoZzuje stevilo tistih, ki jim je gledalis¢e oboje, Sola in cerkev” (Shaw

v Dolar 195, 12).

Kdor ni popolnoma razvajen in za silo mlad, bo tezko nasel kraj, kjer bi mu bilo lahko tako dobro kakor v gledalis¢u.
Nihée od vas ni¢esar ne zahteva. Ni vam treba odpreti ust, ¢e nocete, lahko sedate udobno kot kralj in si daste vse
lepo predvajati ter gostiti duha in Cute, kakor si le Zelite. Tu je poezija, tu je slikarstvo, tu je petje, tu je glasba, tu je
igralska umetnost in kaj $e vse! Ce vse te umetnosti in lari mladosti in lepote ué¢inkujejo na enem samem veceru, je to

praznik, ki se ne da primerjati z nobenim drugim (Goethe v Dolar 1952, 11).
“Gledalisce je kraj, ki ga ljudje lahko prenesejo samo, ¢e pozabijo sami na sebe, to je, ¢e je njihova pozornost

popolnoma uklenjena, ¢e je njihov interes temeljito vzbujen, ¢e so njihove simpatije stopnjevane do pripravljenosti in

e je njihovo samoljublje popolnoma uni¢eno” (Shaw v Dolar 1952, 12).
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5 Uprizorjena Spanska dramska dela

Ze v prvih letih svojega nastanka so slovenskega gledali$¢a v svoj repertoar uvri€ala dela $panskih
dramatikov. Tako si je bilo mo¢ med letoma 1908 in 1918 poleg nekaterih del Cehova, Cankarja,
Govekarja, Hauptmanna, Goetheja, lbsna, Schillerja in drugih ogledati tudi dela nekaterih prvih
Spanskih dramatikov. Sprva jih je bilo v slovens¢ino prevedenih zelo malo, zato so se na nasih odrih
pojavljala predvsem ta. Najveckrat uprizorjeno Spansko delo v tem casu je bila drama Angela Guimera
V niZavi ali V dolini, kot so ga poimenovala nekatera gledalis¢a. Poleg tega pa se je publika seznanila Se
z Galeottom Joseja Echegaraya y Eizaguirre in Sodnikom Zalamejskim, dramo velikega Pedra Calderona

de la Barce.

V ¢asu med obema vojnama ter Se posebej med drugo svetovno vojno so nekatera slovenska gledalis¢a
za nekaj let prenehala delovati, druga pa so delovala Se naprej, a v zelo teZzavnih razmerah. Te razmere
so botrovale tudi temu, da je bil repertoar gledalis¢ zelo okrnjen, dramska dela vanj pa zelo skrbno
izbrana. Od leta 1921 pa vse tja do 1945 so bile na slovenskih odrih le tri Spanske uprizoritve. Po drugi
svetovni vojni pa se situacija precej spremeni. Gledalis¢a dozivijo razcvet. Poleg Ze obstojecih gledalis¢
v slovenskem prostoru nastajajo tudi Stevilna nova, kar pa prinese tudi uprizoritve novih, Se neznanih
del, med njimi tudi Spanskih. V tem ¢asu so od Spanskih del igrali predvsem komedije Lopeja de Vege,
Miguela de Cervantesa in Calderona de la Barce.

Leta 1947 so se v ljubljanski Drami prvi¢ odlocili za produkcijo, imenovano medigre. Na isti dan so bila
odigrana §tiri Cervantesova dela, in sicer Budni straznik, Salamanska jama, Dva Jezi¢neza ter Cudeino
gledalisce. Od leta 1947 pa vse do konca petdesetih let 20. stoletja so na slovenskih odrih vsako leto
odigrali vsaj eno Spansko delo. Ne samo v Ljubljani, tudi po ostalih slovenskih gledaliscih, na primer v
Mariboru, Kranju in na Ptuju so zelo pogosto uprizarjali dela Lopeja de Vege. Njegove komedije, Se
posebej delo Prebrisana norica, so bila do leta 1955 uprizorjena prav vsako leto. Leta 1954 pa je Drama
SNG v ljubljani svoje gledalce seznanila Se z enim odli¢nim Spanskim dramatikom - Tirso de Molina in
njegovo komedijo Don Gil v zelenih hlac¢ah. Gledalis¢a so v tem casu veCinoma uprizarjala klasike, s
katerimi so hotela seznaniti ljudi in jih poduciti o svetovni literaturi. V naslednjem desetletju, se pravi

od leta 1955 pa vse do leta 1965, so na slovenskih odrih uprizorili kar enaindvajset del Spanskih
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dramatikov. To so bila na sploSno zelo plodna leta slovenskega teatra. Bil pa je tudi ¢as, ko so vsa
gledalid¢a, ne samo na nasih tleh, uprizarjala dela Federica Garcie Lorce, ki so bila v Spaniji pa tudi
izven nje zaradi politi¢nih razlogov za nekaj let po njihovem nastanku prepovedana. Vsako gledalisée, ki
je v Evropi hotelo kaj veljati, je njegova dela enostavno moralo uvrstiti v svoj repertoar. Vecino
njegovih del je v sloven3¢ino prevedel Mirko Mahnig. Ze leta 1955 sta bili na nasih odrih uprizorjeni dve
Lorcini deli. Drama SNG v Ljubljani je uprizorila njegovo Svatbo krvi, v mariborski Drami pa Mariano
Pinedo, ki je bila leto kasneje uprizorjena Se v Mestnem gledalis¢u ljubljanskem. Ena od Lorcovih
najpomembnejsSih dram HiSa Bernarde Alba je bila v slovenskem gledaliS¢u prvic¢ uprizorjena leta 1956

v Drami SNG v Mariboru, Yerma pa leta 1959 v Drami SNG v Ljubljani.

V Sestdesetih letih 20. stol. se zanimanje za slovensko dramatiko nekoliko poveca. Na uprizarjanje
slovenskih dramskih del so dajali poudarek predvsem v institucionalnih slovenskih gledalis¢ih, tako da
zanimanje za dela tujih dramatikov v tem ¢asu nekoliko upade. V tem ¢asu so Spanska dela uprizarjali
le v takrat na novo nastalih gledaliscih. Kljub temu, da je bilo v naslednjih letih uprizorjenih kar nekaj
Spanskih del, pa se ni nikoli ve¢ ponovila situacija iz petdesetih let 20. stol., ko je bilo uprizorjeno vsako
leto vsaj eno. Razlogov je verjetno ved, a se ni vec dogajalo, da bi bilo na vec razli¢nih slovenskih odrih
v istem letu uprizorjeno isto delo. Ker je bilo v tem ¢asu Se vedno zelo malo prevodov Spanskih del, je
izbor le - teh ostal bolj ali manj isti. Nova dela Spanskih dramatikov, ki so se kasneje uprizarjala, so bila
ponavadi prevedena iz drugih jezikov, ne pa neposredno iz Spanscine. Nemara pa bi bil razlog za
zmanjsanje St. uprizorjenih Spanskih del na slovenskih odrih lahko tudi ta, da smo v sedemdesetih in
osemdesetih letih dobili prevode novih del evropske dramatike in je bil tako izbor del za gledaliski

repertoar veliko vedji.

V sedemdesetih letih 20. stol. so gledalis¢a, ki so nastala v petdesetih letih, delovala Ze precej uspesno.
Ni se jim bilo ve¢ treba boriti za svoj obstoj oz. uveljavitev in tako so se lahko bolj posvetila kvaliteti
uprizoritev in bolj razgibanemu repertoarju. V tem ¢&asu so bila uprizorjena Stevilna Spanska dela.

Nekatera so bila gledalcem Ze znana in so doZivela svojo priredbo, druga pa so bila nova.
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Podobno se ponovi tudi v osemdesetih letih, ko so bila dela Spanskih dramatikov slovenskim gledalcem
e precej znana. Se posebej dela Lorce, Cervantesa, de la Barce in Lopeja de Vege, ki so postala stalnica
repertoarjev slovenskih gledalis¢. Od novih, e neznanih del v tem ¢asu uprizorijo v Spaniji zelo znano
delo Celestina, katere avtor je Fernando de Rojas, ter eno od prav tako pomembnih del Fernanda

Arabala - Guernica.

V devetdesetih letih 20. stoletja so bila slovenska gledalis¢a zelo naklonjena Spanskim dramatikom. V
tem desetletju je bilo uprizorjenih kar dvanajst razli¢nih Spanskih del. Drame Lorce, de la Barce,
Cervantesa in ostalih znanih Spanskih dramatikov, ki so bila zaradi svoje tematike vedno aktualna za
slovensko publiko, so v tem casu na slovenskih odrih dozZivela mnogo razlicnih interpretacij in
uprizoritev. Prvi¢ pa zasledimo tudi mladega, v Spaniji zelo uspe$nega dramatika Sergija Belbela. Preko
njegovega dela Neznosti so se z njim prvic lahko srecali gledalci SNG Drame v Ljubljani leta 1997. Nato

pa so v istem teatru dve leti za tem uprizorili Se Belbelovo delo Po deZju.

Novo tisocletje je prineslo tudi nov val uprizoritev v slovenskih gledalis¢ih. Obdinstvo je nekoliko bolj
kot leta prej odprto za malo bolj drzne uprizoritve; tako so na primer v Mestnem gledalis¢u
ljubljanskem uspesno poizkusili z vedno bolj provokativnim Pedrom Almodovarjem in njegovo Patty
Diphusa oz. izpovedi porno dive. V Mestnem gledalis¢u na Ptuju so prvi¢ uprizorili dramo Joj Carmela!
(iAy Carmela!l), do tedaj pri nas Se neznanega dramatika Joséa Sanchisa Sinisterre. Zanimivo je, da so
to delo leta 2007 ponovili tudi v Mestem gledalis¢u ljubljanskem, vendar z naslovom Carmela in
Paulino, variete na fino. Ker gre gledalis¢e ponavadi vedno v korak s ¢asom in druzbenimi dogodki, ki
jih hoce na tak ali drugacen nacin predstaviti gledalcem, je bilo skoraj neizogibno, da ne bi na nasih
odrih zasledili kaksno dramsko delo s trenutno zelo aktualno tematiko terorizma. Tako so nas v zadnji
gledaliski sezoni v Mestnem gledalis¢u ljubljanskem z Belbelovim delom Mobilec seznanili z dogajaniji

med teroristiénim napadom v Madridu leta 2001.
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Iz popisa vseh del Spanskih dramatikov, ki so bila uprizorjena na slovenskih gledaliskih odrih med leti
1908 in 2007, lahko natancno vidimo, kdaj in v katerem slovenskem gledalis¢u je bilo katero od del

uprizorjeno.

(Priloga A: Popis vseh del Spanskih dramatikov, uprizorjenih na slovenskih gledaliskih odrih od leta

1908—2007).

Grafikon prikazuje Stevilo uprizorjenih Spanskih dramskih del na slovenskih gledaliskih odrih v

dolocéenih obdobijih.

GRAF 5.1: Stevilo uprizorjenih $panskih dramskih del na slovenskih gledaliskih odrih v dolocenih

obdobijih.
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6 Analiza izbranih spanskih dramskih del

Iz pregleda gledaliskih repertoarjev je razvidno, da je bilo na slovenskih gledaliskih odrih uprizorjeno
kar lepo sStevilo del Spanskih dramatikov. Vzroki za njihov izbor v gledaliski repertoar oz. uprizoritev se
od gledalis¢a do gledalis¢a razlikujejo. Nekatera od njih so bila izbrana naklju¢no, druga pa zaradi zelo
specifiénih razlogov. Da bi bolj natanéno ugotovila, zakaj so se gledalis¢a pri nas odlo¢ala za uprizoritev

nekaterih od Spanskih del, sem nekatere izmed njih tudi analizirala.

Analizirana dela:

Calderdn de la Barca: Sodnik Zalamejski. Uprizorjeno leta 1952 v Slovenskem narodnem
gledalis¢u v Mariboru in leta 1972 v Drami SNG v Ljubljani.
Lope de Vega: Premeteno dekle. Uprizorjeno leta 1952 in ponovno leta 1988 v Mestnem
gledalis¢u Ljubljanskem.
Federico Garcia Lorca: HiSa Bernarde Alba. Uprizorjeno leta 1999 V Slovenskem
Mladinskem gledalis¢u in leta 2004 v Mestnem gledalis¢u Ljubljanskem.
José Sanchis Sinisterra: Ay Carmela. Uprizorjeno leta 2003 v Mestnem gledalis¢u na Ptuju in
z naslovom Carmela in Paulino, veriete na fino, leta 2007 v Mestnem gledalis¢u
Ljubljanskem.

Sergi Belbel: Mobilec. Uprizorjeno leta 2007 v Mestnem gledalis¢u Ljubljanskem

Za analizo sem ¢rpala gradivo iz gledaliskih listov posameznih predstav in kritik 0z. odzivov nanje, iz

katerih je bilo vidno tudi, kako so ne samo ustvarjalci, temvec tudi gledalci videli uprizorjene drame.
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6.1 SODNIK ZALAMEJSKI -Pedro Calderdn de la Barca

Ob zacdetku sezone leta 1952 v Slovenskem narodnem gledalis¢u v Mariboru je Jaro Dolar, takratni
direktor tega gledalis¢a, zapisal: “Zavest, da je gledalis¢e velika kulturna dobrina, ki je prav tako
dragocena kakor druge dobrine, ki nam jih je pridobila nasa narodnoosvobodilna vojna, Se ni prodrla
do vseh nasih obcéanov. Poleg nenehnega stremljenja po umetniskem izpopolnevanju mora biti
kulturna propaganda v najplemenitejSem smislu besede nasa velika naloga v tej sezoni” (Dolar 1952,

3).

Sezono so tega leta zaceli z delom Calderéna de la Barce Sodnik Zalamejski, ker so prav s klasiko Zeleli

spregovoriti takratnemu ob¢instvu.

De la Barco uvrséajo v vrh Spanskega “zlatega veka”. Med vsemi njegovimi deli pa je posebno znana
tudi njegova socialno-eti¢na drama Sodnik Zalamejski. Calderon jo je postavil v &as, ko je Spaniji vladal
kralj Filip Il. (1555—1598), ki je na pohodu proti portugalskim upornikom svojim vojakom prepovedal
ugrabitev ali posiljevanje Zensk, ropanje, poZiganje, umore. Vse to pa se je dejansko tudi dogajalo.

Calderdn se v svoji drami sprasuje ali, se pravica in ugled, ki jo ima vojska, res sklada z njihovimi dejanji.

Zgodba v Sodniku Zalamejskem se vrti okoli kmeta Crespe, ki se je pripadnikom vojske in njihovim
pretiranim Zeljam postavil po robu in od njih zahteval dostojanstvo, ki ga ima vsak ¢lovek ne glede na

rojstvo, starost, premozenje ali obleko, ki jo nosi (Negro 1972, 4).

V Slovenskem narodnem gledalis¢u v Mariboru so leta 1952 s Sodnikom Zalamejskim Zeleli opozoriti na
motiv borbe proti fevdalnim predsodkom, borbe za novo, vijo moralo: “Zivimo v dobi grozljive hladne
vojne. Zato menim, da obcinstvu ne bo tezko dojeti zveze med odrom in resni¢nostjo ali bolje: med
zgodovinsko storijo in nedavno preteklostjo /.../ v nasi igri je vera, da se lahko ljudstvo uspesno

zoperstavi vojnim zlo¢inom. Danes nam je ta vera nadvse potrebna” (Zizek 1952, 5).
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Calderdnova drama velja za revolucionarno dramo, ki dobiva spodbudo predvsem iz pojma €asti, ki pa
je tesno povezan s $panskim nacionalnim znacajem. Ponos in &ast sta v Spaniji tesno povezana z

vsakdanjim Zivljenjem (Zizek 1952, 8).

Odzivov na uprizoritev Sodnika Zalamejskega leta 1952 v Slovenskem narodnem gledalis¢u v Mariboru

so ve¢inoma vzeti iz Casopisnih ¢lankov napisanih ob premieri:

Drama je v bistvu ljudska in napredna, saj gre za moralno in resnicno zmago preprostega, pa ponosnega kmeta proti
fevdalnemu, samovoljnemu vojaku. Pisec don Pedro Calderon je bil plemic. Kljub temu je bil - kakor takrat Ze Stevilni
plemici - na strani naprednih razvijajo¢ih se gospodarskih sil in naprednega gledanja na ¢loveka, ki je v bistvu - tudi
nase! Saj smo tudi danes prepricani, da so vsi ljudje v bistvu enaki in da ne sme nih¢e nikomur nekaznovano kratiti

Casti. Kljub preobleki je drama kar sodobna, brez dvoma je napredna in je bila celo revolucionarna (Mevlja 1952, 3).

V soboto je pric¢elo Slovensko narodno gledalis¢e v Mariboru novo sezono svojih predstav s premiero svetovnoznane
Calderonove drame “Sodnik Zalamejski”, v lepem prevodu Otona Zupanéi¢a. Mi¢no predstavo je premierska publika
nad vse lepo sprejela in morda je dala reZiserju Franu Zizku, igralcem in vsem ostalim, ki so pri predstavi sodelovali,
najlepse priznanje Ze s tem, ker je ves Cas predstave sledila dogajanju na odru z moc¢no osebno prizadetostjo, ki jo
lahko vzbudi samo zelo dobra predstava./../uspela predstava “Sodnika Zalamejskega” bo imela v Mariboru prav
gotovo Se veliko obiskovalcev, ker lahko s svojim ljudskim patosom in sploh s svojo ljudsko vsebino seZe tudi tistemu

do srca, ki zaenkrat Se ni prevzet obiskovalec dramskega gledalis¢a (Dolenc 1952, 4).

V Mariborski Drami je tudi druga predstava “Sodnik Zalamejski” izven abonmaja - v soboto, dne 1. Novembra -
doZivela velik uspeh. Gledali$¢e je bilo nabito polno in lepa predstava je publiko zelo zadovoljila./.../o predstavi se v

Mariboru se veliko govori (Dolenc 1952, 4).

Sodnika Zalamejskega so leta 1972 uprizorili tudi V Drami SNG v Ljubljani. Poleg osnovnega konflikta
pravice, ki ga zastavlja Calderénova igra, so hoteli prikazati tudi pomembnost zgodovinske situacije, od
katerih so ti konflikti pravzaprav odvisni. Druzba se v vsakem &asu nahaja v nekem stanju. Clovek, ki
takrat v njej Zivi, pa se lahko za svoja ravnanja mnogokrat odloéa glede na polozaj, v katerem se
nahaja. O tem je v gledaliSkem listu ob uprizoritvi Sodnika Zalamejskega leta 1972 zapisal tudi Janez

Negro in odgovoril na vprasanje, zakaj so se sploh odlodili za uprizoritev te Calderénove drame.
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S tem se drama popolnoma vklaplja v tendence sodobnega svetovnega gledalisca, ki je gledalisCe situacij v
zgodovinskem oziroma politicnem pomenu te besede. Ne samo, da se ¢lovek svobodno odloc¢a v dani situaciji,
temvec se odloca tudi s pomocjo in zaradi dane situacije. Zato danasnje gledaliS¢e prikazuje na eni strani situacije, ki

so preproste in ¢loveske, na drugi strani pa trenutek izbire, odlocitve, svobodnega odlocanja, ki zavezuje ¢lovekovo

moralo in njegovo celotno Zivlje. Tudi s tega vidika je “Sodnik Zalamejski” sodobna drama (osebni vir 5).

Zakaj je bila uprizoritev Sodnika Zalamejskega leta 1972 primerna in bi bila nemara tudi danes, nam

pove kritika, ki jo je takrat Vasja Predan napisal za €asopis Delo.

Kaj se je s pravi¢niStvom in pravicoljubljem, s ¢astjo in dostojanstvom kot eti¢nimi normami in s spraSevanji vesti pa
zavesti v teh stoletjih zgodilo, ali so vsakrsna razdejanja in socialne presnove ohranile njegovo vzviseno kategorialnost
v Casovnih in pojmovno-spoznavnih lo¢nicah med nekdanjimi “visokimi krepostmi” in danasnjimi “razveljavljenimi
veljavami” - to so kajpada problemi, ki Sodnika Zalamejskega nenehoma aktualizirajo. To je naposled tista stiska, s
katero je najtesneje prepleten tudi imperativ, ki ga danes imenujemo “zvestoba sebi” in ki bi, tako bi tako se zdi,
moral na izviren, samosvoje zavzet nacin osmisliti tudi gledalisko, uprizoritveno razseznost Calderonovega dela v

danasnjem casu in prostoru (Predan 1972, 7).

6.2 PREBRISANA NORICA- Lope de Vega

Komedijo v treh dejanjih klasicnega Spanskega dramatika Lopeja de Vege so na slovenskih gledaliskih
odrih uprizorili Ze veckrat. Prvi¢ Ze davnega leta 1948 v PreSernovem gledalis¢u Kranj, leto za tem v
Drami SNG v Mariboru, nato so jo pod naslovom Premeteno dekle uprizorili leta 1952 v Mestnem
gledalisc¢u Ljubljanskem, leta 1953 v Okrajnem gledaliS¢u na Ptuju, zadnji¢ pa leta 1988 zopet v

Mestnem gledalis¢u Ljubljanskem.

Lope de Vega velja za raznovrstnega Spanskega klasicnega pisatelja, ki je dajal dramsko obliko
najrazlicnejSim motivom. Od religioznih in mitoloskih, histori¢nih in domoljubnih do ljubezenskih. Velja
pa tudi za enega najvecjih piscev dram vsega Casa, saj je Premeteno dekle ena od njegovih 1500

komedij razli¢nih vrst, ki jih je poleg sonetov, epov in romanov napisal v zelo kratkem ¢asu.
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“Prebrisana norica je na eni strani globoka, tragicna in junaSka, ¢eprav z dragocenimi elementi
ljudskega humorja prepletena igra o uporu proti zatiralcem, na drugi strani pa vedra komedija o vroci

ljlubezni in Zol¢ni ljubosumnosti” (Moravec 1952, 23).

De Vega je o svojem delu dejal: “Pisal sem igre za obcinstvo, in ker jih obéinstvo placuje, je razumljivo,
da mu moram, ¢e mu hocem ugajati, govoriti z jezikom norcev. Jezik norcev pa seveda ni neumen

jezik” (De Vega v Inkret 1988, 3).

Sredis¢e zgodbe je Fenisa, dobro in prijazno, nezno in plemenito, zaljubljeno in premeteno dekle,
hkrati pa tudi Zenska, ki zna braniti svoje pravice. Fenisa se zaljubi v mladega propors¢aka Lucinda.
Njuno sreco prekine stotnik Bernardo, ki se zaljubi v Feniso namesto v njeno mater, ki pa si Zeli prav

tega (Moravec 1952, 24).

Zgodijo se raznovrstne komicne situacije, duhoviti nesmisli, intrige, zamenjave, preobleke, vsi mogoci
in nemogoci zapleti in nori nesporazumi, kakrsni se pac zgodijo med tremi ljubezenskimi pari. Na koncu

se seveda vse srec¢no iztece (Inkret 1988, 3).

Vzrok za uprizoritev leta 1952 v Mestnem gledalis¢u Ljubljanskem je bilo predvsem nepoznavanje
Lopeja de Vege v slovenskem okolju v tistem ¢asu. Do takrat namrec ni v tisku izSel Se noben slovenski
prevod iz obSirnega opusa Lopejevih del in z igro Premeteno dekle so ga hoteli predstaviti Slovencem.
O tej odlocitvi Mestnega gledalis¢a so se takrat pojavljali dvomi, saj so nekateri menili, da je ravno
zaradi omejenega poznavanja del Lopeja de Vege tezko presoditi, e je “Premeteno dekle” res

najprimernejse delo, ki bi avtorja karakteriziralo (Vidmar 1952, 4).

Iz gledaliSkega lista predstave iz leta 1952 lahko razberemo, da so z uprizoritvijo Premetenega dekleta

Zeleli predvsem zabavati ljudi, ne pa jim vlivati nekih velikih moralnih naukov.

Ideja? Idejo v tistem vulgarnem, tolikokrat zlorabljenem pomenu besede bi bilo v nasi komediji prav nepotrebno
iskati. Zdi se kot bi hotel nategniti to ljubko zgodbico na Prokrustovo posteljo, ¢e gledas v njej “revolucionarne teznje

mescanskega razreda proti gotsko — katoliSkemu, aristokratsko — fevdalnemu zatiranju”, kot je zapisal nekdo ob
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hrvaskem prevodu te igre. In vendar je v njej zdrava misel, ki neprisiljeno veje iz vseh teh zapletov in dobi ob sklepu,
ko se vse razresi, svojo potrdilo in zadoscCenje: misel, naj si kroje ljudje svoje Zivljenje tako, da bo prav njim in se ne bo
upiralo ve¢nim zakonom prirode. In Zivljenje naj gre svojo pot. Tudi to je ideja, zdrava, preprosta in zelo ¢loveska

(Moravec 1952, 24).

Zanimivo je tudi, kaj so o predstavi menili kritiki:
Premeteno dekle je lahkotna in Zivahna komedija, zgodba dveh ljubecih src, o krizih in tezavah, katere morata
premagovati na poti do srec¢nega konca. Njen poglavitni in skoraj edini namen je zabavati obCinstvo. Poleg tega nam
Se dopove, da je Zivljenje kljub vsemu veselo, da mladost, ljubezen in pravica zmagujejo in dopove nam to s pristnim

“Spanskim” temperamentom, z domiselnostjo in z jezikom velikega mojstra (Vidmar 1952, 4).

Komedija premeteno dekle je bila na odru Mestnega gledalis¢a Ljubljanskega zopet uprizorjena leta
1988 in zanimivo je, da je ustvarjalcem kot temelj sluZila prav uprizoritev iz leta 1952. Morda nam
ravno starejsi zapisi Se najbolj pri¢ajo o nacinu dela pri zgodnejsi uprizoritvi. 1z gledaliSkega lista iz leta
1988 je razvidno, da so se tokrat za uprizoritev Premetenega dekleta na nek nacin odlodili nakljuéno.
Direktor Mestnega gledalis¢a Tone Partlji¢, je na Zeljo reZiserja Vita Tauferja posegel po delih Lopeja de
Vege. Med dosegljivimi prevodi je naletel tudi na komedijo Premeteno dekle (La discreta enamorada)
in zamikalo ga je, da bi se preizkusil z besedilom, ki je bilo uprizorjeno Ze leta 1952 in doZivelo
dvaindvajset ponovitev. Zaradi pomanjkanja ¢asa so tudi tokrat uporabili prevod iz leta 1952, ki je bilo
delo Dusana Moravca, ki naj bi komedijo prevedel prakti¢no “ez noc” iz srbohrvaskega jezika. Vseeno
pa se je besedilo oz. uprizoritev leta 1988 bistveno razlikovala od zgodnejse. Odlocili so se za povsem

svojo predelavo tekstovne predloge, zato niti niso prevec¢ obzZalovali, ker ni bilo novega prevoda. Imeli

so svoj tekst, ki je bil v marsicem odmaknjen od izvirnika in starega prevoda (Partlji¢ 1988, 32).

Razlike v uprizoritvi so bile predvsem v kostumih. Ti so bili sodobnejsi, saj so bili igralci prakti¢no
obleceni v vsakdanja oblacila, zamenjali pa so tudi nekaj likov. Tako je na primer slugo iz izvirnika

zamenjal Indijanec Popokate.

1z kritik:

“Zaljubljena prevejanka” je najbolj kratkoSasno duhovita in izdelano smesSna predstava na slovenskih odrih v zadnjem
Casu; za smehove pri obcinstvu si ne prizadeva s prozornimi Salami in banalnimi ucinki, ampak jih sproza s premisljeno,

stilno dovolj izenaceno komiko, s prav zagrizenim vztrajanjem v smesnosti, ki si jo je izbrala” (Berger 1988, 672).
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“V Mestnem gledalis¢u Ljubljanskem so z nocojsnjo premiero komedije La discreta enamorada Spanskega renesancnega
dramatika Lopjaa de Vege potrdili, da je (tudi) gledalis¢e (lahko) tisto cudovito zatocis¢e pred realnostjo, kamor nic
lepega sluteci vstopimo, potem pa se nam naenkrat zazdi popolnoma normalno, ¢e verjamemo v nekaj, kar je sicer Cista
laz. Malo je res, malo pa tudi ne, nikoli ne vemo zatrdno. Ampak to je najbrz tisto, cemur pravimo umetnost” (Crnkovic¢

1988, 20).

“Uprizoritev je imenitna v vseh ozirih. Dramaturgija (Emil Filipi¢) in reZija (Veno Taufer) sta odli¢no skr¢ili in zgostili
besedilo v tisto najbolj udarno in ucinkovito obliko, poleg tega pa ga v marsicem duhovito spremenili oziroma dopolnili.
Zapleti te prirejene komedije si sledijo v takem tempu in s svojo produktivnostjo spominjajo tako zelo na nemofilmske

burleske, da se je z odlocitvijo za uprizoritev kot burko intenzivne stiliziranosti mogoce samo strinjati” (Smasek 1988, 14).

RezZiser Vito Taufer in dramaturg Emil Filipic sta ponovno dokazala, da znata dokaj samovoljno (beri: ustvarjalno)
interpretirati stare tekste in sodobne razmere. Kakor koli Ze: po ideji kostumografke Gordane GasSperlin napol goli
Popokate v interpretaciji lvana Godnica je nedvomno ucinkovit dodatek iskreno lahkomni zmedi celote, ki niti ni brez
zmeraj veljavnega moralnega nauka. Pravi namrec, da sodi mladost k mladosti in naj ljudje zrelih let, ¢e hocejo sebi in
drugim dobro, opravijo svoje ljubezenske tezave med seboj in ne iS¢ejo rosno mladih partnerjev. V tem primeru bodo
namre¢ zmeraj tako ali drugace nasedli. Pri Lopeju se sicer izteCe vse tako, kot je prav - ampak po kaksnih teZavah!

(Suklje 1988, 10).

6.3 MOBILEC- Sergi Belbel

Drama Mobilec, ki jo je mlad Spanski dramatik Sergi Belbel napisal leta 2005, je bila na slovenskih odrih
prvi¢ uprizorjena v Mestnem gledalis¢u Ljubljanskem v sezoni 2007/2008. Sergi Belbel, katalonski
dramatik mlajSe generacije na nasih odrih ni novinec; njegovo delo NezZnosti so uprizorili v Ljubljanski

drami Ze leta 1996, v sezoni 1999/2000 pa $e dramo Po deZju.

V Mobilcu, ki so jo v Mestnem gledali$¢u Ljubljanskem poimenovali digitalna komedija, gre za zgodbo

dveh mater in njunih otrok, ki se preplete, ko na letalis¢u eksplodira podtaknjena bomba, ki je bila
sprozena preko mobilnega telefona. Gre za zelo aktualno dramo, ki opisuje izkustvo ¢Eloveske
samounicevalnosti in odpira vprasanja o razmerju med javnim in zasebnim v danasnjem casu.

Razmerje, ki za¢ne nihati in se podirati v trenutku, ko vanj vstopi mobilni telefon. Upravi¢eno si lahko

48



zastavimo vprasanje, ali je zaseben telefonski pogovor, ki ga opravimo v javhem prostoru, res Se
zaseben? In ali komunikacija, ki jo danes omogofa mobilna tehnologija, kakor koli vpliva na
neposredno medclovesko komunikacijo? Ker mobilni telefon na eni strani sproza eksplozije s smrtnim
izidom, hkrati pa resSuje cloveska Zivljenja, mu ¢e sledimo Belbelu, skoraj ni mogoce pripisati niti

povsem pozitivne niti negativne vioge (Drnovsek 2007, 1638).

Igra prikaZe, kako na nas lahko vpliva konec ali sama misel nanj. Kar naenkrat se zbudimo in lahko
postanemo bolj samozavestni, milejsi, odprti ljubezni, ki se je skrivala v nas. Ali pa se sesujemo sami
vase. Danes je mobilni telefon postal samoumevni del vsakdana. Je eden izmed mnogih izumov
modernosti, ki naj bi nam lajsal Zivljenje, ga poenostavljal, celo polepsal. Ampak ali nam ga res? Igra
Mobilec odgovarja na taka in podobna vprasanja in hkrati odpira vrsto drugih bolj temeljnih vprasanj o
odnosih med ljudmi, o nasi nezmoznosti sporazumevanja, o tem, da je modernih nadinov komunikacije
tako reko¢ nesteto, pogledov v oci, odkritih pogovorov, resni¢nih srecanj pa vedno manj, ker zanje

nismo vec sposobni (glej osebni vir 1).

O tem govori tudi dramaturginja Ira Ratej, ko razlaga, zakaj je bila drama izbrana v gledaliski repertoar

Mestnega gledalis¢a Ljubljanskega.

Ko sem sama brala ta Spanski komad, me je pritegnila zelo to¢na opredelitev sodobnih komunikacij. Res je, da znamo
komunicirat samo Se preko posrednikov. V trenutku, ko se sestanemo, obnemimo in to postaja vse vecji problem. Ta
avteniticna cloveska komunikacija, ko sedimo skupaj ena na ena ali ena na tri, postaja vedno bolj prazna in
nepomembna. Emocionalni smo lahko samo Se preko te naprave, ki jo imamo na usesu. Vse stvari, ki nas teZijo,
spregovarjamo skozi to masino pa niti ne vemo, ¢e nas sploh kdo poslusa. In ponavadi nas ne. Vsaj ne na tak nacin,

kot bi hoteli. Ta tekst na skrajno luciden nacin postavi diagnozo tega ¢asa (Ratej 2008).

Drama Mobilec je bila izbrana v gledaliski repertoar predvsem zaradi svoje aktualnosti. Skoraj
nemogoce bi bilo, da se kdo od gledalcev vsaj za trenutek ne bi postavil v koZzo enega od likov. Dileme,
ki jih izpostavlja Belbel, nevarnosti oz. reSitve ob uporabi mobilnega telefona ter izginjanje
konvencionalnega nacina komuniciranja so nam v ¢asu mnogih novih tehnologij in medijev vsem zelo

blizu.
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Slika 6.1: Mobilec, Mestno gledalisée Ljubljansko.

Vir: Internet 6.

6.4 AY CARMELA! - José Sanchis Sinisterra

Ideja umetnosti zaradi umetnosti bi bila kruta, ¢e na sre¢o ne bi bila tako neumna. Noben spodoben ¢lovek ne more vel
verjeti v ta nesmisel o Cisti umetnosti in umetnosti zaradi umetnosti same. V tem dramati¢nem c¢asu se mora umetnik
smejati in jokati z ljudmi. OdloZiti moramo Sopke lilij in se do pasu vkopati v blato in pomagati tistim, ki iscejo lilije. Jaz
imam globoko potrebo po tem, da se pogovarjam z drugimi. Zato sem potrkal na vrata gledalis¢a in mu dajem vse, kar

zmorem. Federico Garcia Lorca o druzbeni angaZiranosti gledalis¢a v modernem ¢asu, 1936 (Lorca v Gibson 2004, 11).

Joj Carmela! (Ay Carmelal), velja za eno najbolj znanih besedil sodobne Spanske dramatike. Na
slovenskih odrih je bila prvi¢ uprizorjena leta 2003 v Mestnem gledalis¢u Ptuj pod taktirko reZiserja
Zvoneta Sedlbauerja, kasneje pa %e leta 2007 v Mestnem gledali$¢u Ljubljanskem pod naslovom

Carmela in Paulino Variete na fino.
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Sinisterrovo besedilo govori o dveh umetnikih, ki ju v ¢asu driavljanske vojne v Spaniji zajamejo
frankisti in jima v zameno za njuno Zivljenje cinicno ponudijo, da pred pes¢ico na smrt obsojenih
prostovoljcev odigrata svoj varietejski nastop. lzpostavljena sta ¢love¢nost in moralne dileme. Postavlja
se vprasanje umetnisSke svobode, ki jim je poleg svobode misljenja in izrazanja v ¢asu vojne najveckrat
odvzeta. Carmela in Paulino sta postavljena pred umetnisko in moralno dilemo - ali s svojimi nastopi
zabavati frankiste in smesiti republikance ali ohraniti svoje dostojanstvo in prepri¢anje. Carmela se
upre frankistom in s tem tudi Paulinu, ki Zeli v strahu za svoje Zivljenje ustreci njihovim Zeljam. Svoj

upor placa z Zivljenjem (Carmela je danes v Spaniji simbol za upor oz. republiko).

Pri uprizoritvi dram v obeh gledalis¢ih lahko najdemo mnogo podobnosti, prav tako pa tudi razlik. V
Mestnem gledalis¢u Ljubljanskem je delo nastalo pod taktirko reziserja Mareta Bulca. Njegova priredba
ima na nek nacdin sicer podobno razdelitev kot Sinisterrovo delo, a vsebuje vec¢ varietejskih elementov.
Vsebuje tudi avtorske songe igralca Gasperja Tica alias Paulina, ki so botrovali tudi kasnejsi spremembi
naslova v Carmela in Paulino variete na fino. Fokus predstave je sicer isti kot pri ptujski, pri obeh gre za

prikaz politicnega v gledaliScu, vseeno pa se razlogi za uprizoritev nekoliko razlikujejo.

V Mestnem gledalis¢u Ljubljanskem so sprva na repertoar uvrstili drugo igro s prav tako politiéno
vsebino, ki so jo kasneje zamenjali za delo Ay Carmela, kar se je kasneje, sode€ po izjavah ustvarjalcev,

izkazalo za dober izbor.

Delo pri uprizoritvi rezZiserja Mareta Bulca, ki je bilo izrazito kolektivno in raziskajoce, je za vso ekipo pomenil velik
izziv. Dramo smo Zeleli premisliti, jo obdelati in uprizoriti na nacin, ki bi problem napetosti med politiko in umetnostjo
premestil v sodoben kontekst in to na ravni scenske forme, ne pa zgolj uprizorjene literarne izjave. Ce se Sinisterra v
drami sprasuje, zakaj se umetnik upre manipulaciji politike, smo mi iskali odgovor na vprasanje, kako lahko to danes

sploh e stori (Osebni vir 3).

“Predstava v Mestnem gledalis¢u Ptuj je bila posvecena v spomin nasim padlim Spanskim borcem in njihovim
tovariSem. Med prostovoljci iz triinpetdesetih drZav se je v Spanski drzavljanski vojni na republikanski strani bojevalo
vsaj petsto nasih Spancev. Dvesto se jih ni nikoli vrnilo. Lahko bi sedeli v dvorani, pred katero sta nastopala Carmela

in Paulino /.../ . Tudi zaradi njih Carmela prihaja nazaj” (Lampret 2003, 7).
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V gledaliskem listu Mestnega gledalis¢a Ptuj so ob uprizoritvi predstave leta 2003 z zgornjim citatom

ter spodaj povedanim lepo opredelili razlog za uprizoritev Sinisterrove Ay Carmele.

Vse, kar se dogaja v Sinisterrovem Ay, Carmela!, poteka na tanki meji med Zivljenjem in smrtjo, kjer smo lahko mrtvi,
kot pripoveduje Carmela, na veliko nacinov, tako kot smo lahko na veliko nacinov Zivi. Dogaja se v nestvarnem
prostoru med nebom in zemljo, govori o umetnosti in eksistenci, ujeti med dve vojskujoci se strani v Spanski
drzavljanski vojni, ki je v marsi¢em usodno zaznamovala tudi nas. Ay Carmela! Tako je in ni politicno gledalisce: je in
ni melodrama, v najslabsem in najplemenitejSem smislu, za nekatere prevec¢ povedna, za druge - premalo. Za ene
govori o zdavnaj dore¢enem in presezenem, za druge o neizrekljivem. Gledalisce, ki ga uprizarjata Carmela in Paulino,
je vsekakor klavrno, bedno, ceneno in pritlehno gledalis¢e -za klavrne, bedne, cenene in pritlehne ¢ase vojne - in
obenem veli¢astno gledali¢e za veli¢astne ¢ase nestetih junakov, posebej tistih, katerih smrt ni opeval nihée. Ce je na
njihovi strani je poeticna drama; Ce je agitka, je zoper vojno, nalas¢ pisana v fakturi frontnega gledalisca, kakrsno
poznamo tako mi kot Spanci. Na obeh straneh. Delo je nedvomno nala$¢ odprto v na§ ¢as. Mimogrede nas vpelje v
pretekle dileme, za katere mislimo, da so Ze davno presezene. Nehote se moramo opredeliti, ali smo kot publika na

strani tistih, ki bodo po ukazu streljali, ali tistih, ki bodo po tem istem ukazu ustreljeni (Lampret 2003, 5).

KakSen vtis pa je uprizoritev pustila na enemu izmed kritikov, nam povejo naslednje besede:

Dober paketek resnega, na momente celo pretresljivega, z zabavnim. Vprasanje je, kakSno drzo bi zavzeli
posamezniki, ki sestavljajo obcinstvo. Carmelino? Bi za svoja nacela Zrtvovali Zivljenje? Paulinovo? Bi se uklonili
mocnejsim in s tem ohranili svoj obstoj? Sicer nas reZiser dejansko postavi v vlogo obcinstva, tistega takrat in tega
danes. Pravzaprav velja izpostaviti celotno postavitev in reZijske prijeme, ki so tokrat uporabljeni v ravno pravi meri in

so kot taki zares ucinkoviti (Internet 3).
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Slika 6.2: Ay Carmela!, Mestno gledalis¢e Ptuj, 2002.

Vir: Internet 7.

Slika 6.3: Carmela in Paulino, variete na fino, Mestno gledalis¢e Ljubljansko, 2007.

Vir: Internet 8.
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Zapisov iz strokovnih gledaliskih kritik je mnogo, kako pa se na dolo¢ene predstave odzivajo gledalci, pa
je Zal ohranjenega bolj malo. VeCinoma se njihovi vtisi prenasajo z ustnim izrocilom, ki lahko za vedno
izginejo. Od zapisanega ostane samo tisto, kar nekateri gledalci zapisejo v knjige vtisov gledalis¢. Kot
primer takega zapisa navajam nekaj besed anonimnega gledalca, zapisanih po ogledu predstave
Carmela in Paulino variete na fino v Mestnem gledali$¢u Ljubljanskem (Interno gradivo: knjiga vtisom

mala scena, Mestno gledalis¢e ljubljansko, sezona 2007/8).

Upam, da na koncu-enkrat-tudi on zaupije:
»Espagnal« in sta potem lahko sre¢na...Cetudi z mravljin¢astim telesom. Mrtvih se ne poljublja...
A mrtvi se...morda lahko poljubljajo.
Hvala, Mr. Gasper Tic.
Dobra igra

Ms. Carmela....ccccceeeeunnnnene. ah!

6.5 HISA BERNARDE ALBA - Federico Garcia Lorca

Drama Federica Garcie Lorce Hisa Bernarde Alba govori o petih héerah, ki jih mati po ocetovi smrti
namerava v osmih letih Zalovanja drzati kot ujetnice za zidovi svoje hiSe in jim prepreciti vse stike z
zunanjim svetom. Taka je tradicija. Tako je pocela Ze njena mati, stara mati in tako nazaj. Spodobi se in
tako mora biti. Vendar ne za njenih pet héera. Te se s tem ne strinjajo in se materi ves ¢as upirajo.
Zeljne ljubezni i$¢ejo vse mozne nacine stika z zunanjim svetom, ki ga predstavljajo predvsem moski.

To pa se na koncu izkaZe kot usodno za vse (Osebni vir 6).

Lorca je to dramo naslovil: “Drama o Zenskah iz Spanskih vasi”. Poznal je Zivljenje podeZelskih Zensk,
zaprtih med zidove, okusil je Spansko politiko iz 30. let prejSnjega stoletja in ustvaril ¢rno-bel portret

zaprte Zenske druZinske skupnosti, v kateri se je ta politika kruto manifestirala (Stritof 2004, 15).

Hisa Bernarde Alba je bila v preteklosti na slovenkih odrih uprizorjena ze veckrat, prvic¢ Ze leta 1950 v

SNG Drama v Ljubljani, kasneje pa Se po razlicnih slovenskih gledalisc¢ih. Ker Lorca spada med
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pomembne svetovne dramatike, ga je vsako gledalis¢e moralo uvrstiti v svoj repertoar, Ce je hotelo kaj
veljati. V zadnjih letih sta Lorcovo HiSo Bernarde Albe na svoj oder postavili dve slovenski gledalisci.
Leta 1999 so ga na malo drugacen, bolj eksperimentalen nacin uprizorili v Slovenskem mladinskem
gledaliscu, leta 2004 pa Se v Mestnem gledalis¢u Ljubljanskem. Delo ponuja razliéne interpretacije, je
zanimivo, zakaj so se gledalis¢a pravzaprav odlocila za uprizoritev. Lorcina drama je bila namrec
oznacena tako za feministi¢no, politicno, zgodovinsko, kot tudi za druZinsko, osebno izpovedno,
poeti¢no, realistiéno. Pesnik sam jo je oznacil kot popolnoma realistiéno, nekoliko osebnoizpovedno,
predvsem pa politiéno dramo. O tem govori dejstvo, da nekaj dni pred izbruhom desnicarskega udara
(dramo je namrec dokoncal leta 1936, za ¢asa Spanske drzavljanske vojne), o svojem delu ni hotel dati

nikakr$nih izjav.

V Mladinskem gledalis¢u je rezisersko mesto prevzel Matjaz Pograjc, ki si je uprizoritev zamislil kot
dialog med odrskim dogajanjem in igrano-dokumentarnimi posnetki. Za pet dni so bile igralke namre¢
zaprte v podezelsko hiSo v Prekmurju, z video in avdio nadzorom in s tremi kamerami, skozi katere so
morale izraziti vse naloge, ki so jih ¢akale v kuvertah za vsak dan posebej. Dovoljena ni bila nobena
pomoc¢ od zunaj. Omarica za prvo pomoc je vsebovala samo aspirine, aupirine in hansaplast, kemicni
svincnik in papir, ki sta jima sluzila za izrazanje misli in obc¢utkov, ki so se jim porajale v ¢asu, ko so bile

zaprte v hiso (Internet 4).

Tudi scena se je v Mladinskem gledalis¢u razlikovala. Le ta je bila namrec dvonadstropna in iz jeklenih
cevi, masivnega lesa, z verigami in ogromnimi kljuCavnica, tako da se je zdela skoraj kot cirkuska kletka,

v kateri se krotilka — mati, bori s petimi zvermi — h¢erami.

O tem, kaksen vtis je uprizoritev Lorcine HiSe Bernarde Albe v Mladinskem gledalis¢u pustila na
gledalce, nam govorijo kritike iz razliénih slovenskih, prav tako pa tiujih ¢asopisov, ki so jih v

Mladinskem gledalis€¢u objavili na svoji internetni strani.

Postavljena na oddaljeni sever Slovenije, v Prekmurje, nekam blizu madzarske meje, zaznamovana z zimskim mrazom in
ledom, postane Hisa Bernarde Alba nekaksSna drama o nasilju arhaic¢nega in izoliranega kmeckega sveta. Predstava —

predelava Lorcovega dela — ni le po naklju¢ju plod dveh ravni branja in priprave. V podezelski hisi, ki jo izdajajo vrata iz
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neobdelanega lesa, tezke verige in tesnobne izbice, se predstava spleta iz pripovedi Sestih Zensk, ki po fragmentih
podozivljajo Lorcovo zgodbo po eni strani, in iz sopostavljenega niza video posnetkov na Stirih platnih po drugi. Videi
podajajo zgodbo Sestih igralk med pripravami na predstavo, ko so Sest dni preZivele »zaprte« v podezelski hisi v
Prekmurju. Iz prepleta teh dveh na videz tako razli¢nih izhodiS¢ izvira vrsta sugestij, ki naredijo na gledalca mocan
vizualen in emotiven vtis. (...) PriCevanje o zelo zanimivem raziskovanju, Se posebej z vidika, ki se nanasa na medsebojno

»kontaminacijo« razlicnih jezikovnih kodeksov in izraznih sredstev (Internet 5).

Gre vsekakor za predstavo, ki pusti v gledalcu mocan vtis, na vseh ravneh. Sugestivna je na stiri dele razdeljena temna,
mrka scena, ki predstavlja leseno notranjost hiSe, z nizkimi nadstropji, v katerih se ni mogoce zravnati. Temnino
razsvetljujejo Stirje ekrani, po eden v vsakem kotu, na katerih se v glavnem odvija dogajanje v Prekmurju. Sicer so vse
prvine, ki sestavljajo predstavo, skladno spojene, glavna pa je prisotnost igralk, ki ucinkovito upodabljajo obcutke

tesnobe, utrujenosti, strahu, hrepenenja, nepotesenosti, obupa (Internet 5).

“Zgodba se je na odru razvijala s peklenskim tempom. Obcutiti je bilo, kako se erotika prepleta z emocijo, misel s
telesom. Vse je valovalo v barvah boletine in strasti. Zenska seksualnost, dodatno aktualizirana in interpretirana z
dokumentarnimi posnetki in igralskimi kreacijami, je postala prostor soofenja s svojimi najglobljimi, skritimi in

potla¢enimi impulzi, s svojo podzavestjo in njeno sestro, mislijo” (Internet 5).

“Ce je Lorca rekel, da je vsak krik tolmun joka, je ustvarjalcem uspelo ves oder spremeniti v tak tolmun, ki vre $e dolgo

potem, ko Hisa Bernarde Alba izgine za zastorom” (Internet 5).

Ko smo gledalci ploskali ob koncu predstave mladega slovenskega reZiserja Pograjca, so se nam zastavljala Stevilna
vprasanja, bili smo razburjeni zaradi dozdevnih odmikov od nasih klasi¢nih avtorjev ali pa smo morali priznati, nekateri
sicer z veliko teZzavo, da smo ravnokar videli predstavo, v kateri ne manjka upostevanja vrednih kvalitet. Ni majhen
dosezek, da projekt pri nas vzbudi premislek, da se nam zdi $kandalozen ali pa tako pritegne naso pozornost, da nas
spodbudi k analizi, pa ¢eprav zgolj povrsni (...). HiSa Bernarde Alba Slovenskega mladinskega gledalis¢a v raziskovalnem

meja in spremeni perspektivo, iz katere moramo analizirati psiholoske posledice represije in zaprtosti ( Internet 5).
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Slika 6.4: Hisa Bernarde Alba, Mestno gledalisée Ljubljansko, 2004.

Vir: Internet 10.

Slika 6.5: Hisa Bernarde Alba, Slovensko Mladinsko gledalis¢e, 1999.

Vir: Internet 9.
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V Mestnem gledalis¢u Ljubljanskem je HiSo Bernarde Alba zreZiral Boris Kobal. Kljub temu, da

uprizoritev ni bila tako eksperimentalna kot v Mladinskem gledali$¢u, pa je bila tudi ta precej drzna.

Dramaturginja Ira Ratej je o uprizoritvi povedala:

Lorca in vsi njegovi teksti spadajo v zakladnico vsakega teatra. Ce hoce$ biti teater, je potrebno ta dela
uprizorit. Lorcovo delo Dom Bernarde Alba se ponavadi da v repertoar, ko je potreben Zenski
ansambel. V Sloveniji je pogost pojav, da imamo v ansamblih veliko Zensk. Vlog za Zenske je v vsej
svetovni literaturi zelo malo. Vedcina jih je napisanih za moske. Delo je zreziral Boris Kobal. Bila je kar
precej drzna. Zenski svet je bil postavljen na kar precej sodoben, gibalni nadin. Ta razmerja med
Zenskami, ki smo vse bolj vpete v druzbeno Zivljenje. Moski se umikajo, gredo samo Se na pozicije,
Zenske pa prevzemajo ves ta nek servisni del druzbene nadstavbe. Osnovna razmerja, mama-hdi,
sestra-sestra, prijateljice, sosede in nacin, kako Zenske obracunavamo druga z drugo, vse to je Ze v
osnovi nevarno a hkrati vedno aktualno. Potrebno je vedeti, da so obiskovalke gledalis¢ ve€inoma
Zenske. Spregovarjat o Zenski dusi in kaj se v njej dogaja, je vedno aktualno. Res pa je, da je potrebno
uporabit tak umetniski nacin, da se nas bo dotaknil. To je torej tisto, na kar se v gledaliS¢u vedno cilja.
Ne gre samo za neko vajo v estetiki. Se pravi, vedno je potrebno pristopiti z analiti¢cnim procesom, ki se
mora videti tudi na estetskem nivoju. Analizirati je potrebno tekst. Vse Zenske, ki sedijo v teatru,

morajo reci: to¢no tako je pri nas doma, taka je moja mama, sestra, zato pa jo sovrazim (Ratej 2008).
Kobal izhaja iz zapletenih odnosov med frustriranimi in seksualno ne potesenimi oz. onemogocenimi

sestrami. Zenske v njegovi uprizoritvi zgolj kriti¢no upodabljajo totalitarizem, ki je med drugim pokopal

tudi samega dramatika.
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Totalitarizem, ta politi¢ni motiv je najpogostejSa interpretacija Lorcine drame. Interpretacij je seveda
ve€. Zanimivo pa je kako so si jo interpretirali gledalci ter kritiki, ki so v njej eni manj ter drugi bolj

videli povezavo tudi z danasnjim ¢asom.

“Zakaj je Lorcova drama Dom Bernarde Alba neprestano na svetovnih odrih? Vsako leto se zdi bolj zastarela. Zenske
smo vendar emancipirane, izbiramo ljubimce, rojevamo Ze z umetno oploditvijo, Zivimo same, se poro¢amo, dvakrat,
trikrat, vdove smo, pa ne nosimo &rnine. Kaj nam je mar Lorcove zenske v zaostali Spaniji? Morajo nam biti mar, ¢e
nam je mar zase, bi rekla. Lorca obravnava vztrajanje pri starem, igra pa je revolucionarna. Izpostavlja nujnost upora,
upora za vsako ceno. Sploh ne gre samo za zenske! Sploh ne gre samo za Spanijo! Sploh ne gre samo za stare ¢ase!

Gre za neprestane kritike” (Simonovi¢ 2004, 59).
“Predstava kot sugestivha podoba sveta znotraj zatiranja, zatajevanja in hrepenenja /.../ Gre za to, da smo Slovenci

dokazali precejSnjo nestrpnost, ne samo do drugace mislecih in drugace verujocih, ampak tudi do drugace spolno

nagnjenih ljudi, je ta igra dobila konotacijo in os, okoli katere se vrtimo” (osebni vir 2).
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7 SKLEPNE BESEDE

Ze nekaj let delam v gledalis¢u kot hostesa. Vedno znova me preseneéa proces, ki se tam zgodi.
Spremembne, ki sem jih opazila na gledalcih predno so vstopili v dvorano, da bi si ogledali doloceno
uprizoritev in njihovi odzivi, ko so odhajali domov, so me spodbudili, da sem zacela o gledalis¢u
razmisljati malo drugace, bolj poglobljeno. Nanj sem zacela gledati kot na neke vrste medij. Medij, ki je
neponovljiv, saj se dogaja neposredno pred nasimi oémi. Prav tako pa zelo nepredvidljiv. Nikoli se
namre¢ ne da natancno napovedati, kako se bo publika odzvala na dolo¢eno uprizoritev. Razli¢ni
publiki je ugajala razlicna tematika in se je nanjo zelo razli¢cno odzvala. To dejstvo me je spodbudilo k
razmisljanju o tem, na kakSen nacin se vodstvo gledalis¢a pravzaprav sploh odloca za izbor tocno
doloéenih dramskih iger v svoj repertoar. Pogovori in izjave bivsih in sedanjih direktorjev gledalisg,
dramaturgov, reZiserjev in ostalih delavcev v gledaliS¢u so pokazali, da je primaren fokus pri izboru del
za uprizoritev na gledaliSkem odru, kljub nenehni borbi za preZivetje, s katero se danes sooca vecina
slovenskih gledalis¢, Se vedno gledalec. Gledalis¢e deluje kot neke vrste medij, ki skusa svojemu
gledalcu preko dramskih iger sporocati razne ideje, v njem odpreti kakSna vprasanja ali nanje celo
odgovoriti; ga spomniti na kakSen zgodovinski, politi¢ni, kulturni dogodek; mu prikazati situacije, ki jih
v€asih v vsakdanjem Zivljenju prezre; ali pa ga konec koncev Zeli samo zabavati. Se pravi v gledalis¢u
ves Cas preucujejo gledalca, razmisljajo kaj ta v dolo¢enem trenutku rabi, na kaj ga je potrebno
opomniti in s kakSno vsebino se bo najlazje identificiral. Na tak nacin pa se tudi izbirajo dramska dela,
ki so uprizorjena na odru nekega gledalis¢a. Vcasih se gledalis¢a za izbor dramskih del v svoj repertoar
odlocajo za dela slovenskih dramatikov, ki svojo publiko tudi najbolj poznajo, spet drugi¢ za tuje
dramatike, ki so se dotaknili kake tematike, ki bo slovenskemu gledalcu blizu. Seveda so dolo¢ena dela
uprizorjena tudi zato, ker spadajo v zakladnico evropskih klasi¢nih del in jih gledalis¢a enostavno
morajo uvrstiti na svoj repertoar, ¢e hocejo biti aktualna oz. slediti evropskim standardom. Tako je bilo
npr. pri vecini Cervantesovih, de Vegovih, Calderonovih in kasneje Lorcovih del. Lahko je bilo delo
enostavno postavljeno na oder zaradi vizije, ki jo je imel umetniski vodja ali pa reziser kakega
gledalis¢a. Tako so npr. s Cervantesovimi Medigrami hoteli ponoviti Spansko idejo potujoCega
gledalisca. Bili so tudi primeri, ko je kak dramaturg ali kdo drug od sodelavcev kakega teatra spremljal

nekega Spanskega avtorja Ze v preteklosti in se mu je enostavno takrat zdel primeren ¢as, da se to€no
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dolo¢eno delo uprizori. Tako se je npr. zgodilo z Belbelovim delom Mobilec uprizorjenim na odru
Mestnega gledalis¢a Ljubljanskega na pobudo dramaturginje Ire Ratej. Gledalis¢a torej izbirajo dela oz.
jih uprizarjajo na nacine, ki so aktualna za trenutno publiko. S temi se bo le - ta najlaZje poistovetila in

bo tako sporocilnost besedila hitrejsa in vedja.

Vsa ta dejstva potrjujejo mojo prvo hipotezo:

Dramsko delo je izbrano v repertoar zato, ker nosi sporocilno vrednost in publiki postavlja vprasanja,

s katerimi se srecuje v vsakdanjem Zivljenju.

Ker mi je zaradi enoletnega Zivljenja v Spanski druzbi ta postala zelo blizu in sem nasla nemalo
podobnosti med slovensko in Spansko kulturo, sem Zelela malo vec izvedeti tudi o Spanski dramatiki;
zakaj so bila to¢no dolocena Spanska dramska dela izbrana v repertoar slovenskih gledalis¢, ter kako so
se nanje odzvali slovenski gledalci. KakSen odziv so ta doZivela v preteklosti, lahko vidimo samo iz
gledaliskih kritik preteklih predstav. Zelo malo gledalcev po ogledu predstave napise kaj v knjigo vtisov,
ki jo imajo gledalis¢a s tem namenom. Tako se na nek nacin njihovo mnenje prenasa le od ust do ust in
v€asih tudi za vedno izgubi. Kot hostesa v gledalis¢u, pa sem lahko neposredno spremljala odziv
gledalcev na dolocene uprizoritve. Tako sem na primer ob uprizoritvi Sinisterrovega dela Carmela in
Paulino, variete na fino v Mestnem gledalis¢u Ljubljanskem lahko videla, da se je publika nanjo odzvala
precej emocionalno. Vcasih je bilo mogoce opaziti celo kaksno potoceno solzico, ki je obiskovalec ni
mogel skriti. Prav tako precej intenzivho se je publika odzvala na Belbelovo delo Mobilec, ki nas
opominja na enega od nedavnih teroristicnih napadov. Opaziti je bilo, s kako tezko roko je kak gledalec
posegel po svojem mobilnem telefonu po koncu predstave. Uprizoritve so zelo razlicno vplivale na
gledalce. Z gotovostjo pa lahko re¢em, da je bilo zelo malo taksnih, ki bi po ogledu kake predstave
ravnodusno odkorakali domov. Med odmorom predstave ali po njej je bilo veckrat slisati razlicne

komentarje oz. pogovore gledalcev, ki so se navezovali na pravkar videno.

Tako kot pri ostalih v repertoar izbranih delih, so tudi pri delih Spanskih dramatikov slovenska

gledalis¢a upostevala sporocilnost besedil in gledalca. Vsa Spanska dela, ki sem jih analizirala, so bila na
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nek nacin povezana s slovenskim gledalcem. Nekatera uprizorjena dela so bila slovenskemu gledalcu
blizu zaradi tem, ki jih je dramatik obravnaval. Tako je npr. de la Barca v Sodniku Zalamejskem
izpostavil kako pomembna je za ¢loveka njegova Cast; Lorca v HiSi Bernarde Alba obravnava osebno
svobodo; podobno tudi Sinisterra v Ay Carmeli! Veliko del tujih dramatikov je bilo v repertoar
slovenskih gledalis¢ izbranih zaradi dolo¢enih vrednot, ki jih je izpostavil avtor besedila in so bile blizu
tudi slovenskemu gledalcu. Te vrednote lahko med drugim izhajajo tudi zaradi podobnosti kulture iz
katere izhaja avtor s slovensko. Tako Zvone Sedlbauer kot razloge za izbor nekaterih $panskih del na
svoj repertoar v ¢asu, ko je bil umetniski vodja po razli¢cnih gledalis¢ih v Sloveniji, nasteva Stevilne
podobnosti med slovensko in Spansko kulturo, v katerih je videl razloge, da bi se lahko slovenski
gledalec z delom na odru identificiral. Zanj je bila podobnost teh dveh kultur silna, ¢udovita in
inspirativna. Poudarja pomembnosti razcveta katolicizma v obeh druzbah in vrednot, ki iz njega
izhajajo. Katoliske vrednote so bile npr. Se posebej izpostavljene v Lorcovem delu Yerma. Pravi, da ne
smemo zanemariti dogajanj v sodobni zgodovini obeh narodov, ki so tudi primerljiva in silno
pomembna. Lep primer dela, ki je bilo v repertoar izbrano s tem razlogom, je Sinisterrova Joj Carmela.

Represivnost frankizma pri Spancih lahko primerjamo z represivnostjo stalinizma pri nas.

Razlogi za izbor posameznih del v repertoar s bili torej zelo razli¢ni, vecino del pa je bila pri slovenski

publiki zelo dobro sprejetih. Z vsemi temi dejstvi lahko delno potrdim svojo drugo hipotezo:

Sporocila, ki jih nosijo v repertoar izbrana in na slovenskih odrih uprizorjena dela Spanskih

dramatikov, so zelo blizu razmisljanju slovenske publike in so bila zato pri njej dobro sprejeta.

Hkrati pa lahko to isto hipotezo delno tudi ovriem, saj se zavedam dejstva, da so se skoraj vsi
analizirani Spanski dramatiki dotaknili tem, ki so ve€no aktualne. Teme kot so ¢lovekova Cast ali osebna
oz. umetniska svoboda, so vecne teme, o katerih niso pisali samo Spanski dramatiki, pa¢ pa vecino
svetovnih dramatikov. Nemara bi lahko prisla do podobnih zaklju¢kov tudi, ¢e bi analizirala dela
dramatikov kake druge narodnosti. Zavedam se tudi, da je tudi od ¢asa in prostora odvisno, kaj je pri
dolo¢enem delu izpostavljeno. Lorcova HiSa Bernarde Alba bo verjetno vedno aktualna, saj ponuja

mnogo interpretacij. Tako kot so leta po vojni v njej izpostavljali politicno represivnost, v zadnjih letih v
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tej isti igri izpostavljajo predvsem osebno Zensko oz. seksualno svobodo. Dela se da vedno na nek nacin

prilagoditi publiki in jih narediti njim aktualna.

Kadar stopim v gledalis¢e, se pocutim, kot bi pobegnila v nek drug svet, preveva me neka neznana
energija, strast. Svet zunaj kar na enkrat ne obstaja ve¢. Po koncani predstavi pa se v meni zopet
zgodijo neki nerazumljivi procesi. Pravkar videno se ponavadi Se nekaj ¢asa pretaka po mojih Zilah in
mislih. Zaznamuje me za dolgo ¢asa. Pisanje in zbiranje gradiva za diplomsko nalogo mi je bilo v veliko
veselje. V tem ¢asu sem se naucila marsikaj novega o gledalis¢u, predvsem pa nanj zacela gledati tudi
kot na predmet socioloSkega raziskovanja. Med pisanjem sem hotela ostati kar se da objektivna.
Dejstvo pa je, da sta me delo v gledalis¢u in ogled nesteto predstav zelo zaznamovala in sem zato o
njem tezko razmisljala popolnoma nepristransko. Podobno je verjetno z mojim vrednotenjem Spanske
kulture. Po drugi strani pa me je ravno strast do obeh pripeljala do raziskovalne tematike. Zavedam se,
da je vrednotenje kulture, Se posebej gledalis¢a v Sloveniji trenutno v zelo slabem polozZaju. Vecina
slovenskih gledalis¢ se bori za svoj ekonomski obstoj, kar se prav gotovo odraza tudi v kvaliteti
njihovega dela. Najprej bi bilo verjetno potrebno spremeniti zavest ljudi o sami kulturi, potem pa se
bodo tudi razmere v gledalis€u izboljsale. Kot sta dejala Ze Ibsen ter Shaw. Vendar verjamem da, kjer je

volja je tudi moc.

»Dokler ljudstvo smatra, da je vazneje zidati molilnice kakor gledalis¢a, umetnost ne more racunati na

zdrav razvoj« (lbsen v Dolar 1952, 12).
»Ce ho¢emo imeti gledali$¢e, ki naj bi bilo za dramo to, kar je nacionalna galerija in britanski muzej za

slikarstvo in literaturo, potem ga lahko dobimo samo tedaj, ¢e ga prav tako dotiramo« (Shaw v Dolar

1952, 12).
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9 PRILOGE:

PRILOGA A: POPIS UPRIZORJENIH DEL SPANSKIH DRAMATIKOV NA SLOVENSKIH GLEDALISKIH ODRIH
OD LETA 1908-2008.

1908
ANGEL GUIMERA: V Dolini (Terra baixa). Igrokaz v 3 dej. Premiera: 8. okt. 1908. Drama SNG v Ljubljani
ANGEL GUIMERA: V nizavi (Terra baixa). Ljudska drama v 3 dej. Premiera: 14. nov. 1908 .
1909
ECHEGARAY Y EIZAGUIRRE JOSE: Galeotto (El gran galeoto.) Igrokaz v 3 dej. S predigro.
Prem:16. okt.1909 Drama SNG v Ljubljani
ECHEGARAY Y EIZAGUIRRE JOSE: Galeotto (El gran galeoto.) Drama v 3 dej. Prem: 7. nov. 1909.
Slovensko gledalisc¢e v Trstu (Drama)
1912
ANGEL GUIMERA: V dolini (Terra baixa). Drama v 3 de]. Premiera: 6. okt. 1912. Drama SNG v Mariboru
ECHEGARAY Y EIZAGUIRRE JOSE: Blaznik ali svetnik. (O locura o santidad). Drama v 3 dej.
Prem: 27. feb. 1912. Drama SNG v Ljubljani

PEDRO CALDERON DE LA BARCA: Sodnik Zalamejski (El alcalde de Zalamea) Igrokaz v 3 dej.
Prem: 1.0kt.1912 Drama SNG v Ljubljani
ANGEL GUIMERA: V nizavi (Terra baixa). Drama v 3 dej. Prem: 28. nov. 1912.
Slovenskogledalis¢e v Trstu (Drama)
1913
ANGEL GUIMERA: V dolini (Terra baixa). Drama v 3 dej. Prem: 8. dec. 1913.
Slovensko ljudsko gledali$¢e v Celju
1919
ANGEL GUIMERA: V dolini (Terra baixa). Spanski igrokaz v 3 dej. Prem: 8. marca 1919 (3 pred.)
Slovensko ljudsko gledalisce v Celju
1920
ANGEL GUIMERA: V nizavi (Terra baixa). Drama v 3 dej., Prem: 28. feb. 1920
Slovensko gledalisce v Trstu (Drama)
ANGEL GUIMERA: V dolini (Terra baixa). Drama v 3 dej., Prem: 15. maja. 1920 Drama SNG v Mariboru
1921
ECHEGARAY Y EIZAGUIRRE JOSE: Galeotto (El gran galeoto.) Drama v 3 dej. s predigro.
Prem: 1. jun. 1921. Drama SNG v Mariboru
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1925
BENAVENTE JACINTO: Roka roko umije, obe obraz. (Los intereses creados) Komedija za lutke v 2 dej. s
prologom in epilogom. Prem: 24. apr. 1925 Drama SNG v Ljubljani
1927
PEDRO CALDERON DE LA BARCA: Sodnik Zalamejski (El alcalde de Zalamea) Igra v 3 de;j.
Prem: 30.dec.1927. Drama SNG v Ljubljani
1937
PEDRO CALDERON DE LA BARCA: Sodnik Zalamejski (El alcalde de Zalamea) Drama v 3 de;j.
Prem: 22.0kt. 1937. Drama SNG v Mariboru
1947
CERVANTES SAAVEDRA MIGUEL: Budni straznik (La guarda cuidadosa), Salamanska jama (La cueva de Salamanca) , Dva
JeziéneZa (Los dos habadores) Cudeino gledalisée (El retablo de las maravillas).
Prem: 26.dec. 1947 Drama SNG v Ljubljani Igrano s skupnim nasl. Stiri medigre.
1948
FELIX LOPE DE VEGA CARPIO: Prebrisana norica (La dama boba.) Vesela igra z glasbo v 3 de;j.
Prem. 2. jul. 1948 Presernovo gledalisce v Kranju
1949
FELIX LOPE DE VEGA CARPIO: Prebrisana norica (La dama boba.) Vesela igra v 3.dej. Prem:23. apr. 1949
Drama SNG v Mariboru
PEDRO CALDERON DE LA BARCA: Dama skrat (La dama duende) Vesela igra v 3. dej. Prem. 17.dec. 1949
Drama SNG v Ljubljani
1950
FEDERICO GARCIA LORCA: Dom Bernarde Albe (La Casa de Bernarda Alba) Drama v 3 de;j.
Prem: 21.0kt.1950 Drama SNG v Ljubljani
1951
FELIX LOPE DE VEGA CARPIO: Zacarani gaj Romanti¢na veseloigra v 3.dej. 22. marca 1951 (12 pred.).
Drama SNG v Mariboru
FELIX LOPE DE VEGA CARPIO: Fuente Ovejuna (Ov¢ji kal) (Fuente Ovejuna) Igra v 3.dej.
Prem: 23.okt. 1951 Drama SNG v Ljubljani
1952
FELIX LOPE DE VEGA CARPIO: Premeteno dekle (La discreta enamorada) Komedija v 3 dej.
Prem: 6. febr. 1952 Mestno gledalisce Ljubljansko
PEDRO CALDERON DE LA BARCA: Sodnik Zalamejski (El alcalde de Zalamea) Drama v 3 dej.,
Prem: 18.okt. 1952 Drama SNG v Mariboru
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1953
FELIX LOPE DE VEGA CARPIO: Prebrisana norica (La dama boba.) Vesela igra z godbo v 3 dej.
Prem:. 27. jun. 1953 Okrajno gledalisce v Ptuju
1954
TIRSO DE MOLINA: Don Gil v zelenih hlac¢ah. (Don Gil en las calzas verdes) Komedija, Prem: 2. marca 1954
Drama SNG v Ljubljani
FELIX LOPE DE VEGA CARPIO: Ljubavni vozel Komedija v 3.dej, .Prem: 24. marca 1954
Presernovo gledalisce v Kranju
1955
FELIX LOPE DE VEGA CARPIO: Vitez ¢udes ( El Cabalero del Milagro.) Komedija v 3 dej.
Prem: 22. Jan 1955 Drama SNG v Mariboru
FEDERICO GARCIA LORCA: Svatba Krvi (Bodas de sangre) Tragedija v 3 dej. Prem: 13. okt. 1955
Drama SNG v Ljubljani
FEDERICO GARCIA LORCA: Mariana Pineda (Mariana Pineda) Ljudska romanca v 3 de;j.
Prem: 29. nov. 1955 Drama SNG v Mariboru
1956
FEDERICO GARCIA LORCA: Mariana Pineda (Mariana Pineda) Ljudska romanca v 3. dej.
Prem:27.apr.1956 Mestno gledali$ce Ljubljansko
1957
FEDERICO GARCIA LORCA: Dom Bernarde Albe (La Casa de Bernarda Alba) Tragedija Zena iz Spanske
vasi-drama Prem: 30.0kt.1957. Drama SNG V Mariboru
1958
ALEJANDRO CASONA: Drevesa umirajo stoje (Los arboles muieron de pie) Drama v 3.dej. Prem: 8. jan. 1958
Slovensko ljudsko gledalisce v Celju
BENAVENTE JACINTO & Miklavc Branko: Krispin Prem: 10. jan. 1958 (3 pred.). Drama SNG v Ljubljani
ALEJANDRO CASONA: Drevesa umirajo stoje (Los arboles muieron de pie) Igra v 3.dej. Prem: 15. febr. 1958
Drama SNG v Mariboru
ALEJANDRO CASONA: Drevesa umirajo stoje (Los arboles muieron de pie) Prem: 26. apr. 1958
Mestno gledalis$¢eLjubljansko
1959
BENAVENTE JACINTO: Ideali in koristi (los intereses creados.) Komedija za lutke v 2 dej. Prem: 7. febr. 1959
Drama SNG v Mariboru
FEDERICO GARCIA LORCA: Yerma (Yerma) Zalostna pesem v 3 dej. Prem: 9. okt. 1959

Drama SNG v Ljubljani
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1960
FEDERICO GARCIA LORCA: Pesem hoce biti luc. Vecer poezije. Prev. J. Udovic. Prem: 20.okt. 1960.
Eksperimentalno gledalisce v Ljubljan
ALEJANDRO CASONA: Drevesa umirajo stoje (Los arboles muieron de pie) Drama v 3.de;j.
Prem: 17. dec.1960. Slovensko gledali$¢e v Trstu (Drama)
1962
FEDERICO GARCIA LORCA: Lepa cevljarka (La zapatera prodigiosa) Glasbena komedija.Prem: Marca 1962.

Miladinsko gledali$ée v Ljubljani

PEDRO CALDERON DE LA BARCA: Sodnik Zalamejski (El alcalde de Zalamea) Prem: 4.0kt 1962
Slovensko ljudsko gledalisce v Celju
FERNANDO ARRABAL: Piknik na bojisc¢u (Pique-nique en campagne) Groteska v 1 dej. Prem: 16. nov. 1962
Slovensko ljudsko gledalisce v Celju
1964
CERVANTES SAAVEDRA MIGUEL: Budni straznik (La guarda cuidadosa), Salamanska jama (La cueva de Salamanca), Dva
Jeziéneza (Los dos habadores), €udeino gledalisée (El retablo de las maravillas)., Igrano s skupnim nasl. Stiri medigre. Prem:
11. jan. 1964 (5 pred.). Akademija za gledalisce, radio, film in televizijo
1967
BENAVENTE JACINTO: Gresno ljubljena (La malgerida). Prem: 20. jan. 1967
Slovensko ljudsko gledalisce v Celju
1972
FEDERICO GARCIA LORCA: Krvava svatba (Bodas de sangre) Tragedija v 3 dej. Prem: 18. apr. 1972
Drama SNG v Mariboru
PEDRO CALDERON DE LA BARCA: Sodnik Zalamejski (El alcalde de Zalamea) Prem: 6. maja 1972
Drama SNG v Ljubljani
PEDRO CALDERON DE LA BARCA: Zivljenje je sen (La vida es sueno.) Uprizoritev v 2 delih.
Prem: 6. apr. 1972 Slovensko ljudsko gledalisce v Celju
1973
RAMON MARIA DEL VALLE-INCLAN: Bozje besede (Divinas palabras). Vaska tragikomedija.
Prem: 14. apr. 1973 Drama SNG v Ljubljani
FEDERICO GARCIA LORCE: Dom Bernarde Albe (La Casa de Bernarda Alba) Drama v 3 de;j.
Prem: 19. maja 1973 Primorsko dramsko gledalis¢e v Novi Gorici
1977
ANTONIO BUERO VALLEJO: Ko razum spi. (El suefio de la razén.) Prem: 29. apr. 1977
Drama SNG V Mariboru
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1978
FEDERICO GARCIA LORCA: Donja Rosita ali Kaj pravijo roZe ( Dofija Rosita o El lenguaie de las flores) Prem: 25. Marcal978

Mestno gledali$¢e Ljubljansko

CERVANTES SAAVEDRA MIGUEL: Dva Jezi¢neza (Los dos habadores), Salamanska jama (La cueva de Salamanca), Budni
straznik (La guarda cuidadosa) Igrano s skupnim naslovom Tri medigre. 13. jun. 1978. Akademija za gledalis$ce, radio, film
in televizijo
1981
FEDERICO GARCIA LORCA: Mariana Pineda (Mariana Pineda) Ljudska romanca v 3 de;j.
Prem: 26. okt. 1981 Eksperimentalno gledalis¢e Glej v Ljubljani
1982
FEDERICO GARCIA LORCA: Krvava svatba (Bodas de sangre) Tragedija v 3 dej. Prem: 7. maja 1982
Slovensko stalno gledali$¢e v Trstu
1984
FERNANDO DE ROJAS: Celestina. (La Celestina.) Prem: 19. okt. 1984 Drama SNG V Mariboru
1988
FELIX LOPE DE VEGA CARPIO: Premeteno dekle (La discreta enamorada) Prem: 18.10. 1988
Mestno gledalisc¢e Ljubljansk
FERNANDO ARRABAL: Krvnik ( Guernica), Prem: 16. nov. 1988 Drama SNG v Ljubljani
1989
FEDERICO GARCIA LORCA: Krvava svatba (Bodas de sangre), Prem: 10.2. 1989
Slovensko ljudsko gledali$¢e v Celju
CERVANTES SAAVEDRA MIGUEL: Medigre (entermeses), Prem: 4.okt. 1989
Drama SNG v Mariboru
1991
FEDERICO GARCIA LORCA: Donja Rosita ali Kaj pravijo roZe ( Dofija Rosita o El lenguaie de las flores)
Prem: 18. Januar 1991 Slovensko stalno gledalis¢e Trst
1994
CERVANTES SAAVEDRA MIGUEL: Cudezno gledalii¢e (El retablo de las maravillas). Prem: 1. julij. 1994
SNG Nova Gorica, Piran (Primorski poletni festival).
FEDERICO GARCIA LORCA: Dom Bernarde Albe (La Casa de Bernarda Alba), Prem: 12. oktober, 1994
PreSernovo gledalisce Kranj
PEDRO CALDERON DE LA BARCA: Prikrita opolzkost vsakdana (La secreta obscenidad de cada dia),

Prem: 15. oktober, 1994 Slovensko ljudsko gledalisce Celje

71



1995
FEDERICO GARCIA LORCA: Yerma, tragi¢na pesnitev v treh dejanjih Prem: 23. marec, 1999
Mestno gledalisce Ljubljansko
1997
FEDERICO GARCIA LORCA: Praznina, stara zgodba iz moje vasi, Prem: 30. januar, 1997
Mestno gledalisce Ptuj
SERGI BELBEL: Neznosti (Caricies), Prem: 16. maj, 1997 SNG Drama Ljubljana (mala drama)
1998
PEDRO CALDERON DE LA BARCA: Zivljenje je sen (La vida es suefio) Prem: 14. marec, 1998
SNG Drama Ljubljana
FERNANDO DE ROJAS: Celestina (La Celestina), Prem: 25 .junij, 1998 SNG Nova Gorica
1999
SERGI BELBEL: Po deZju (Després de la pluja), Prem: 4. september, 1999 SNG Drama Ljubljana
FEDERICO GARCIA LORCA: Hisa Bernarde Albe (La Casa de Bernarda Alba), Prem: 04. december, 1999
Slovensko mladinsko gledalisce
FEDERICO GARCIA LORCA: Oltarcek doma Cristobala, Prem: 21. December, 1999
KUD France Preseren Ljubljana
2000
FEDERICO GARCIA LORCA: Krvava svatba (Bodas de sangre), Prem: 10. november. 2000
Slovensko stalno gledali$¢e v Trstu
2003
JOSE SANCHIS SINISTERRA: Ay, Carmela (jAy Carmela!) Prem: 12. aprila, 2003 Mestno gledali$¢e Ptuj
2004
FEDERICO GARCIA LORCA: Dom Bernarde Albe (La Casa de Bernarda Alba), Prem: 04. Marec 2004
Mestno gledalisce Ljubljansko
PEDRO ALMODOVAR: Patty Diphusa-izpoved pornodive, Prem: 28. oktober 2004
Mestno gledalisce Ljubljansko
2005
FEDERICO GARCIA LORCA: Krvava svatba (Bodas de sangre), Prem: 18. Februar 2005
Drama SNG Maribor

Vir: Repertoar Slovenskih gledaliS¢ 1867-1967 popis premier in ponovitev Slovenski gledaliski muzej v Ljubljani 1967,

uredniski odbor: Nevenka GostiSeva, Zora Koprivnikova, Janez Logar, Mirko Mahni¢, Dusan Moravec (glavni urednik),

Smilijan Samec in Dusan Skedl.
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