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LITERARNO NOVINARSTVO NA RADIU

Literarno novinarstvo se od tradicionalnega novinarskega pisanja razlikuje v tem, da je v njem
poleg informativne funkcije, znacilne za novinarstvo, izraZzena tudi estetska funkcija, znacilna
za leposlovje. Literarno novinarstvo se pojavlja predvsem v tiskanih medijih, a tudi radio s
svojo zvo¢no podobo nudi Stevilne moznosti za kreativno uporabo literarnonovinarskih
tehnik. Te se na radiu najbolje odrazajo v zanrih radijske reportazne vrste. V diplomski nalogi
smo tako poskusili zdruzZiti oba pojma — literarno novinarstvo in radio. Ta je v moc¢ni
konkurenci z drugimi elektronskimi mediji pred novimi izzivi, kako pritegniti in obdrzati
poslusalce. Prav forma literarnonovinarske reportaze kot primer literarnega novinarstva na
radiu (za zgled smo vzeli amerisko radijsko oddajo This American Life) je dober primer
kvalitetnih in kreativnih radijskih izdelkov. Primerjava omenjene oddaje z osrednjo
reportazno oddajo Nedeljska reportaza na Radiu Slovenija je pokazala, da literarnega
novinarstva v slovenskem radijskem prostoru Se ni in da imajo radijski novinarji Se veliko
neizkorisc¢enih moznosti za kreativno ustvarjanje.

Kljucne besede: literarno novinarstvo, radio, radijska reportaza, oddaja This American Life,
oddaja Nedeljska reportaza.

LITERARY JOURNALISM ON RADIO

Literary journalism on radio is a specific form of journalistic writing in which the informative
function, typical of journalism, is combined with the aesthetic function, typical for literature.
Literary journalism can be found mostly in print media (newspapers and magazines),
however, radio with its audiophonic characteristic also offers a great possibility for creative
use of literary techniques. These are best reflected in radio feature stories. This thesis thus
concentrates on both concepts: literary journalism and radio. In strong competition with other
electronic media, radio is faced with the challenge how to attract and keep its audience.
Literary journalism on radio is an excellent case of how good and attractive radio pieces can
be. As an example, we have analyzed This American Life radio show and compared it with
feature stories in Nedeljska reportaza, broadcasted on Radio Slovenia. The comparison has
shown that the concept of radio literary journalism is yet unknown in Slovene radio sphere
and that radio journalists still have a lot of opportunities for creative growth.

Key words: literary journalism, radio, radio feature story, radio show This American Life,
Nedeljska reportaza.



1. UVOD caaeiireeeeceereennecceeeeesecccesessseccessssssscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 8
2. LITERARNO NOVINARSTV O ottteereneereeeccseeeesssesssssssssssesssssssssssesses 11
2.1 RAZVOJ LITERARNEGA NOVINARSTVA ..o ttteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeene. 13
2.2 ZNACILNOSTI LITERARNEGA NOVINARSTVA ..o, 15
2.2.1 NOVINARSKI DISKURZ .....oooteteeeeeeeeeeeeee et eeeeeeeeeeeeeeee s eneeneeseseeneneeenas 16
2.2.1.1 RESNICA IN RESNICNOST ...ttt 17
2.2.1.2 NORMA OBJEKTIVNOSTI ..ooieeeeeeeeeeeeeeeeeeteeeeeeeeseeseeeeueeeeeseseseseeeeeseeenenees 18
2.2.2 UMETNISKI (LITERARNI) DISKURZ ..ottt 20
2.2.2.1 NARACIUA in NARATIVNE TEHNIKE ....ooovooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen, 21
2.3 TEME LITERARNEGA NOVINARSTVA ..ot eeeeeeseeeeee s 23
2.4 ZANRL VRSTE, ZVRSTI ..o eeee e eeeeeeens 25
2.4.1. REPORTAZNA VRSTA (Manca KOSir).........ocooeueeieeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeseeneean 26
2.42 NOVINARSKA ZGODBA (Marko MilosavljeVi®) ..........cooeeueeeeueeeeeeeeeeerena. 27
2.4.3 REPORTAZA (Sonja Merljak ZdoVe).........oeveevieeeeieeeeeeeeeeeeeseeseesereesenenees 28
2.4.4 LITERARNO NOVINARSTVO (Katja ZiZeK) ........oveeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeeeeeeeae 29

3. RADI O aueeeeeeeeecereeenecereessseccssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnee 30
3.1. RADIO NEKOC ..o e e s s s s e s s e s s s 30
3.2 RADIO NA SLOVENSKEM. ...ttt ittt ee e e e e e s e eeeee e eeeeenenens 32
3.3 PRIHODNOST RADIA ..o e se s e s s s s eeseseseseseseseneseees 33
3.4 LASTNOSTI RADIA ..ottt e e e eeeeeeneeens 34
3.5 RADITSKI KODI ... s s e e s s s s seseseses s sesesenes 36
3.5.1 GOVIOR ..ttt ettt e e e e e eaene 36

KT I € ) 07N © )Y SO 37
3.5.3 GLASBA ..ttt ettt 38
3.5 TISINA .o e e s e e e s e s e s e e e s e e s s e e seens 39
3.6 RADITSKI JEZIK ..ottt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeene 39
3.6.1 PISANIE ZA RADIO ... e s e s seseseees 40
3.6.2 RADITSKI GOVOR ...ttt e e e e e eeeeeaeeeaeneaeeens 41
3.6.2.1 UPORABA GLASU ...ovoeeeeeeeeeeeeeeeeee et eee e eee e eeeese s 42
3.7 SODOBNA RADIJSKA PRODUKCITA ..ot eeee e eee e eeeeeees 43
370 MONTAZA oo e e e s s e s s s s e e s s seseens 44
3.8 RADIJSKE NOVINARSKE ZVRST ....outtttteteeeeeeeteeeeeeeeeee et eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseens 44
3.8.1 RADIJSKA REPORTAZA ..ottt ettt ettt ettt eeeeee e e 46
3.8.2 RADIJSKI DOKUMENTAREC ..ottt teeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeteeee et eeeeeeeeeeeeeeee e 47
3.8.3 LITERARNONOVINARSKA RADIJSKA REPORTAZA ....ooveeeeeeeeeeeeeeeean. 47
4. LITERARNO NOVINARSTVO NA RADIU.....uuueererererererenerenenenesesesesene 49
4.1 MED FIKCIJO IN DEJST VI ..ottt ee et eee et ee e e eeeeseeenes 49
4.2 ZNACILNOSTI LITERARNEGA NOVINARSTVA NA RADIU .....covvoveeerenn.. 50
4.3 PRIPRAVA RADIJSKE REPORTAZE ...ttt et eenesee e 53
4.3.1 ISKANTE IDEJTE ...oeeeeeeeeeeeeeeeee e e ee et ee ettt et et e ee et e et et eeeeeeeeeeeeeeeens 53
4.3.2 NACRT e e e e e e e e e s e e e e s esee e, 54
4.3.3 ITZZBOR POSNETKOW ..o eeeeeeens 54



4.3.4 PISANIE ..o 55

4.3.50BDELAVA ..ottt e 56

5. ODDAJA THIS AMERICAN LIFE.......iiiinniicsricssnncsssnsssssesssssssssnns 58
5.1 STRUKTURA ODDAUE ...coouiitiiitieiteeete ettt ettt ettt et eiaee s 59
6. ANALIZA ODDAJ (This American Life in Nedeljska reportaza) ............. 63
6.1 POVZETEK ANALIZ ..ottt ettt st 80
T ZAKLJUCEK ...cuuuiiiiiiiininiiinssnnicsssssiesssssessssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 83
8. VIRI IN LITERATURA ....ccooviirtrisercssnnnssnnsssnnicssnsssssesssssssssssssssssssssssssne 85
9. PRILOGE.....couuiiiiricnninnnicsnecsssecsssnsssssssssssssssscsssscsssssssssesssssssssssssssssssssssssns 90



SEZNAM TABEL

Tabela 6.1: THIS AMERICAN LIFE: Zaplet brez imena

Tabela 6.2: NEDELISKA REPORTAZA: Druitvo na stopni¢kah
Tabela 6.3: NEDELJSKA REPORTAZA: Muzej strtih src
Tabela 6.4: NEDELISKA REPORTAZA: Vzpenjaca

Tabela 6.5: NEDELISKA REPORTAZA: Art Terapija

Tabela 6.6: NEDELISKA REPORTAZA: Cudni romar v Santiagu de
Compostella

66

69

72

74

76

78



1. UVOD

Radio je prezivel ¢rnoglede napovedi, da mu ob vzponu televizije in interneta grozi zaton,
pravzaprav »dozivlja renesanso — pri tem mu pomaga tudi razvoj tehnologije — digitalizacija
je razsirila njegove zmoznosti, spoznanja o naravi radijskega dela in pomenu cloveskega
dejavnika pa so vplivala na izboljSanje vsebine in izvedbo radijskih programov« (Pirc 2005:

15).

Da je radio Se vedno priljubljen med ljudmi, kaze tudi najnovejSa Nacionalna raziskava
bralnosti in spremljanja medijev' (NRB 2007), ki Ze od zacetka izvajanja leta 2002 ne kaze
sprememb v trendu posluSanja. Najbolj poslusan radijski program v Sloveniji — Val 202,

vsakodnevno doseze okoli 260.000 ljudi (15 % slovenske populacije).

Pomembne prednosti radia so, da je dostopen, poceni in fleksibilen. Lahko ga poslusamo
skoraj kjerkoli in kadarkoli, saj ne zahteva nase popolne pozornosti kot na primer tiskani
mediji ali televizija. Prisluhnemo mu lahko med voznjo, med delom, med opravljanjem
gospodinjskih opravil. Je skratka medij, ki »pride tja, kamor drugi mediji ne morejo« (Pirc

2005: 14).

Zaradi svoje zvo¢ne podobe je radio tudi dober poligon za novinarsko ustvarjanje. Radijski
valovi ponujajo prostor inovativnim in kreativnim novinarskim izdelkom, ki iz vsakodnevnih
dogodkov, Zivljenja ljudi, socioloskih fenomenov in druzbenih pojavov ustvarjajo »zgodbe«.
To so novinarska besedila, katerih glavna znacilnost je, da posredujejo informacije na
privladen nagin in ne odgovarjajo zgolj na osnovna novinarska vprasanja,” ampak dajejo tudi
globlji pogled v zakulisje dogodkov in vzbujajo Custven odziv pri bralcih — informacijsko

funkcijo torej nadgrajujejo z estetsko.

! Nacionalna raziskava bralnosti (NRB) se izvaja pod okriljem Slovenske oglaevalske zbornice (Internet 1).
? Osnova novinarska vprasanja so kdo, kaj, kje, kdaj, zakaj in kako.



Kot pravi Jon Franklin, prvi, ki je dobil Pulitzerjevo nagrado za reportazo (2002: 54):
»Zgodbe so enakovredne 'petim K-jem'. Na vsaki tocki pripovedi pozna$ ¢as, kraj, predmet
upovedovanja, osebe, razpolozenje. Kadar vse to oblikuje§ na ucinkovit nacin (...), bos$

ustvaril izdelek, ki bo bralce preprosto posrkal v zgodbo.«

Taksne novinarske zgodbe, kot je bila s Pulitzerjevo nagrado nagrajena Franklinova zgodba,
uvr§¢amo med literarno novinarstvo, ki ga Sonja Merljak Zdovc (2005: 302) definira kot »stil
pisanja, zaradi katerega se novinarski prispevki berejo kot napet roman. To pomeni, da

novinar uporabi formo, strukturo in tehnike leposlovja, pri tem pa si ni¢esar ne izmisli«.

Literarno novinarstvo se pojavlja predvsem v (tujih) tiskanih medijih, kjer ga zasledimo v
obliki klasi¢nih reportaz, toda tudi radio nudi izvrstno moznost ustvarjanja taks$nih
novinarskih izdelkov. »Sodobni pristop na radiu je pravzaprav atraktivni pristop do recipienta
in se mu ne izogibajo niti javni oziroma nacionalni mediji. Atraktivno poro¢anje pa pomeni,

da recipientu posredujemo resnico na zanimiv nacin« (Bizilj 2003: 76).

V diplomski nalogi nameravamo raziskati radijske izdelke, ki bi jih lahko uvrstili v
literarno novinarstvo, s poudarkom na radijski reportazi. Ugotoviti zelimo tudi, v koliksni

meri je reportazni zanr uporabljen in izkoris¢en v slovenskem radijskem prostoru.

V teoreticnemu delu diplomske naloge bomo najprej predstavili literarno novinarstvo v
tiskanih medijih; kaj sploh literarno novinarstvo je, katere so teme, ki jih obravnava in kako
se v literarnonovinarskih prispevkih prepletajo znacilnosti novinarstva in estetske prvine

leposlovja. Opisali bom tudi tipologijo novinarski zvrsti in kam uvr§¢amo literarnonovinarska

besedila.

V tretjem poglavju bomo predstavili medij radia, ki se zaradi svoje govorno-slusne narave in
odsotnosti slike razlikuje od drugih medijev. Razlozili bomo radijske kode, ki so pomembni
pri interpretaciji radijskih novinarskih izdelkov. Na podlagi domace in tuje literature bomo
opisali, kakSen je dober radijski jezik in katere omejitve je treba upoStevati pri pisanju za
radio. Pregledali bomo tudi razvrstitev radijskih novinarskih zvrsti, ki je podobna razvrstitvi
novinarskih zvrsti v tiskanih medijih, a se zaradi narave medija od slednje razlikuje, predvsem

pa ne v domaci ne v tuji literaturi ni podrobno obdelana. Za namen te diplomske naloge bomo



poskusili najti primerno poimenovanje dolocenih radijskih Zanrov reportazne vrste in ustrezno

umestiti tudi literarno novinarstvo na radiu.

V cetrtem poglavju bomo teorijo literarnega novinarstva prenesli v radijsko okolje in opisali,

katere so prvine dobre radijske reportaze.

V petem poglavju bomo kot primer literarnega novinarstva na radiu predstavili amerisko
oddajo This American Life, ki je predvajana na javnem radiu, Chicago Public Radio, od leta
1995. Oddaja pripoveduje zgodbe o zivljenju v Ameriki, ki so obdelane na novinarski nacin,
podane pa na literarni, zato so dober primer literarnega novinarstva na radiu. Kot pravi
voditelj in avtor oddaje Ira Glass (2001): »Nasa oddaja se od drugih informativnih
televizijskih in radijskih oddaj razlikuje predvsem v tem, da so nase zgodbe pripovedne, v
ospredju je vedno oseba, Clovek, ki se mu je nekaj zgodilo, ki se nahaja v doloceni situaciji.

Vse, kar se dogaja posamezniku, lahko nato prenesemo na raven druzbe.«

V empiri¢nem delu diplomske naloge bomo oddajo This American Life primerjali z oddajami
Nedeljska reportaza na Radiu Slovenija. Nedeljska reportaza je osrednja reportazna oddaja na
prvem programu javnega radia, v kateri novinarji Dokumentarno feljtonskega urednistva
ustvarjajo polurne reportaze, ki se po obliki in vsebini najbolj priblizujejo definiciji
literarnega novinarstva na radiu. Nekatere druge radijske oddaje (Epur si muove, Prvi odcep
desno) imajo tudi dolocene reportazne elemente, krajSe radijske reportaze pa se pojavljajo
znotraj drugih oddaj, a je Nedeljska reportaza na Radiu Slovenija edina tovrstna oddaja, ki v
specializirani obliki stavi na formo reportaze (Bervar 2008: intervju). Zato menimo, da je

Nedeljska reportaza najbolj primerna za primerjavo z oddajo This American Life.

S kvalitativno analizo literarnonovinarskih reportaz oddaje This American Life in reportaz
oddaje Nedeljska reportaza bomo preverjali naslednje hipoteze:

a) radijska literarnonovinarska reportaza se od (navadne) radijske reportaze razlikuje v
uporabi posebnih narativnih tehnik, ki dajejo novinarskim izdelkom estetsko funkcijo;

b) reportaz na Radiu Slovenija ne moremo uvrstiti med literarno novinarstvo na radiu, ker ne

dosegajo kvalitete literarnega novinarstva.
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Preverjali bomo tudi hipotezo, da je slovenski radijskih prostor Se neizkoris€en v smislu
literarnega novinarstva, ki je med ljudmi vse bolj priljubljeno v tiskanih medijih, ¢eprav je

tudi tam Se vedno zapostavljeno (glej Jesensek 2007).

2. LITERARNO NOVINARSTVO

Diplomsko delo pricenjamo z definicijo literarnega novinarstva, ki se je kot nacin
novinarskega pisanja na literarni nacin pojavilo v Zdruzenih drzavah Amerike konec 19.
stoletja in postalo popularno v 60. letih 20. stoletja (Hartsock 2000: 17). V devetdesetih letih
je Jon Franklin (1994: 26) zapisal, da so v Ameriki literarnonovinarske zgodbe prisotne v
vseh mogocih publikacijah, tako v tedenskih €asopisih kot v nacionalnih revijah, njihovo
popularnost pa gre pripisati kombinaciji privlacnega, lahko berljivega leposlovja in

informativne vsebine, znacilne za novinarstvo.

Literarno novinarstvo postaja vse bolj priljubljeno tudi v drugih drzavah po svetu. Kot pravi
ameriski teoretik literarnega novinarstva John C. Hartsock (v Bak 2007: 1), se tovrstna
novinarska forma uveljavlja v Evropi, Latinski Ameriki, Rusiji in Avstraliji. Z namenom
Sirjenja in poglabljanja znanja o literarnem novinarstvu je bilo leta 2006 ustanovljeno
Mednarodno zdruzenje za Studij literarnega novinarstva (International Association for
Literary Journalism Studies), ki pod svojim okriljem zdruzuje profesorje, teoretike, novinarje
in simpatizerje literarnega novinarstva po celem svetu, izdaja zbornike in organizira strokovne

konference (Internet 2).

Literarno novinarstvo je v slovenskem novinarskem prostoru razumljeno na dva naéina. V
Studijskem letu 2007/08 sta na Fakulteti za druzbene vede potekala dva predmeta Literarnega
novinarstva z razlicnima vsebinama (Internet 3). Nosilka prvega, ki literarno novinarstvo
razlaga po ameriSki definiciji, je bila asist. dr. Sonja Merljak Zdovc, drugega pa izr. prof. dr.
Manca Kosir, ki literarno novinarstvo, z razliko od ameriskega koncepta, obravnava kot

novinarstvo, ki se ukvarja z literaturo, torej kot novinarstvo, ki »informira in interpretira
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literarne dogodke« (Filipovi¢ 2004: 4) v novinarskih Zanrih, kot so esej, recenzija, kritika,

portret ipd.’

Izraz literarno novinarstvo bomo obravnavali tako, kot ga razumejo v Ameriki in, sode¢ po
raznolikem mednarodnem c¢lanstvu v IALJS-u (glej Internet 2), tudi v vecini drugih drzav,
torej kot uporabo literarnih tehnik v novinarskem pisanju. Kot primer literarnega novinarstva
na radiu bomo preucili ameriSko oddajo This American Life. TakSna oblika novinarskega
ustvarjanja se namre¢ ni uveljavila samo v ameriskih casopisih, ampak je literarno

novinarstvo naslo pot tudi do drugih medijev.

Obstajajo razlicna mnenja o tem, ali je literarno novinarstvo novinarska vrsta ali nov Zanr,
(glej Kosir 1988: 77, Zizek 2006), ali zgolj tehnika pisanja novinarskih prispevkov, kar pa ne
bo osrednji predmet diplomske naloge, saj Zzelimo predvsem prenesti formo
literarnonovinarskih prispevkov, ki so prisotni v tiskanih medijih, v radijsko okolje in
ugotoviti, kako funkcionirajo v drugacnem mediju. Zato se bomo v diplomski nalogi oprli na
definicijo literarnega novinarstva, kot jo je postavila Katja Zizek, ki je v diplomski nalogi
Med novinarskim in literarnim pisanjem — analiza portreta in reportaze, literarno novinarstvo
uvrstila na mejno podroc¢je med literaturo in novinarstvo: »Literarnonovinarski prispevki /.../
so poseben tip prispevkov (in posledi¢no je literarnonovinarsko pisanje poseben nacin

oziroma stil pisanja), ki jih ne uvr§¢amo niti v literaturo niti v novinarstvo« (2006: 80).

Manca Kosir v Nastavkih za teorijo novinarskih vrst (1988: 63) o tak$ni stranski veji
novinarstva, zgledujo¢ se po tujih teoretikih, govori kot o beletristi¢ni publicistiki oziroma
umetnisko-publicisti¢ni zvrsti, kamor se uvrS€ajo Zanri, kot so Crtica, oris, feljton, pamflet.
Med njimi pa se ne nahaja tako imenovana »feature story«, kot primer literarnonovinarskega
prispevka pojmujejo v anglo-ameriSkem okolju. Pri nas besedo prevajamo razlicno; kot

reportazo (glej Merljak Zdove 2005) ali novinarsko zgodbo (glej Milosavljevic 2003).

> O dveh razli¢nih pojmovanjih literarnega novinarstva pri nas je ve& napisanega v diplomskem delu Irene
Filipovi¢ Literarno novinarstvo, v katerem avtorica obravnava literarno novinarstvo I (ameriski koncept) in
literarno novinarstvo I (novinarstvo o literaturi), pri ¢emer pravi, da bi bilo smiselno literarno novinarstvo II,
poimenovati »literaturno« novinarstvo, ¢eprav takega pridevnika Slovar slovenskega knjiznega jezika ne navaja
(2004: 4).
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Besedno zvezo »feature story« bomo prevajali kot reportazo, saj se pod tem imenom pojavlja

tudi na radiu,” v njej pa raziskali literarnonovinarske prijeme.

2.1 RAZVOJ LITERARNEGA NOVINARSTVA

Izraz literarno novinarstvo tudi v tuji literaturi povzro€a tezave v novinarski terminologiji.
Ben Yagoda pravi, da je to »zelo zamegljen izraz« (1998: 13), Mark Kramer ga oznaci kot
»dolgocasnega, toda neskodljivega« (Sims in Kramer 1995: 21), Tom Wolfe pa raje uporablja
izraz novi zurnalizem (1973). Literarno novinarstvo se pojavlja e pod drugimi imeni, kot so
intimno novinarstvo, kreativna nefikcija (angl. creative nonfiction), pripovedno novinarstvo
(angl. narrative journalism), pa tudi esejska fikcija (angl. essay-fiction), nefikcijski romani
(angl. nonfiction novel) in literarna nefikcija (angl. literary nonfiction) (glej Hartsock 2000: 4,
Merljak Zdovc 2005: 302). Hartsock (2000: 11) zagovarja uporabo izraza literarno
novinarstvo kot primernejSega od literarne nefikcije, ker beseda literarno nakazuje uporabo
tehnik, ki so jih pisatelji uporabljali v realisticnih romanih in kratkih zgodbah, beseda

novinarstvo pa pove, da so pisci profesionalni novinarji.

Toda zacetniki literarnega novinarstva, ki so v novinarskih besedilih priceli uporabljati
tehnike, znacCilne za leposlovje, so ob koncu 18. in v zacetku 19. stoletja bili v prvi vrsti
pisatelji, med njimi najbolj poznani Daniel Defoe, Ernest Hemingway, Mark Twain, Charles
Dickens in Stephen Crane (Merljak Zdovc 2004: 19). Prvi literarnonovinarski prispevki so se
pojavili po koncu ameriske drzavljanske vojne, Hartsock (2000) najveckrat omenja leto 1890.
V tistem obdobju so se novinarji bolj kot v informiranje usmerili v pisanje takih zgodb, ki so
globoko povezale avtorje in bralce. Priceli so se zavedati, da socialne, kulturne in politicne
spremembe ameriSke druzbe zahtevajo nov nacin pisanja o druga¢nih temah, ki so se dotikale

obicajnih ljudi in ki sicer nikoli ne bi prisle na strani ¢asopisov (Hartsock 2000: 58).

Odtujen pristop na informacijah zgrajenega novinarstva namre¢ ni mogel prikazati, kaj se

dogaja v zivljenjih ljudi (Hartsock 2000: 59). Tako se je zgodil premik od informacij k

‘v radijski teoriji obstaja tudi poimenovanje fi€er za zanr med literaturo in novinarstvom (glej Gruden 2001),
toda v praksi ta beseda ni nikoli zazivela — ve¢ o tem v 3. poglavju.
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zgodbam, ki ga Schudson (v Hartsock 2000: 55) vidi kot glavno razliko med
konvencionalnim novinarstvom (t. i. »news journalism«)’ in med pripovednim oziroma

literarnim — prvo postavlja v srediS¢e »informacijo«, drugo pa »zgodbo«.

Pomembna prelomnica v zgodovini literarnega novinarstva se je zgodila leta 1965, ko je
pisatelj Truman Capote z objavo dela Hladnokrvno, v katerem je opisal resni¢no zgodbo
morilca iz ugledne druzine, spravil v zadrego kritike. Ti niso vedeli, ali bi delo, ki je nastalo
kot plod vecletnega raziskovanja, uvrstili med novinarske prispevke ali med leposlovje
(Merljak Zdovc 2004: 17). Ustrezalo je obema kriterijema, saj je zdruzevalo »stil pisanja,
znacilen za leposlovje, in resni¢nost novinarstva« (prav tam). Novi Zurnalizem, kot je

literarno novinarstvo poimenoval Tom Wolfe, je tako postal popularen in cenjen.

Ameriko so sredi Sestdesetih let, kot pravi Wolfe (1973: 29), zaznamovale Stevilne
spremembe v nacinu Zivljenja, za katerega so bile znacilne generacijske razlike, nova kulturna
gibanja, seksualna revolucija, smrt boga, droge. Novinarji so pri pisanju zgodb o tako
raznoliki druzbi prevzeli tehnike pisateljev realisticnih romanov iz 30. let 20. stoletja
(Fieldinga, Smolletta, Balzaca, Gogola) in z njimi obogatili reportazne zgodbe (Wolfe 1973:
31). To so bile socialno angazirane zgodbe, ki so odrazale druzbene razmere in so se
razlikovale od porocil, vesti ter drugih novinarskih prispevkov, ne samo zaradi nacina pisanja,

ampak tudi zaradi obrobnih tem, ki so v sredisce zgodbe postavljale ¢loveka.

V Sloveniji novinarji niso imeli veliko stika z dogajanjem v ameriSkem novinarstvu,
predvsem zato, ker niso dovolj obvladali angleskega jezika. Literarno novinarstvo se je, kot
ugotavlja Merljak Zdovceva (2004: 21), pri nas pojavilo zaradi politi¢nih razlogov. Novinarji
so svoje kriticne poglede na druzbo v ¢asu komunizma izrazali v zgodbah, ki so opisovale

tezke zivljenjske razmere.

> Tri razlike med tradicionalnim in literarnim novinarstvom po Hollowellu (v Zizek 2006: 28) so: 1. Spremenjen
odnos do ljudi in dogodkov, ki jih izbira (reporter postane vkljucen v to, o Cemer poroca, zato je njegovo pisanje
personalizirano). 2. Drugacen stil, jezik in oblika. 3. Dolocene informacije o dejstvih so spuscene, da bi pri
bralcu vzbudile dramati¢en ucinek, a ker vecina literarnih novinarjev svoje subjekte preucuje dneve, tedne in
mesece, je tak§no novinarstvo zanesljivo.
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V danasSnjem cCasu mnogi pojmujejo literarno novinarstvo kot edino alternativo med
poplavami tracev, Sportnih reportaz, lahkotnih prispevkov, televizijskih sporedov (Merljak
Zdovc 2004: 21). »Danes ima novinarstvo globalno poslanstvo, da med ljudmi vzbudi
obcutek svetovne druzbe, skupno usodo c¢lovestva in opozori na c¢lovekove pravice, ki
prerascajo drzavne meje. Pokrivanje majhnih, osebnih dram vsakdanjega zivljenja, zmag ali
porazov znanosti in izobrazevanja, religijskih in kulturnih konfliktov lahko pripomore k
ustvarjanju druzbene skupnosti, prav tako kot porocanje o politi¢nih temah« (Schudson 2003:

212).

V Sloveniji literarno novinarstvo $e vedno ni doseglo veljave in mnozi¢nosti ameriskega,
pravzaprav ga skoraj ni, kot ugotavlja Merljak Zdovceva (2005: 302), ki pravi, da se temu
stilu najbolj priblizajo reportaze in portreti, »pri katerih — podobno kot pri literarnem
novinarstvu — novinarji uporabljajo posamezne literarne tehnike in pripovedujejo zgodbo o

nekem dogajanju ali o nekem ¢loveku«.

Masa JesenSek (2007: 64-66) je v anketi svoje diplomske naloge ugotovila, da bralci radi
berejo reportaze, a teh »slovenski ¢asopisni novinarji (Se) ne izkoris¢ajo kot zanra, v katerem
lahko na ucinkovit na¢in kvalitetno posredujejo informacije« (Jesensek 2007: 66). Majhno
zanimanje za tovrstno novinarstvo med uredniki je, kot domneva Merljak Zdovceva (2004:
22), predvsem posledica pomanjkanja casa in denarja, ki pestita slovensko novinarstvo,
vendar pa dodaja, da »bodo morali uredniki ugotoviti, da imajo ljudje radi zgodbe o ljudeh in
da je literarno novinarstvo zelo uporabno za posredovanje poglobljenih informacij o ljudeh in

druzbi na sploh« (prav tam).

2.2 ZNACILNOSTI LITERARNEGA NOVINARSTVA

Literarno novinarstvo v sebi zdruzuje dva navidez nasprotujoca si koncepta: literaturo, ki kot
del umetnosti obstaja izven okvirov realnosti, in novinarstvo, ki je zavezano resni¢nim
dogodkom in ljudem. Manca Kosir v predgovoru dela Franceta Vrega Feljton (2002: 8)
govori o wrazliki med pragmaticnimi ali ekspozitornimi teksti novinarskega diskurza in
estetskimi, izmiSljenimi besedili literarnega diskurza. Ali med fikcijskimi (umisljenimi) in

nefikcijskimi (resni¢nostnimi) besedili«.
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Na tem mestu je smiselno predstaviti Se razliko med literarnim novinarstvom in zvrstjo
feljtona, ki je prav tako na meji med novinarstvom in literaturo in v katerem sicer najdemo
skupne znacilnosti obeh oblik, kot so aktualisti¢na narava, prvoosebna pripoved, osebe,
dogodki in svet so konkretni in ne izmisljeni, kompozicija je posebna — avtorji uporabljajo
pripovedne tehnike (glej Vreg 2002: 118-132). »Feljton je vrsta polliterarne zvrsti, katere
prevladujoca funkcija je =zabavati naslovnika. Predmet njegovega upovedovanja so
feljtonistova razmisljanja o aktualni problematiki, naslovnik pricakuje lahkoten stil in

kramljajoci jezik« (KoSir v Vreg 2002: 16).

Feljton je torej veliko bolj subjektiven kot literarnonovinarski prispevki, saj v njem avtorji
predstavljajo svoja osebna razmisljanja in poglede na svet — njegova funkcija je bolj
interpretativna kot informativna. Novinarji reportaz pa so zavezani ¢im bolj doslednemu
upovedovanju dogodkov in so v svojih delih prisotni zgolj kot nepristranski pri¢evalci

zivljenjskih zgodb.

Za podrocje, kjer se stikata literatura in novinarstvo (predvsem na jezikovni in stilni ravni),
Zizkova (2006: 24) predlaga, da se v slovensko tipologijo vpelje izraz literarno novinarstvo.
Dolocenih besedil, v katerih je veliko stilnih in jezikovnih sredstev, namre¢ ni mogoce uvrstiti
v novinarske Zanre. Literarnonovinarski prispevki so torej razpeti med dva diskurza:® med

umetniski (literarni) in novinarski diskurz.

2.2.1 NOVINARSKI DISKURZ

»Ker imajo neumetniS$ke (med njimi novinarska) dejavnosti drugacne cilje od umetniskih,
imajo druge funkcije, izbirajo za svoje (s)poroCanje razlitne predmete in zato za svoja
upovedovanja razli¢ne nacine (oblike, jezikovna sredstva)« (KoSir 1988: 17). V tej tocki se
bomo posvetili novinarskemu diskurzu, ki je znacilen za novinarska besedila. KoSirjeva
(1988: 11) ga definira kot govor, ki se kaze v dolo¢enem ¢asu in prostoru ter »stoji v odnosu
do sveta in konkretizira doloCen projekt obstanka v svetu« (Miscevi¢ v Kosir 1998: 11).
Poglejmo si glavni postavki novinarskega diskurza — resni¢nost in objektivnost, kot njen

pripadajoci del v literarnonovinarskih izdelkih.

% Diskurz Manca Kogir (1988: 11) definira kot dolocen tip druzbenega govora, ki se dogaja v doloenem ¢asu in
prostoru, prepleta dolo¢ene mehanizme — od jezikovnih do ideoloskih.
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2.2.1.1 RESNICA IN RESNICNOST

Temeljna predpostavka neumetniskih besedil, tudi novinarskih, je vpetost v stvarnost, kar
pomeni, da so predmet upovedovanja v literarnonovinarskih prispevkih resni¢ni dogodki in
resni¢ni ljudje. V novinarstvu ni prostora za fikcijo in ¢eprav imajo literarnonovinarski izdelki
estetsko funkcijo zaradi stila pisanja, ta ne prevlada nad informativno funkcijo, ki je zavezana
resni¢nosti in novinarski etiki. Milosavljevi¢ prevaja besedno zvezo »feature story« v
novinarsko zgodbo, za katero pravi (2003: 7), »da gre za zgodbo, napisano za mnozi¢ne
medije, v obliki novinarskega besedila in — kar je bistveno — umesceno v pomensko podrocje

resni¢nosti«.

Ob tem je treba poudariti, da so vsi prispevki, ki se pojavljajo v medijih, zgolj »sporocila o
razlicnih podobah resni¢nosti« (KoSir 1988: 11) oziroma »interpretacija stvarnosti« (prav
tam). Govorimo o medijski konstrukciji realnosti, toda problem resnice je, kot pravi
Kosirjeva, da »spada pod filozofski diskurz«, zato meni, da naj v novinarstvu resnico
»zamenja resnicoljubnost kot moralno nacelo in pa to€nost, pravilnost kot metodoloska

prvina« (1988: 12).

Med strategije novinarskega diskurza pri krepitvi videza resni¢nosti in verjetnosti sodijo po

Van Dijku (v Milosavljevi¢ 2003: 6):

1. Poudarjanje faktografske narave dogodkov:

a) s pomocjo neposrednih opisov dogodkov,

b) zuporabo dokazov, ki jih priskrbijo price,

c) z uporabo dokazov iz drugih zanesljivih virov (oblasti, spoStovani ¢lani skupnosti,
strokovnjak),

¢) znaki, ki kazejo natanc¢nost in to¢nost, denimo $tevilke za ljudi, ¢as, dogodke itd.,

d) zuporabo neposrednih navedkov od virov, Se posebej ko gre za mnenja.
2. Graditev moc¢ne strukture odnosov za dejstva:

a) prek omenjanja predhodnih dogodkov kot pogojev ali vzrokov in z opisovanjem ali

napovedovanjem naslednjih dogodkov,
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b) z vkljuCevanjem dejstev v poznane situacijske modele, kar jim omogoca lazjo
prepoznavnost in poznanost tudi, ko so nova,

¢) zuporabo dobro poznanih struktur in konceptov, ki pripadajo tem besedilom,

¢) s poskusom nadaljnjega organiziranja dejstev v povezane specificne strukture, denimo

naracije.

3. Predstavitev informacij, ki imajo tudi odnose in Custvene dimenzije:

a) dejstva so bolje predstavljena in se lazje zapomnijo, ¢e vkljucujejo ali vzburjajo
mocna custva,

b) resni¢nost dogodkov je okrepljena, kadar so o teh dogodkih navedena mnenja iz
razli¢nih ozadij in ideologij, toda na splosno bodo tista, ki so ideolosko blizja, dobila

ve¢ pozornosti kot mozni viri informacij.

Milosavljevi¢ ugotavlja, da se strategijam od 1. a do 2. b v drugi polovici 20. stoletja vse
izraziteje pridruzujejo strategije od tocke 2. ¢ in 3. a (prav tam), ki so najbolj opazne tudi v

novinarskem diskurzu literarnonovinarskih izdelkov.

Pomen resni¢nosti oziroma resnicoljubnosti poudarjajo tudi literarni novinarji. Gay Talese
pravi (2002: 9), da v literarnem novinarstvu ni opravicila za kakrSnokoli potvarjanje ali
izmiSljevanje z namenom, da bi se zgodba lepSe brala. »Smo zbiralci informacij /.../ in do
odstopanj od starega pravila, da mora Casopis sporocati resnico, ne sme priti« (prav tam).
Bistvo literarnega novinarstva je kreativnost, ki pa mora temeljiti na resnici. Pri tem Talese
poudarja (2002: 11), da kreativno ne pomeni izmisljeno, zato si novinarji ne smejo izmisljati
imen in znacaja oseb, ki jih opisujejo, ne smejo si dovoliti nikakr$nih predrznosti z dejstvi in
informacijami. »Do resnice je treba priti z raziskovanjem in grajenjem postenega odnosa do

virov in oseb, o katerih pises. Oni so tvoja nevesta. Tvoje ljubezensko razmerje« (prav tam).

2.2.1.2 NORMA OBJEKTIVNOSTI

»Mit o objektivnem poro€anju« je zapisan v Stevilnih novinarskih kodeksih in predpostavlja
odsotnost novinarjevih vrednot ali ideoloskih preferenc v novinarskih besedilih. Prvi pogled

na novinarsko objektivnost (glej Erjavec 1999: 44-55) doloca izpolnjevanje zahtev, kot so
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lo¢evanje dejstev in mnenj, Custveno neprizadeto porocanje in enake moznosti za vse
prizadete strani, drugi pa zavra¢a moznost popolnoma objektivnega porocanja. »Objektivnost
obstaja nad novinarjevimi zmoznostmi dojemanja« (Lambeth v Erjavec 1999: 44), saj novinar
nikoli ne more biti povsem objektiven, ker ima tako kot vsi ljudje svoje poglede na svet.
»Vsak korak novinarskega dela je subjektiven: od izbire teme, uporabe razlicnih jezikovnih
sredstev, poudarkov, citatov itd. /.../ Kar lahko novinar stori v smislu svoje kredibilnosti, je,
da doseZe tocnost objavljenih dejstev z nenehnim preiskovanjem in preverjanjem informacij«

(Erjavec 1999: 44).

Dimenzije »objektivnosti« novinarskega sporocanja po Kosirjevi so (1988: 12):
— 1izbor selekcije sporoCane stvarnosti,
— odnos novinarskega sporoc€ila do stvarnosti: ta predpostavlja resnicoljubnost
novinarja, da bo tisto, kar bo povedal, v skladu z dejanskostjo,
— jezikovne predstavitve sporocila: izbor jezikovnih sredstev v skladu z
objektivnostjo predpostavlja stvaren, stilsko nezaznamovan jezik brez

izraZzenih Custev.

V literarnem novinarstvu je norma objektivnosti vprasljiva, saj je naloga literarnih novinarjev
poleg poroc¢anja tudi interpretacija, ta pa je subjektivne narave. Tudi jezikovna sredstva in stil
literarnonovinarskih prispevkov se odmikajo od stilno nezaznamovanega novinarskega
pisanja. Toda posebnost literarnega novinarstva je prav v tem, da ni hladno in neosebno, saj v
ospredje postavlja Custva, odnose, dozivetja, misli in razlicne poglede, ki jih avtorji
subjektivno razvri¢ajo in opisujejo. Katja Zizek (2006: 31) zgledujoé se po razli¢nih avtorjih
pravi, da je ena izmed znacilnosti literarnih novinarjev, da »zavracajo normo objektivnosti in
njeno posledi¢no povezavo z uradnimi, pogosto tajnimi viri. Namesto tega i§¢ejo nove oblike
in pri pisanju uveljavljajo osebne perspektive. Njihov namen je zlomiti predpisane poglede in
perspektive, ki prodrejo v korporativno fikcijo, ki jo ustvarja konvencionalno novinarstvo«

(prav tam).

Eno izmed glavnih vodil literarnih novinarjev je, da prezivijo z ljudmi, o katerih pisejo, ¢im
ve¢ Casa — vc€asih tudi dneve, tedne, leta ne samo da bi zbrali vse potrebne informacije kot
konvencionalni novinarji, toda da bi bili, kot piSe Wolfe (1973: 21), »tam, ko se bodo odvijali

dramaticni prizori, da bi slisali dialoge, videli izraze na obrazih, podrobnosti v prostoru«. Kot
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pravi Jacqui Banaszynski, novinarka, Pulitzerjeva nagrajenka in predavateljica (2002a: 7),
»moras priti tako blizu k subjektu, da izgines, in potem ko napises zgodbo, ponovno izgines in

pustis bralcem, da pridejo tako blizu, kot si bil ti«.

Literarno novinarstvo je lahko dvorezni mec; zaradi avtorjeve poglobljenosti v temo in
daljSega ¢asovnega obdobja, ki ga imajo za opazovanja, je po mnenju nekaterih avtorjev
(Hartsock 2000: 66) objektivnost ve¢ja kot pri ostalih novinarjih, ki so o temah primorani
porocati hitro, po drugi strani pa je veliko vecja past literarnega novinarstvo oseben odnos
med virom in novinarjem (glej Sims in Kramer 1995: 22-28). Kramer dodaja Se (2002: 15),
da je pri pisanju treba ohranjati ravnotezje, pri ¢emer opozarja, da je pomembno razlikovati
lastne poglede od pogledov oseb, ki nastopajo v zgodbah, in da je treba upostevati »pravila o

uravnotezenosti ne glede na naravo prispevka« (prav tam).

Nancy Graham Holm (2006) v prispevku o literarnem oziroma pripovednem novinarstvu na
televiziji pravi, da »namen reportaze ni objektivnost, temvec¢ posStenost«. Ob tem pravi, da je z
razliko od dokumentarnega, objektivnega pristopa — opisuje ga kot »pogled od zunaj
navznoter«, pripovedni pristop misljen kot »pogled od znotraj navzven«. Pri prvem
prevladujejo informacije in objektivnost, drugi pa temelji na identifikaciji in ¢ustvih. »V tako
imenovani informacijski dobi je pridobivanje in ohranjanje pozornosti publike tezavno. V
pripovednem novinarstvu pa velja, da ko je enkrat vkljueno »srce«, je tudi dojemanje

informacij lazje« (prav tam).

Literarnonovinarski prispevki so v primerjavi z informativnimi prispevki bolj skopi z
informacijami in se s stilom pisanja priblizujejo ali celo prestopajo mejo »enokodiranosti ali
enopomenskosti«, o kateri govori Kosirjeva (1988: 19) kot o prvini novinarskega diskurza, ki
onemogoca razli¢ne interpretacije. Vseeno pa lahko sklenemo, da so, tako kot vsi novinarski
prispevki, zavezani resnici in objektivnosti, v kolikor upostevamo povzetek objektivnosti po
Erjavcevi, ki pravi (1999: 45), da si mora novinar prizadevati, da bi obCinstvu predstavil
dejansko stanje in nepopaceno sliko resni¢nosti. To pa je tudi glavna predpostavka piscev

literarnega novinarstva.

2.2.2 UMETNISKI (LITERARNI) DISKURZ
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V prejs$nji tocki smo nakazali, kaj je v literarnem novinarstvu novinarskega, v tej tocki pa
bomo predstavili literarne komponente literarnonovinarskih prispevkov. Razlike med
neumetniskimi in umetniskimi besedili je nakazal Zze Aristotel v Poetiki. Slednja je uvrscal v
domeno fikcije in so po njegovem govorila o tem, kaj bi se lahko zgodilo, in ne, kaj se je v
resnici zgodilo (KoSir 2002: 8). Predmet umetniSkih besedil so torej izmiSljeni dogodki in
ljudje, umetnik pa za njihovo upodobitev uporabi posebna jezikovna sredstva, ki prinasajo

estetski uzitek (prav tam).

Pridevnik literarni Slovar slovenskega knjiznega jezika pojasni kot »nanaSajo¢ se na
literaturo«. V literaturi pa se, povzemajo¢ razlago v Leksikonu Cankarjeve zaloZbe,
uveljavljajo sploSna umetnostna estetka dolocila, znacilnosti in zakonitosti, njena posebnost je
jezik, ki ima izrazito estetsko funkcijo. Jezikovne in stilne posebnosti se kazejo v naracijah in

narativnih tehnikah.

2.2.2.1 NARACIJA in NARATIVNE TEHNIKE

Pripovedno ali naracijsko besedilo Balova (v Milosavljevi¢ 2003: 29) definira kot
vhierarhi¢no organizirano jezikovno besedilo, v katerem subjekt pripoveduje pripoved, oz.
'gledanje’ neke zgodbe, fokalizirano s pomocjo subjekta«. Angleski zgodovinar Lawrence
Burke ponuja nekoliko poenostavljeno definicijo (v Lepore 2002: 51) in naracijo oznaci kot
»organizacijo materiala v kronoloskem zaporedju, ki zdruzuje vsebino v eno, koherentno
zgodbo.« Podobnega mnenja je tudi Jon Franklin, ki pravi (2002: 43), da naracija vsebuje
zaporedje dogodkov, a to Se ni zgodba, pac pa nekaj bolj primitivnega in zmedenega, kar je
del nasega zivljenja. »Zgodba nastane takrat, ko vzames del naracije z dolo¢enim namenom,
jo oddalji§ od drugih naracij in jo sestavis tako, da dobi pomen« (prav tam). Naracija je torej
osnovni element zgodb in Ceprav je ozje gledano naracija povezana s fikcijskimi oziroma
leposlovnimi besedili (Milosavljevi¢ 2003: 27-32), je smiselno poudariti, kar je ugotovil
Currie (v Milosavljevi¢ 2003: 29), da Studije o naracijah po letu 1986 razsirjajo ta pojav, ki ni
ve¢ omejen samo na fikcijo ali leposlovje, temve¢ da so naracije tako reko¢ povsod — so
nacin, oblika misljenja in eksistence. To velja tudi za novinarsko zgodbo oziroma reportazo,
kjer naracije niso izkljuno umisljene, temvec¢ temeljijo na resnicnosti (Milosavljevic 2003:

30).
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Za pripovedna ali naracijska besedila je znalilen pripovedni ali naracijski stil in uporaba
naracijskih tehnik. Pripovedni ali naracijski stil Leksikon novinarstva definira kot »posebno
rabo jezika, ki sluzi slikovitemu in zanimivemu opisovanju ljudi, njihovih dejanj, dogodkov,
zivljenja posameznikov ali skupin ipd. S takim stilom se ustvarja narativna pripoved, ki je
osnovni element vseh epskih oblik — literarnih in novinarskih. Uporablja se predvsem v

beletristi¢nih novinarskih Zanrih« (Markovi¢ 1979: 175).

Osnovno narativno strukturo je opisal ze Aristotel v Poetiki; zgodbo sestavljajo predstavitve
oseb in scene, zaCetek dogajanja, zaplet, vrhunec z razresitvijo zapleta in koncni razplet (glej
Franklin 2005: 157). Narativne tehnike pa so Stevilne in vsak pisec jih uporablja po svoje.
Podrobno se v jezikovna sredstva ne bomo spuséali (glej ve¢ o tem Zizek 2006). Z omembo
nekaterih literarnih tehnik bomo zgolj ilustrirali prijeme, ki so znacilni za literarno novinarsko

pisanje, saj jih bomo v tretjem poglavju primerjali z radijskimi narativnimi tehnikami.

Glavne narativne tehnike je Tom Wolfe v delu The New Journalism definiral po zgledu
realistiénih romanopiscev Balzaca, Dickensa, Gogolja. Te so (1973: 36):

1. zgradba dogodek za dogodkom,

2. realisti¢ni dialog,

3. tako imenovani tretjeosebni pripovedovalec,

4. belezenje vsakodnevnih kretenj, navad in obnaSanja.

V delu The Literary Journalist iz leta 1984 so naStete Se naslednje tehnike: poglobljeno
porocanje, to¢nost, glas, struktura, odgovornost in simboli¢na reprezentacija, ki se jim v
devetdesetih pridruzijo Se osebna udelezba in umetniSka kreativnost. Sodobni literarni

novinarji omenjajo tudi osebno vpletenost in umetnisko kreativnost (Sims in Kramer 1995: 9).

Zizkova zdruzuje poglede o stilu pisanja razli¢nih teoretikov literarnega novinarstva (Wolfa,
Simsa in Kramerja, Applegata, Harringtona, Boyntona, Hollowella, Connerya in Hellmana) v
naslednje tocke (2006: 32-33):
1. nizanje prizorov: zgodba se premika od prizora do prizora, novinarji zavracajo obliko
obrnjene piramide, kjer so najpomembnejSi podatki predstavljeni na zacetku,

najmanj pomembni pa na koncu;
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2. vkljucevanje obsirnih in realisticnih dialogov: ti definirajo akterje zgodbe, dajejo
obcutek zivosti in ustvarjajo obcutek, da se prizori odvijajo pred o¢mi bralcev;

3. uporaba notranjega monologa ali misli osebe: ti deli pojasnjujejo misli, razmisljanja,
obcutenja akterjev;

4. tretjeosebni pogled oziroma pripovedno stalisce tretje osebe: je tehnika, ki bralcu
predstavlja dogodke skozi o¢i dolo¢enih karakterjev in mu omogoci poistovetenje;

5. nadstandardna uporaba locil;

6. jezik literarnega novinarstva mora biti ucinkovit, individualen in neformalen;

7. posebnosti v stilu: medklici, onomatopoija, obilna uporaba vejic, pomisljajev, locil;

8. casovna linija: sestavljena iz zacetka, sredine in konca;

9. obsirno opisovanje: prostorov, ljudi in njihovega obnasanja, izgleda;

10. ustvarjanje ritma: v dolgih besedilih je pomembno obdrzati bral¢evo zanimanje in
radovednost s pospeSevanjem in upocasnjevanjem ritma med posameznimi deli;

11. glas: razli¢ne zgodbe zahtevajo razli¢ne tone.

Ob vseh Ze omenjenih narativnih tehnikah velja dodati Se »pisanje, ki je blizu govoru«
(Collins 2002: 23). Kot pravi Jacqui Banaszynski (2002b: 25) je pri zgodbah pomembno,
kako zvenijo, ¢e so povedane na glas. Zgodbe so del ustnega izrocila in ljudje so si jih neko¢,
Se preden so jih znali zapisovati, pripovedovali. Vsi bralci imajo v sebi »notranje uho«. Zato
je eno izmed pravil literarnih novinarjev, da je njihov stil pisanja blizu govorjenemu jeziku
(angl. conversational) in da zgodbe med pisanjem sproti berejo na glas, da ugotovijo, kako

zvenijo (prav tam).

2.3 TEME LITERARNEGA NOVINARSTVA

Poleg vseh posebnosti na jezikovni in stilni ravni je tudi sociolosko gledano literarno
novinarstvo v svojem poslanstvu drugacno od konvencionalnega novinarstva. Slednje
odgovarja na pet osnovnih novinarskih vpraSanj in je hitro, azurno ter aktualno. Teme, ki jih
obravnava literarno novinarstvo, pa velikokrat izstopajo iz okvira noviéarskih dejavnikov,” ki

dolocajo, kaj bo prislo v medije.

" Erjavéeva (1999: 54-56) po Kepplingerju na primer navaja prostorsko blizino, gospodarsko bliZino, poloZaj
naroda, institucionalni vpliv, prominentnost, polemi¢nost, demonstrativnost, obseg, mozno uporabnost, mozno
Skodo, politi¢no blizino, kulturno blizino itd.
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Tom Wolfe pravi (1973: 5), da je bila v Sestdesetih letih reportaza (»feature story«) izraz, s
katerim so oznacevali vse zgodbe, ki so izpadle iz kategorije tehtnih zgodb (angl. hard news),
in je zato dajala piscem veliko svobode pri izbiri tem. V priroéniku Feature writing Edward
Jay Friedlander in John Lee (1995: 6-11) reportaze razdelita v petnajst kategorij glede na
razlicne teme, ki jih obravnavajo, med njimi zgodovinske reportaze, reportaze o poklicih,
reportaze o inovacijah, medicinske reportaze, pojasnjevalne reportaze itd., a dodajata, da je
cilj vsake dobre reportaze, tudi tiste, ki obravnava »stvari«, da »spremeni zgodbo o 'stvareh' v
zgodbo o ljudeh« (Friedlander in Lee 1995: 7). Zgodbe, ki jih najdemo v literarnonovinarskih
prispevkih so torej predvsem zgodbe, v sredis¢u katerih so ljudje — »obicajni ljudje, v
neobicajnih okolis¢inah«, kot pravi Wilkersonova (2002: 8), ali »za-novice-nepomembni

ljudje, katerih zivljenje pa lahko predstavlja SirSi pomen in kaZe na dolo€ene trende v druzbi«

(Talese 2002: 11).

Da je to v casu, ko so mediji poplavljeni z zgodbami in trac¢i o slavnih ljudeh, Se posebe;j
pomembno, ugotavlja tudi Sims (v Sims in Kramer 1995: 3), ki pravi, da je poslanstvo
literarnega novinarstva, da se posveca vsakdanjemu zivljenju in dogodkom, saj prav ti »kazejo
na skrite vzorce druzbe« (prav tam). Z izborom tem, poglobljenostjo raziskav in posluhom do
soCloveka literarno novinarstvo ne prinaSa samo golih informacij, ampak je, kot pravi
Schudson (2003: 192), »del gradnje druzbe«. »Pripovedni vidik novinarstva vidi novice kot
del procesa, s katerim nastajajo kolektivni pomeni, in ne samo kot proces prenaSanja

informacij. Bolj poudarja socialen kot pa mehanicen proces porocanja« (prav tam).

Kramer v osmih tockah tako zdruZuje zgoraj naStete poglede na literarno novinarstvo in
naloge literarnih novinarjev (v Sims in Kramer 1995: 22-33):

1. Literarni novinarji se poglobijo v svet ljudi, o katerih pisejo ali v predmet njihove
obravnave ter raziskujejo ozadje: pri tem je pomembno, da s svojimi viri prezivijo veliko ¢asa
— tudi mesece ali leta, si zapisujejo podrobnosti, dialoge, potek dogodkov, atmosfero,
custvene reakcije.

2. Literarni novinarji brezpogojno uresnicujejo pravila o tocnosti in nepristranskosti, ki jih
zavezujejo do bralcev in virov: v literarnem novinarstvu ni nobenega prirejanja prizorov in
spreminjanja poteka dogodkov, nobenega spreminjana citatov in misli ter nobenih prikritih

dogovorov z viri o placilu ali uredniskem nadzoru.
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3. Literarni novinarji pisejo vecinoma o rutinskih dogodkih: pri ¢emer rutina ne oznacuje
enoli¢nosti, ampak porocanje o temah, do katerih se je sploh mogoce dokopati.

4. Literarni novinarji pisejo v osebnem, neformalnem, cloveskem, postenem in ironicnem
tonu.

5. Stil je pomemben in mora biti ¢im bolj enostaven: najboljsi jezik v literarnem novinarstvu
je igriv, izpiljen, jasen in prijeten.

6. Literarni novinarji pisejo zgodbe s svobodne distance in jo naslavljajo naravnost na
bralce: na vsakem delu besedila se novinarji obracajo na bralce, tako da jim ponujajo
dozivljanje svoje izkusnje iz prve roke.

7. Pomembna je struktura besedila, ki vkljucuje prepletanje narativnosti, kar uokvirja zgodbo.
8. Literarni novinarji ustvarjajo mnenje z grajenjem besedila glede na bralceva pricakovanja:
pri ¢emer morajo vzbuditi zanimanje bralcev, ki jih bo skozi branje popeljalo do pomena

zgodbe.

2.4 ZANRI, VRSTE, ZVRSTI

Oblike novinarskega sporocanja glede ne razlicne funkcije, oblike in predmete upovedovanja
klasificiramo v zanre, ki se zdruzujejo v vrste, nad njimi pa so zvrsti. Opirali se bomo na
klasifikacijo, ki jo je naredila Manca KoSir v Nastavkih za teorijo novinarski vrst leta 1988,
pri tem pa opozorili tudi na novejSe teorije, saj se, kot pravi Milosavljevic (2003: 5),
w/t/azmerja med novinarskimi zanri, vrstami in zvrstmi spreminjajo v odvisnosti od
zgodovinskega, geografskega in ekonomskega okvira, v katerem delujejo mnozi¢ni mediji, v

katerih se ubesedovanje novinarskih besedil — oblikovanih v posamezne zanre — odvija«.

Zanri so po Kogirjevi (1988: 30) »stalne oblike novinarskega sporo¢anja«, ki so skupne
avtorjem in naslovnikom ter olajSajo medsebojno sporazumevanje in prepoznavo sveta (prav
tam). »Novinarski zanr je tip novinarskega diskurza, za katerega je znacilna dolocena forma,
v kateri je upovedana dolocena snov (predmet), ki je tipsko strukturirana in izrazena z zanjo
tipiénimi jezikovnimi sredstvi« (Ko$ir 1988: 31). Zanri so si »kot bratje in sestre« v druZini,
ki ji pravimo vrsta, saj so si sorodni po predmetu upovedovanja, razlikujejo pa se zaradi
razlicnih naslovnikovih pri¢akovanj. NajSirSa kategorija so zvrsti (prav tam). Klasifikacija

novinarskih sporo€il je po Kosirjevi (1988: 65) sledeca: v informativno zvrst sodijo
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vestiCarska, porocevalska, reportazna in pogovorna vrsta, v interpretativno zvrst pa

komentatorska, ¢lankarska in portretna vrsta. Podrobneje bomo pogledala reportazno vrsto.

2.4.1. REPORTAZNA VRSTA (Manca Kosir)

Reportazo Kosirjeva dolo¢i kot novinarsko vrsto znotraj informativne zvrsti, Ceprav pravi
(1988: 77), da zaradi tezav z umestitvijo reportaze veliko avtorjev ohranja tretjo skupino
novinarskih Zanrov, poimenovano beletristicno-novinarska ali novinarsko-literarna. Sama
uvede v tipologijo novinarskih oblik sporocanja reportazno vrsto v informativno zvrst »zaradi

resnicnostne vsebine in poudarjene fakticitete« (prav tam).

»Reportaza je vrsta novinarskega sporocanja informativne zvrsti; uporablja stanje, situacije,
ki so posledica nepredvidljivih in ne nepredvidljivih dramati¢nih dogodkov z ve¢ prvinami
tako, da s pomocjo avtenti¢ne pripovedi in opisa atmosfere in odnosov z literarnimi sredstvi
ukine distanco med naslovnikom ter krajem in ¢asom dogajanja. Reportaza je zapleteno
strukturirana in upovedana v trodelni shemi, ki ima za glavo uvod z ekspozicijo, jedro z
zapletom, vrhom in razpletom in zakljucek, v katerem se izkaZe poanta. Avtor je v tekstu
nevtralen v vrednotnem smislu, in izrazito prisoten z originalnim stilom in uporabo posebnih,

zaznamovanih jezikovnih sredstev« (Kosir 1988: 80).

V reportazno vrsto Kosirjeva (1988: 80) uvrsti sledece zanre:

1. Kklasi¢na reportaza: zanr, ki najdosledneje uresniuje lastnosti gornje definicije. Za svoj
predmet si izbira dramati¢ne situacije, stanja spopadov, konfliktov in bojev. Poleg
informativne funkcije, ki je dominanta reportazne vrste, uresnicuje tudi estetsko. Mnoge
klasi¢ne reportaze prerastejo svoj referencni okvir, pridejo v literarne antologije in v
zgodovino knjizevnosti. V sodobnem slovenskem tisku so izjema.

2. reporterska zgodba: je predvsem prijazna zgodba, ki pripovedujejo predvsem o ljudeh, ki
so zanimivi zaradi doloCenih stanj (starosti, zivljenje na samem itd.). Ne gre za dramaticna
dogajanja ne za opise bitk in spopadov, pac pa je nacin pripovedovanja tak, kot je znacilen za
vso reportazno vrsto. Struktura je manj zapletena, shema tridelna.

3. potopis: reportazni Zanr, ki opisuje kraje, ljudi, obicaje in dozivljaje popotnika, ki je hkrati

reporter.
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Literarnega novinarstva Manca Kosir v svojem delu ne omenja, ga pa kot ustanoviteljica
istoimenskega predmeta in predavateljica na Fakulteti za druzbene vede pojmuje kot

novinarstvo, ki poroca o literaturi in temah, s podrocja kulture.

2.4.2 NOVINARSKA ZGODBA (Marko Milosavljevic)

Omenili smo ze, da Marko Milosavljevi¢ anglo-ameriski izraz »feature story« prevaja kot
novinarsko zgodbo (2003: 6), pri tem pa je ne obravnava kot zanr, ampak kot novo
novinarsko vrsto, v katero zaradi enotnega sloga pisanja in strukturnih znacilnosti zdruzi

reportazno in portretno vrsto po definiciji Mance Kosir iz 80. let (Milosavljevic 2003: 5).

Novinarsko zgodbo definira kot vrsto novinarskega pisanja, »ki s pomocjo avtenticne
pripovedi in literarnih sredstev slika dogajanja oziroma stanja ali osebe. /.../ Znacilen je
izviren in obicajno ekspresiven stil pisanja, saj avtor ne slika stvari zgolj racionalno, temvec
tudi Custveno, nato uporaba zaznamovanih jezikovnih sredstev, zapletena struktura in tridelna
shema z uvodom, jedrom in zaklju¢kom« (Milosavljevi¢ 2003: 27). Med Zanre novinarske

zgodbe spadajo prava reportaza, reporterska zgodba, portreti in potopisi (prav tam).

V novinarski zgodbi kot novi novinarski vrsti se uveljavljajo razli¢ne naracije, ki temeljijo na
starih pripovednih vzorcih mitov in romanov ter se v Zelji po trzni privlacnosti prepletajo z
vzorci, v§eCnimi mnozi¢nemu obcinstvu, in so nastale zaradi velikih druzbenih sprememb na

politicnem, gospodarskem in medijskem podro¢ju (Milosavljevi¢ 2003: 132).

Pri tem velja omeniti, da avtor v raziskavi spreminjanja zanrov v slovenskem dnevnem tisku
med leti 1970 do 2000 ne opaza velikih sprememb, najveckrat se v Casopisih pojavljajo
reporterske zgodbe, medtem ko ostalih zanrov, uvr§¢enih pod novinarsko zgodbo, v dnevnem
tisku ni opaziti. TakSna stati¢nost je zanj posledica komercializacije medijskih vsebin, ki se
kaze kot prevlada zabavnih vsebin, veCjega Stevila slikovnega gradiva, tabloidizacije itd.
Premik k narativizaciji novinarskih besedil pa po njegovem zahteva bolj poglobljen pristop,
vesce pisanje, poznavanje stilistike, tehnik pisanja in novinarske etike (Milosavljevi¢ 2003:

134-135).
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2.4.3 REPORTAZA (Sonja Merljak Zdovc)

Reportaza je torej po KoSirjevi vrsta in ne zanr, Marko Milosavljevi¢ pa v novo novinarsko
vrsto (novinarsko zgodbo) zdruzi reportazno in portretno vrsto. Glede na lastnosti zZanrov, ki
jih opisujeta KoSirjeva in po njenem zgledu Milosavljevi¢, lahko recemo, da je
literarnonovinarskemu besedilu najbliZja definicija klasi¢ne reportaze. Opredelitev slednje pa
se kot, ugotavlja Sonja Merljak Zdovc (2005: 304), v marsiCem ujema z intimnim
novinarstvom, kot ga vidi Walt Harrington v delu Intimate Journalism: je »kratka zgodba iz

resni¢nega zivljenja, ki se odvija pred o¢mi bralcev« (prav tam).

Razliko med literarnim novinarstvom in reportazo Merljak Zdovéeva povzema po
Harringtonu in pravi (2005: 305):
— za literarnonovinarske prispevke je treba izbrati nekaj ali nekoga, recimo
druZino, ki simbolizira vse v podobnem poloZzaju,
— izbrati si je treba druZzino, ki bi javno razkrila svoje intimno Zivljenje in katere
¢lani bi bili dovolj inteligentni in artikulirani ter bi brez zadrege izrazali svoja
Custva,
— druZino bi bilo treba spremljati daljSe ¢asovno obdobje,
— pred spremljanjem druzine bi moral novinar intervjuvati razli¢ne strokovnjake,
da bi vedel kako spremljati in intervjuvati druzino,
— druzino bi bilo treba spremljati med resevanjem nekega problema od zaCetka

do takrat, ko bi problem dosegel vrhunec in se zacel pocasi razreSevati.

Klasi¢nih reportaz v slovenskih ¢asopisih skorajda ni, zato Merljak Zdovcéeva predlaga (2005:
305), naj se izraz klasicna reportaza uporablja zgolj za besedila, ki ustrezajo kakovosti
literarnonovinarskih prispevkov, izraz reportaza pa za ostale zgodbe, ki jih ne moremo uvrstiti

v reporterske zgodbe ali potopise.

»Reportaza je torej novinarski prispevek, ki poskusa bralcem priblizati neko (zapleteno)
dogajanje, in sicer tako, da se bralec poistoveti z glavnim junakom. Ponavadi pripoveduje o
tem, kako ljudje zivijo vsakdanje zivljenje. Izhaja lahko iz dogodka, ki je bil dovolj
pomemben, da so ga predstavili v Casopisni vesti ali poroCilu. Novinar poskusa bralcu v
reportazi prikazati Se ozadje in kontekst; to doseze z uporabo literarnih tehnik« (Merljak

Zdovc 2005: 306).
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2.4.4 LITERARNO NOVINARSTVO (Katja Zizek)

Katja Zizek v svojem diplomskem delu primerja vse omenjene pristope in na podlagi analize
reportaz in portretov ugotavlja, da je smiselno, kot pravi Sonja Merljak Zdovc, v reportazno
vrsto uvesti nov Zanr — reportazo, ki sicer ne dosega estetske vrednosti klasi¢ne reportaze,
vendar pa besedil, ki ustrezajo takemu zanru, ne moremo umestiti v manj zahtevne, manj
kakovostne in zato manj cenjene reporterske zgodbe po definiciji Mance Kosir (2006: 80).
Prav tako Zizkova ugotavlja, da je bila smiselna zdruZitev interpretativne in informativne
vrste, kot je to storil Marko Milosavljevi¢, v novo vrsto. S tem je vpeljal estetsko funkcijo v

novinarska besedila.

Hkrati pa avtorica meni, da literarno novinarstvo ni ne Zanr ne novinarska vrsta, pa¢ pa
posebno podro¢je med literaturo in novinarstvom, »za katerega so znacilne funkcije in
lastnosti obeh nacinov pisanja in besedil. Literarno novinarstvo je torej oblika pisanja, ki

zdruzuje literarne oblike z novinarskimi tehnikami« (prav tam).

Zaklju€uje, da se notranje lastnosti (jezik, stil ...) literarnonovinarskih prispevkov bolj
priblizujejo literaturi, zunanje (aktualizacija, aZurnost, resni¢nost krajev in casa) pa
novinarstvu. »Kljub temu ima literarno novinarstvo nekaj povsem svojih lastnosti, zato ga ne

moremo enaditi ali uvrstiti v nobenega od omenjenih naéinov pisanja« (Zizek 2006: 81).

Pri analizi radijskih literarnonovinarskih izdelkov se bomo oprli na njeno definicijo. Poleg
tega domnevamo, da bomo na Radiu Slovenija naleteli na zanr reportaze (po definiciji Sonje
Merljak Zdovc), ki ima dolocene literarnonovinarske elemente, ne ustreza pa kvaliteti in
estetski vrednosti klasi¢ne reportaZze oziroma literarnega novinarstva. Pri tem bomo

upostevali tudi omejitve, ki jih ima radio kot zvo¢ni medjij.
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3. RADIO

Cilj diplomskega dela je predvsem prenesti teorijo literarnega novinarstva v radijsko okolje in
primerjati ameriSko oddajo This American Life z oddajmi Nedeljska reportaza ter raziskati, v
kolik$ni meri so Zanri reportazne novinarske vrste zastopani na Radiu Slovenija, zato se bomo
v tretjem poglavju posvetili predstavitvi radia kot medija s specifiénimi znacilnosti. Te
namre¢ zahtevajo drugacen pristop do novinarskega ustvarjanja in uporabe literarnih tehnik v

novinarskih besedilih, kot je to znacilno za novinarske prispevke v tiskanih medijih.

3.1. RADIO NEKOC

Radio je eden izmed velikih izumov prejSnjega stoletja. Napravo, ki je omogocila brezzi¢no
posiljanje in sprejemanje sporocil, so mnogi obravnavali zgolj kot nadomestek telegrafa, a je
radio kmalu postal mnoZicno sredstvo za obves¢anje (Marti Marti 2005: 9). K njegovemu
odkritju je prispevalo veliko fizikov in znanstvenikov, ki so se ukvarjali z elektromagnetnimi
valovi, vendar pa je prvi brezzi¢ni telegrafski prenos leta 1896 uspel Gugliemu Marconiju.
Razvoj radia je upocasnila prva svetovna vojna, med katero so ga uporabljali predvsem v
vojaske namene ter v morskem in potniSkem prometu, kasneje pa tudi za predvajanje glasbe s
koncertov. Prva radijska postaja s popolno radijsko shemo in rednim izborom odda;j je bila
ameriSka KDKA, ki je redni program pricela oddajati leta 1920. To je bilo tudi leto, ko naj bi
se pricelo radijsko novinarstvo, saj je radijska postaja MK v Detroitu spremljala predvolilni

izbor predsedniSkih kandidatov in z objavo rezultatov prehitela ¢asnike (Bizilj 2003: 11).

Tudi Evropa je sledila Ameriki in leta 1922 je v Veliki Britaniji pri¢el oddajati BBC, prvi¢ so
lahko radijski program spremljali prebivalci Pariza, leto kasneje pa so radijske postaje
zazivele $e v Nemdiji, Avstriji, Spaniji in v drugih evropskih drzavah (Bizilj 2003: 12). Tako

se je v 20. letih pricelo javno oddajanje, ki »ni ve¢ komuniciranje med dvema to¢kama (kot je
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bilo znacilno za radijske zveze, ki jih je uporabljala vojska), ampak prenaSanje programa z

ene toCke do mnozice sprejemnikov« (Pirc 2005: 19).

V zlatih letih radia je ta postal medij mnozic in so ga poslusali tako reko¢ vsi. Najprej so bili
radijski programi sestavljeni iz predavanj in glasbe, manj je bilo novic (Bizilj 2003: 12). V
tridesetih letih so postale zelo popularne radijske igre in soap opere. Med slavno medijsko
prevaro se je leta 1938 wvpisala radijska igra Vojna svetov Orsona Wellsa. Ljudje pred
radijskimi sprejemniki so bili prepricani, da so Zemljo napadla neznana bitja iz vesolja, saj so
novinarsko javljanje v zivo, ki je bilo zgolj del radijske igre, zamenjali za verodostojno
porocanje s kraja prizoris¢a (Pirc 2005: 33). Radijska igra, ki je sprozila splo$no paniko, je
pokazala, kako mocCan vpliv ima lahko zvok na radiu in kako zlahka pride do napacne
interpretacije radijskih kodov, hkrati pa je pokazala, da lahko radio s svojo zvo¢no podobo

ponudi moznost za intenzivno dozivljanje fikcije. Kot pravi Siegel (1992: 256) je »radijsko

.....

Da je radio odli¢en medij za pripovedovanje zgodb, pravi tudi radijski novinar Jean Shepherd
(v McLuhan 1964: 29), ki je radio opisal kot medij za novo vrsto romana. Mikrofon mu je pri
ustvarjanju oddaj sluzil kot pero in papir, njegova publika in njeno poznavanje dogodkov v
svetu pa sta mu omogocila beleziti obraze, prizore in razpolozenja. Radio je zanj skratka

medij, s katerim je mogoce na esejisticen nacin beleziti novice o svetu.

Popularnost radijskih zgodb je dosegla visek med drugo svetovno vojno, po 1945 pa so jih
priceli izpodrivati informativni zanri. Po drugi svetovni vojni, med katero je radio postal
pomembno sredstvo politicne propagande, so izumili prenosni tranzistor, ki je bistveno
pripomogel k priljubljenosti radia, saj je ta postal poceni in se ga je lahko posluSalo kjerkoli

(Pirc 2005: 34).

Z iznajdbo radia s sliko — televizije v 50. letih se je vloga radia spremenila in temu so se
morali prilagoditi tudi radijski programi, ki so vedno ve¢ pozornost namenjali aktualnemu
poro€anju, privlatnim vsebinam, glasbi (Pirc 2005: 36). Javnim medijem so pricele
konkurirati komercialne radijske postaje, ki so jih lastniki postavljali zaradi Zelje po dobicku,

zajeten del programa pa je bil namenjen oglaSevanju.
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Kljub boju s televizijo za ohranjanje primata med mediji in napovedmi o zatonu radia po
mnenju Pireve »radio ni reven sorodnik televizije, ohranil je poseben medijski status, ki z leti

ne izgublja privlacnosti« (2005: 14).

Radio je po besedah Pirceve (2005: 36) »prinesel Se eno novost, nenehno navzocnost medijev
v Cloveskem vsakdanjiku. Oblikoval je novo javnost, ki ni bila povezana le geografsko,
nacionalno ali fizicno. Njen skupni imenovalec je morda bilo le znanje jezika in navduSenje

nad glasbo, sicer pa so bili poslusalci razkropljeni po skorajda vsem svetu«.

Danes je radio po besedah Biziljeve (2003: 1) »dnevni spremljevalni medij«. Zaradi velike
konkurence, ki jo predstavljajo drugi elektronski mediji, so se radijski programi prilagodili
navadam poslusalcev, ki vkljucujejo vse ve¢ povrsnega, naklju¢nega poslusanja radia. Radio
se spreminja v zvoéno kuliso in temu so se prilagodile radijske sheme (Bizilj 2003: 1). Se
vedno pa je radio veliko bolj prirocen za spremljanje kot televizija in zahteva manj pozornosti
kot tiskani mediji, z digitalizacijo in naprednejSo tehnologijo vse bolj prodira na medmrezje,
kar mu daje nove razseznosti in moznosti, da doseze poslusalce. Tako kot so se radijski
programi s spreminjanjem radijske sheme prilagodili razmeram v druzbi in okusu poslusalcev,
tako se morajo, v Zelji po vecji poslusanosti, prilagajati tudi novinarski zanri. Ti morajo s
svojo formo pritegniti poslusalce k posluSanju in jih obdrzati na isti valovni dolzini. Radio je
medij, ki ima Se velike potenciale, saj daje veliko svobode pri ustvarjanju in omogoca
kreativno prepletanje razlicnih posnetih novinarskih prispevkov z zivim govorom, glasbo in

zvoénimi efekti.

3.2 RADIO NA SLOVENSKEM

Zacetki radia v Sloveniji segajo v Cas Kraljevine SHS in so tesno povezani z zacetki radia v
Jugoslaviji (Bizilj 2003: 139). S poskusnim oddajanjem se je v 20. letih ukvarjal oce
slovenskega radia, inzenir in strokovnjak za elektrotehniko, Marij Osana, ki je leta 1925
izdelal radijsko postajo, ze prej pa so Slovenci s svojimi detektorji lovili tuje radijske
programe. Razvoj radia je nekoliko zaustavila nezaupljivost beograjske oblasti, ki je s
posebnim pravilnikom o radio-telegrafsko-telefonskih sprejemnih aparatih uvedla strog
nadzor nad imetniki radijskih sprejemnikov in prepovedala oddajnike (Pirc 2005: 38). Prvo

radijsko oddajno postajo so v Ljubljani odprli leta 1928. Ta je v ¢asu pred drugo svetovno
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vojno ponujala predvsem izobrazevalne in zabavne vsebine. Na valovih Radia Ljubljane so
odmevale zelo priljubljene radijske igre, predavanja, zabavni veceri in slovenska ljudska
glasba. Med italijansko okupacijo Ljubljane je prisla radijska postaja v roke okupatorja,
narodnoosvobodilno gibanje pa je organiziralo ilegalno propagandno postajo Kric¢a¢, proti
koncu vojne pa tudi Radio Osvobodilna fronta. Po vojni je pricel Radio Ljubljana ponujati
poslusalcem vse vec¢ raznovrstnih oddaj — informativne, pogovorne, izobrazevalne in
kontaktne. V ve¢jih slovenskih krajih so v 50. letih priceli odpirati regionalne centre, ki so bili
pomembni lokalni viri informacij. Z osamosvojitvijo Slovenije (1991) se je Radio Ljubljana

preimenoval v Radio Slovenija (Pirc 2005: 40-44).

V 90. letih je v Sloveniji naraslo Stevilo lokalnih komercialnih radijskih postaj, za katere je
znacilno, da se v celoti financirajo iz lastnih sredstev. Njihov glavni namen je predvsem
povecati zasluzek od oglaSevanja, zato so programske vsebine ve¢inoma lahkotne, zabavne in
nezahtevne — od glasbenih Zelja do kratkih informativnih, agencijskih novic (glej ve¢ v Feltrin
2003). Trenutno je v Sloveniji poleg nacionalnih radijskih programov (1. program, Val 202,
program Ars, Radio Koper itd. ) v razvid medijev vpisanih nekaj ve¢ kot 100 komercialnih

radijskih postaj (Internet 4).

Danes se radijske postaje soocajo z izzivom digitalizacije, »/.../ kajti digitalni radio je radio
prihodnosti« (Pirc 2005: 44). Digitalna tehnologija radijske produkcije je olajsala in skrajSala
postopke dela, montaza je mnogo hitrejSa in omogoca sprotno izloanje »neuporabnega«
materiala in dramaturS§ko razporejanje gradiva, poleg tega pa je digitalizacija dodala Se
vizualno kontrolo zvo¢nega zapisovanja (Bizilj 2003: 129). Kot pravi Biziljeva: »Nova
tehnologija pa spreminja tudi radijsko novinarstvo, spreminja radijski program, spreminja

radijske poklice in predvsem spreminja miselnost« (prav tam).

3.3 PRIHODNOST RADIA

Ugotavljanje, kaksna bo prihodnost radia po ve¢ kot sto letih njegovega obstoja, je zgol]
Spekulacija in ugibanje. Josep M. Marti Marti na prelomnici stoletja pravi (2000: 91-95), da
bo radio zaznamovala liberalizacija radiodifuzijskega spektra (Ceprav je izkoriscanje frekvenc
omejeno), porast konkurence (moznost pojava novih radijskih formatov, oblik, zanrov), novi

nosilci in izdelki (digitalizacija radia). Ob tem poudarja Se, da se bo moral radio prilagajati
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navadam poslusalcev, pri ¢emer ne gre pozabiti, da je treba radijski jezik, na katerem
temeljijo programske vsebine in oblike, uporabljati kreativno. »Razvoja ni mogoce prekiniti,
mora se nadaljevati, da se radio ne bi spremenil v sluzbo enoumnega informiranja ali zgolj

glasbene kulise« (2000: 96).

3.4 LASTNOSTI RADIA

Radio se od drugi mnozi¢nih medijev razlikuje v naravi podanega sporocila, ki je sestavljeno
zgolj iz zvoka in tiSine. Radiu zato pravimo tudi slepi medij, saj sprejemniki ne vidijo
sporocil, ki jim jih posreduje. Zvok, ki je na radiu glavni prenosnik sporocila, je sestavljen iz

glasbe, Sumov (razli¢nih glasov) in govora (Crisell 1994: 3).

Pir¢eva (2005: 16) zavraCa oznacevanje radia kot slepega, ker ne ponuja slike, pa¢ pa
poudarja, da je radio zgolj neviden medij, ki mora svojo nevidnost nadomestiti z zvokom.
Sliko mora na radiu zamenjati opis. »Radio ima posebno nalogo, da informacije vidnega sveta
preoblikuje v zvocno podobo, poslusalec pa tem informacijam dodaja vidno predstavo na
podlagi svojih bogatih vizualnih izkusenj, spominov, zaznav« (Pirc 2005: 17). Starkey (2004:
26) radio pojmuje celo kot videCega prijatelja, ki zanj opiSe stvari, ki jih sam kot poslusalec

ne more videti.

Radijska slepota ali nevidnost je lahko tudi prednost, ker radijski ustvarjalci niso obremenjeni
s formo in se lahko bolj posvetijo vsebini, radijski poslusalci pa niso obremenjeni s sliko in si

lahko zvo¢ne podobe v svojih glavah naslikajo po lastni domisljiji (Pirc 2005: 18).

Radio je zaradi odsotnosti slike podoben tiskanim medijem in literaturi. Da lahko na radiu
zgodbe »ozivijo«, so v zgodovini pokazale radijske igre, ki pravzaprav izvirajo iz literature.
Kot pravi Crisell (1994: 7-9), radio namesto slike in zvoka ponuja samo zvok, zato so
poslusalci prisiljeni sami nadomestiti vidne podobe, na podoben nacin kot pri branju

literature. Bralci si morajo prebrano zamisliti, saj nicesar ne sliSijo in ne vidijo razen

......

.....

razseznost (prav tam).
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Ceprav radijski valovi prina$ajo poslusalcem zvoke iz daljave, pa radio ljudje doZivljajo kot
intimen medij (Crisell 1994: 11). Radijski program je predvajan Stevilnemu obc¢instvu, a
hkrati ustvarja pri vsakem poslusalcu obcutek, da radijski govorec govori prav njemu. Pirceva
pravi, da »/r/adio zaradi ¢lovekovega glasu daje obCutek iskrenosti, ustvarja vtis blizine med
radijskim govorcem in poslusalcem, ¢esar ne moreta doseci ne Casopis ne televizija« (2005:

15).

Poleg tega so stroski radijske produkcije nizki, vse bolj napredna tehnologija, ki je preprosta
za uporabo, pa daje radiu nove moznosti novinarskega ustvarjanja. Radio je kreativen medij,
ki omogoca prepletanje razli¢nih novinarskih prispevkov z glasbo in zvo¢nimi efekti, kar

lahko naredi sporocilo zanimivo.

Ob vseh dobrih lastnostih radia je pomembno vedeti, da se nekatere prednosti lahko hitro
spremenijo v pomanjkljivosti. Radio Se vedno velja za najhitrejSi medij, toda hkrati je
»minljiv«, kar pomeni, da se k izgovorjenim besedam ne moremo vracati nazaj.® Radio je tudi
fleksibilen in ga lahko poslusamo skoraj kjerkoli in kadarkoli, ob tem lahko po¢nemo druge
stvari, je medij, ki ne zahteva nase popolne pozornosti, zato zlahka kaj preslisSimo, Se posebe;j
e ga poslusamo zgolj kot zvoéno kuliso. Ce nam sli§ano ni vie¢, lahko radio preprosto
ugasnemo ali preklopimo na drugo radijsko postajo. Zato je misel na ohranjanje pozornosti

poslusalcev pri radijskem ustvarjanju Se posebej pomembna.

Poglejmo Se, kako glavne znacilnosti radia v Sestih toCkah povzemata Wilby in Conroy
(1994: 154):
1. Radio je hiter medij: omogoca neposredne prenose, poroc¢anje v zivo, hitre informacije
— vse to vpliva na ustvarjanje novinarskih izdelkov.
2. Radio je osredotocen na /judi: njegovo bistvo je ¢loveski glas, ki podaja poglede na
zivljenja ljudi iz razli¢nih zornih kotov.
3. Radio je preprost: i8€e preproste nacine izrazanja, zaradi svoje »slepote« iS¢e

uc¢inkovite nacine ilustriranja dogajanja.

¥ Danes vecina radijskih postaj Ze ponuja internetne arhive, ki so dostopni poslusalcem.
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4. Radio je usmerjen (angl. targeted): zgodbe, ki jih pripoveduje, so vedno namenjene
tocno doloceni publiki; glede na izbiro ¢asa, vsebine, nacina podajanja so radijski
izdelki namenjeni razlicnim posluSalcem.

5. Radio pripoveduje zgodbe: radijci imajo na voljo kreativne in inovativne pristope, da
kar najbolj u€inkovito podajo zgodbe.

celoten vtis nekega dogodka — skratka popolno radijsko izkusSnjo, zgolj na podlagi

zvoka.

3.5 RADIJSKI KODI

Vsak medij ima svoje kode in znake, ki jih morajo recipienti pravilno interpretirati, da
razumejo sporocCilo. Charles S. Peirce — eden od modernih teoretikov semiotike — je znake
razdelil na ikone, indekse in simbole. Pri ikoni odnos med znakom in pomenom temelji na
formalni podobnosti; ikona je torej znak, ki se nanasa na objekt, ki ga reprezentira (recimo
fotografija), indeks predstavlja vzro¢no povezavo z znakom (dim je indeks za ogenj), simbol
pa je znak, ki sam po sebi ne nakazuje na zaznamujocCe, ampak temelji na dogovoru oziroma

konvenciji (Peirce v Crisell 1994: 3).

»Na radiu so vsi znaki avditivni, sestavljeni so zgolj iz zvoka in tiSine, in tako uporabljajo Cas
in ne prostor kot glavni strukturni agent« (Hawkes v Crisell 1992: 42). Zvok, ki ga posreduje
radio, lahko razdelimo Se na govor, glasove in glasbo. Poglejmo, katere so funkcije

posameznih radijskih kodov, navezujo¢ se na Peircovo razvrstitev znakov.

3.5.1 GOVOR

Govor je sestavljen iz besed, ki na radiu delujejo kot simboli za to, kar predstavljajo. Njihov
simbolni pomen je osnova za vizualizacijo radijskega govora, saj si mora posluSalec stvar, ki
besedami na radiu je v tem, da so besede na radiu govorjene in so tako binarano kodirane, saj
so simboli tega, na kar se nanasajo, medtem ko je glas, ki jih izgovori, indeks za osebo, ki jih

je izgovorila, lahko pa postane celo indeks za doloCeno radijsko postajo ali oddajo (Crisell
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1994: 42). Tako na primer doloc¢ene radijske napovedovalce povezemo z radijsko postajo —
glas Andreja Karolija je recimo indeks Vala 202. Ce citiramo Crisella (1992: 43): »Glas lahko
interpretiramo kot indeks Cloveske prisotnosti ali na drugi ravni kot indeks osebnosti in celo

na tretji ravni kot indeks programa, radijske postaje /.../.«

Govor pa izkorisca Se svojo lastno zvoc¢nost, ki obstaja neodvisno od govorca in ji ta, kot
pravi Grudnova (2001: 27), »v razlicnih odmerkih, hote ali nehote, dodaja barvo, poudarke in
tako Se dodatno vzbuja pri poslusalcu razliéna obcutja«. Podrobneje si bomo lastnosti

radijskega govora pogledali Se v prihodnjem poglavju.

3.5.2 GLASOVI

Govor je ¢loveska lastnost, ostali glasovi pa so »naravni« del sveta, ki nas obkroza. Lahko
recemo, da glasovi ve€inoma delujejo kot indeksi. Glas zvonjenja hiSnega zvonca lahko
povezemo z osebo, ki stoji pred vrati. Na radiu velja pravilo, da morajo dati radijski
ustvarjalci prednost pomembnejSim in izloiti nepomembne glasove. Kot primer Crisell
navaja radijski intervju o onesnazevanju okolja zaradi izpusnih plinov, ki poteka v blizini
avtoceste in je zato mogoce v ozadju razlociti avtomobilski hrup — glasovi so torej ustrezno
uporabljeni. Ce bi ob avtocesti potekal intervju z nekom o finanénih zadevah, bi bil hrup v
ozadju irelevanten (Crisell 1994: 44). Po drugi strani pa sterilen zvok, brez primesi glasov iz

okolja, daje poslusalcem vedeti, da poteka pogovor v zvocno izoliranem radijskem studiu.

Kot poudarja Crisell (1994: 45): »Namen radia ni reproduciranje kaoti¢nih, kompleksnih in
ponavljajoCih se glasov iz vsakdanjega zivljenja: do neke mere jih tolerira, toda tezi k
prenasanju samo tistih glasov, ki so relevantni za razumevanje sporocila, tako da jih glede na
pomembnost hierarhi¢no organizira.« Glasovi pa niso samo indeksi, ampak so vcasih, SirSe
gledano, lahko tudi simboli. Skovikanje sove na primer zveni »nevarno«, kitare zvenijo
»Spansko«, a je, kot pravi Crisell (1994: 47), treba glasove vcasih pojasniti tudi z besedami
oziroma z govorom — razloziti posluSalcem, kateri so glasovi, ki jih slisi in kaj predstavljajo.
»Z drugimi besedami glasovi potrebujejo tekstovni smerokaz, ki je podan z dialogom ali

pripovedovanjem« (Crisell 1994: 48).
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3.5.3 GLASBA

Glasba na radiu zaseda priblizno dve tretjini radijskega ¢asa, odvisno od radijskega programa
in postaje. Po mnenju Crisella (1994: 48) ima lahko glasba na radiu ve¢ pomenov in skriva
ve¢ znakov. Doloca ji dve funkciji: sama zase je lahko estetski objekt (posnetki pesmi,
koncerti, recitali itd.), lahko pa ima sama zase ali v kombinaciji z govorom in glasovi
pomozno pomensko funkcijo (1994: 48). Po prepricanju Pireve govor doloca radio kot
medij, glasba pa je njegov sestavni del, ki ne deluje samo kot masilo, ampak ima glasba tudi
sporocilno vrednost (2005: 100). Tudi Biziljeva piSe o dveh funkcijah glasbe na radiu, prva
oznacuje glasbo kot estetski uzitek, druga pa kot pomozno sredstvo, ki zaznamuje nekaj zunaj
sebe (2003: 33). Te vrste glasbo na radiu Biziljeva razdeli v naslednje kategorije (2003: 34):

— je identifikacija prisotnosti: glasba deluje kot uvod v napovedi, novice,
reportaze,

— je povezava med verbalnimi deli, med »prizori« v novinarskih radijskih
izdelkih ali igrah, glasba lahko nastopa kot »padec zavese v gledalisCu,
skratka loCuje, napoveduje rubrike ali oglase,

— je lahko stilni zvo¢ni efekt, ko karakterizira zvoke v naravi,

— 1ma razpoloZenjsko vlogo, predvsem v radijskih igrah, ko izpostavlja
razpolozenje oseb ali namiguje na to, kaj se bo zgodilo,

— ima lahko v novinarskih zvrsteh »vsebinsko« vlogo, ko z njo ponazorimo npr.
misel v komentarju, v satiri, kozeriji,

— deluje kot »okvir«, ko »izstopi iz sebe«, oz. kot mehanizem, ki omejuje. V to

kategorijo spadajo glasbeni avizi, jingli,” ki dajejo radijski postaji identiteto.

Podobne vloge glasbe omenja tudi Pir¢eva, ki pravi, da glasba v govornih prispevkih
zaznamuje meje, pomeni prekinitve, zapolnjuje praznine, na novo prebudi naSe zanimanje,
ustvarja posebna razpolozenja, atmosfero, nam pricara obcutek prostora in Casa, je lahko
potrditev govora ali njegovo nasprotje ter nadomestek zvo¢nih efektov. Uporaba glasbe v
govornih prispevkih ima veliko sporoc¢ilno vrednost, vendar mora biti pravilno izbrana in v

sozvodju z govorom. Se posebej primerna je kot izrazno sredstvo v ustvenih trenutkih (2005:

112).

? Jingle je kratek, uCinkovit zvocni signal, ki se v programu veckrat ponovi in je identifikacijske narave (Pirc
2005: 113).
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3.5.4 TISINA

TiSina pomeni odsotnost zvoka. Po Crisellu (1994: 52) ima ti§ina pozitivho in negativno
funkcijo, obe pa delujeta kot indeks, ob upostevanju konteksta. Negativna se nanasa na »mrtvi
eter« in je po funkciji podobna zvoku, ki dolo¢a meje v radijskem programu. TiSina torej
oznacuje zacetke, konce programa in prispevkov ali pa zgolj ustvarja prostor. Pozitivna
funkcija tiSine pa se nanasa na situacije, ko nekaj ne more biti izrazeno z zvokom in dobi tako

dramati¢ne razseznosti, saj lahko ustvarja patos, ironi¢nost ali humor.

Na radiu je po mnenju PirCeve tiSina ena od najbolj u€inkovitih radijskih izraznih sredstev,
vendar jo je treba uporabiti v pravem trenutku in jo tudi pravocasno prekiniti, saj lahko
predolga tiSina poslusalce zmede, ker mislijo, da je nekaj narobe. TiSina lahko oznacuje
custvo (recimo zalost), je Cas za kratek razmislek, sporocilo poslusalcu, da se dogaja nekaj

nevsakdanjega, nenavadnega; tiSina je lahko tudi zvok ambienta ali predstavlja atmosfero

(2005: 118).

Nasteli smo glavne elemente radijskih kodov, pri tem pa je potrebno poudariti, da je »pri
razumevanju radijskih glasov, glasbe in tiSine kljucen kontekst in ta se vzpostavlja z govorom
(Crisell 1994: 53). Govor je torej kljucen radijski kod, vendar tudi ta ne obstaja brez ostalih
zvocnih elementov, zato je »/r/adio treba gledati kot celoto, kot zmes govora, zvokov, jinglov,
saj vsaka kategorija zase ne pove prav dosti oziroma je njena sporocilna vrednost omejena,
skupaj v okviru programske sheme predstavlja celoto, ki cilja na doloeno obcinstvo s sebi

lastnimi znacilnostmi in navsezadnje tudi svojo (radijsko) identiteto« (Novoselc 2007: 12).

3.6 RADIJSKI JEZIK

Radio je svojo slepoto nadomestil z neformalnimi pravili, kako oblikovati govor in glasove,
da jih bodo radijski ustvarjalci razumeli enako kot radijski poslusalci. »Radijci morajo
razumeti omejene zmoznosti svoje artikulacije, uporabljati morajo omejeno sintakso in
besednjak — radijski jezik — tako da lahko zacasno 'slepi' poslusalci pravilno interpretirajo
povedano« (Starkey 2004: 26). Kot sem Ze ugotovila, je glavni radijski kod govor —

govorjenje na radiu pa poteka spontano ali po vnaprej pripravljenih besedilih. Spontan govor
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se na radiu uporablja v oddajah v Zivo, kontaktnih oddajah, moderiranju, poro€anju v zZivo, vsi

informativni prispevki, reportaze, radijske igre pa so vnaprej napisane in nato prebrane.

Pri pisanju za radio obstajajo doloc¢ene zakonitosti, ki se jih velja drzati. »Dobro pisanje lahko
da neprecenljivo vrednost prispevku, ki je sicer povprecen. Dobro porocanje ga lahko
spremeni v nepozabno. Slabo pisanje pa lahko unici $e tako izvrsten govor« (Simon 1992:
104). Kot poudarja tudi Pirceva: »Po jeziku prepoznamo kakovost radijskega programa, Se

preden prisluhnemo vsebini« (2005: 70).

3.6.1 PISANJE ZA RADIO

»Glavno pravilo pisanja za radio je, da ne obstaja pravil, pa¢ pa samo bolj ali manj u¢inkoviti
nacini pisanja« (Fleming, Hemmingway in drugi 2006: 62). Seveda pa se pisanje za radio
razlikuje od pisanja za tiskane medije ali za televizijo, saj morajo radijci upoStevati dolocene
zakonitosti medija, kot so zvo¢na podoba in odsotnost vizualnih podatkov, nepovratnost,

minljivost ter seveda govor oziroma glasno branje.

Tomo Korosec pravi (1998: 333-339), da je pomembno, da pisna predloga pri pretvorbi v
govorjeno sporoc€ilo ni podvrZzena Sumu, ki nastane, kadar pisnemu prenosniku prilagojeno
sporoc¢ilo pretvarjamo v slusno brez prilagoditev. To pomeni, da je treba pri izboru jezikovnih
sredstev doseCi govornost oziroma izbrati taka jezikovna sredstva, da jih pretvornik ne bo
zadrzal. Radijsko sporoCanje zahteva, da se pisna predloga v skladnji in besediloslovju
konstruira tako, da bodo pisne predloge, ki bodo brane, prisle k naslovnikom kot slusna
sporoc¢ila in bodo tista jezikovna sredstva, ki ne gredo skozi pretvornik, ustrezno pretvorjena.
Na radiu na primer je treba upostevati, da poslusalci ne morejo videti velikih zacetnic,
narekovajev, simbolov, formul, §tevilk. Radio je govorno-zvo¢ni prenosnik, zato je treba pri
pisanju za radio pomisliti, kako bo zapisano zvenelo, ko bo prebrano. Ne glede na vrsto
prispevka je pomembno, da radijski novinarji, kot pravita Kasell in Rosenbaum (1992: 65),

»pisejo za uho«.
Ker so besede, izgovorjene na radiu, neponovljive — k njim se ne moremo veckrat vracati — je

pomembno vodilo radijskih novinarjev preprosta struktura. Radijski prispevek je napisan zato,

da je sliSan in ne da je viden. Njegova zgradba mora biti linearna — zgodbe potrebujejo
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zacetek, sredino in konec. Nalin predstavitve pa mora biti pogovorni, s kratkimi,

neposrednimi, preprostimi stavki, ki so sestavljeni iz lahko berljivih in razumljivih besed

(Kasell in Rosenbaum 1992: 65). To seveda ne pomeni, da morajo biti povedi samo

enostavene, splosno pravilo pa je, da »dobra radijska poved vsebuje zgolj eno idejo« (Kasell

in Rosenbaum 1992: 66).

Na radiu je priporocljivo uporabljati manj odvisnih stavkov in podredij, ampak raje

sestavljene stavke oziroma si pri dolgih stavkih pomagati s tako imenovanim nizanjem misli.

[zogibati se kaze vrinjenim stavkom in pasivu, saj je aktivna oblika bolj razumljiva (Bizilj

2003: 48).

Kasell in Rosenbaum (1992: 76) med drugim piSeta, da je pri pisanju za radio dobro:

uporabljati sedanjik — (npr. Marko je rekel, da je bozi¢ pomemben praznik
spremenimo v Marko pravi, da je bozic pomemben praznik),

uporabljati tvornik in ne trpnik — ta vnasa Zivljenje v besedilo (boljse kot Ceta
je bila poslana ... zveni Vlada je poslala ceto ...),

vire navajati na zacetku,

izogibati se kliSejem,

dosledno upostevati slovni¢na pravila,

izpusc€ati nepomembne besede, ki bi nasicile besedilo.

Linda Gage (1990: 19) med navodili za radijsko pisanje omenja Se:

logicnost,

»konverzacijski« stil pisanja (pisi tako, da je blizu govorjeni besedi),
naslavljanje poslusalcev v ednini,

omejitev informacij,

preproste stavke,

govor v slikah,

vzbujanje zanimanja posluSalcev z izpeljevanjem idej, misli — najpomembnejse

pride na koncu.

3.6.2 RADIJSKI GOVOR
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Pisanje za radio je torej pisanje za govorjenje, govor pa je temelj vsakega radijskega
programa. »Od vseh zvokov, ki jih sli§imo na radiu, je govor najpomembnejsi« (Pirc 2005:
70). Govor na radiu se deli na spontan govor in govor, ki poteka po vnaprej napisanih
predlogih. Kot pravi Pireva (2005: 75), se pri analizi radijskega jezika uporabljata termina
govor (za sporocanje lastnih misli) in branje (za sporoCanje tujih misli), ko prebiramo svoje
misli pa je to govorno branje. »Dobri radijski bralci se namre¢ tudi takrat, ko imajo pred seboj

popisan list papirja, potrudijo, da poslusalec dobi vtis govora in ne branja« (prav tam).

Govor je pomemben radijski element tudi zato, ker na neviden nacin poveze sporocevalce in
poslusalce. Kot pravi Kriselj (v Gruden 2001: 28): »Ko posredujemo informacijo, obvestilo in
druge radiofonsko oblikovane reprodukcije, posredujemo in sprejemamo v specificnem
custvenem razpoloZenju tistega trenutka oba, torej tistega, ki govor proizvaja, in tistega, ki
govor sprejema.« Zato se morajo radijski govorci zavedati, da je »vse, kar je spregovorjeno po

radiu, namenjeno posamezniku osebno, in tako naj bi tudi bilo povedano« (Gruden 2001: 29).

Poglejmo, kaksne zakonitosti na splosno veljajo za radijski govor. »Radijski govor je
enkraten, izginjajo¢, zato mora biti jasen, preprost in razmeroma sploSen, da mu poslusalci
lahko sledijo, vsi, tako visoko kot povprecno izobrazeni, predvsem pa radijski govor ne sme
biti dvoumen« (Bizilj 2003: 46). Pri tem Biziljeva dodaja, da je radijski govor zanrsko

pogojen in da razli¢ne okoliS¢ine zahtevajo razli¢en nacin pristopa do govora (prav tam).

3.6.2.1 UPORABA GLASU

Dobro podano radijsko sporocilo je odvisno od ve¢ prirojenih in nauc¢enih glasovnih danostih.
Vsak cClovek ima svojevrsten, unikaten glas, ni pa vsak glas primeren za radio. Radijski
govorec naj bi bil brez govornih napak, njegov glas mora biti blagozvocen (nemotec), govor
ne prehiter in ne prepocasen, ne preglasen in ne pretih, poleg tega mora glas izzarevati
govorcevo Clovecnost« (Bizilj 2003: 109). Dober mikrofonski glas — pravimo mu tudi
radiofonski — je po Pirevi bogat, zrel, zvoCen, brez govornih ovir, prijeten za posluSanje,
zivahen, melodicen, pravilno naglasuje in poudarja, dobro artikulira stavke in jih slovni¢no

pravilno izgovarja (2005: 65-66).
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»Glas je kot Stradivarijeva violina. Glasbenik jo lahko lepo zaigra po letih tehni¢nega in
umetniskega izpopolnjevanja, v napacnih rokah pa zveni neuglaSeno« (Crook 1998: 111), zato
se morajo radijski govorci nenehno izpopolnjevati in vaditi svojo izgovorjavo. »Prirojene
znacilnosti glasu je sicer mogoce korigirati, kultivirati, povsem spreminjati pa ne« (Bizilj
2003: 109), kar pomeni, da so govorne vaje namenjene bolj pravilni in razlo¢ni izgovorjavi,
pravilnemu dihanju in moci, vzdrzljivosti glasu, na visino, intonacijo in barvo glasu pa lahko
le malo vplivamo. »Glas je instrument, ki ga je treba vaditi«, pravi tudi Kearnsova (1992: 81),

ki poudarja, da ja glas tisti, ki na radiu pove zgodbo, jo pojasni, ji vdahne Zivljenje (prav tam).

Pri govoru na radiu so pomembne naslednje lastnosti (Kearns 1992: 84-86):

1. tonaliteta: za moske je znacilno, da imajo niZje glasove od Zensk. Se posebej
pomembna je pri radijskih govorcih sprememba tonalitete, tako imenovana glasovna
modulacija, s katero se vzdrzuje poslusalcevo pozornost. Monoton govor namrec
odvraCa zanimanje, saj zveni dolgocasno. Toda vsaka melodija v govoru mora imeti
pomen — mora sovpadati s kontekstom, temo in pomembnostjo podatkov. Znacilno je,
da se v govoru poudari najbolj pomembne podatke;

2. ritem: na radiu velja, da se ne sme govoriti ne prehitro ne prepocasi. Idealna hitrost je
med 140 in 180 besed na minuto. Resna in tezje razumljiva sporocila je na primer
priporocljivo brati pocasneje. Ritem daje povedanemu tudi Custveno interpretacijo ter
s pravilno uporabo premorov ozivlja radijske zgodbe;

3. glasnost: slednjo je dandanes mogoce regulirati s pomocjo tehnike.

Ob vsem tem pa mora biti govorcev glas, kot pravi Kearnsova (1992: 82): jasen — poudarjati
je treba besede, ki ilustrirajo bistvo zgodbe; spremenljiv — ritem, melodija in premori se
morajo izmenjevati, da govor ne postane predvidljiv, in cloveski — izrazati mora custva,

spontanost, naravnost, da ne bi postal monoton in »robotski«.

3.7 SODOBNA RADIJSKA PRODUKCIJA

Kakovost tehni¢nih virov je zagotovilo za uéinkovito produkcijo programov in /.../ dostopa
do poslusalcev (Marti Marti 2000: 32). Delo na radiu se je s hitrim razvojem tehnologije v

zadnjih letih bistveno spremenilo: pojavila se je digitalna tehnologija, ki je spremenila in
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poenostavila radijsko delo. Uporablja se pri snemanju, montazi, shranjevanju, predvajanju in
oddajanju radijskega programa (Bizilj 2003: 129). Magnetofonske trakove in analogne
meSalne mize so nadomestili ra¢unalniki — z razlicnimi racunalniskimi programi se je
povecala moznost spreminjanja, obdelave in izboljSave kvalitete zvoka. Pojavile so se tudi
razlicne tehnike snemanja in stiskanja zvocnih zapisov (mp3, DAT) in programov, ki
omogocajo uporabo racunalnika kot radia (Realplayer) (Bizilj 2003: 129). Neko¢ tezke
snemalne »Skatle« je zamenjala prirocna in bolj zanesljiva snemalna oprema, ki omogoca
hitro izlocevanje »neuporabnega« zvocnega gradiva. Vecstezna montaZza zvocnega materiala
je omogocila »igranje« z zvokom — na razmeroma enostaven nacin je mogoce kombinirati
montirane posnetke, posnet govor, glasbo, glasbene podlage, zvo¢ne efekte. Vse bolj
pomemben postaja tudi internet, ki omogoca predvajanje radijskih programov preko spleta in

sluzi kot skladiS¢e za arhivirane oddaje.

3.7.1 MONTAZA

Montaza je eden izmed ustaljenih nacinov radijskega dela, vendar je prav z digitalizacijo
postala preprostejSa in hitrejSa (v dobi magnetofonskih trakov se je slednje rezalo in lepilo
skupaj, postopek je bil zamuden, kvaliteta zvoka pa slabsa). »Kot tehnika montaza prinasa
vrsto prednosti. Z njo lahko skrajSamo prispevek, odstranimo nezazeleni material, dodamo
novega, opremimo z napovedmi, vmesnimi besedili, dodatki, razlagami, glasbo« (Pirc 2005:
195). Pri t. i. »rezanju« posnetkov pa je treba poleg tehni¢nih, pri novinarskem delu,
upostevati tudi eticna navodila. Z montazo se namre¢ ne sme popaciti resnice, spreminjati
pomena izjav itd. Kot je zapisano v Poklicnih merilih in nacelih novinarske etike v programih
RTV-ja Slovenije (v Pirc 2005: 195): »Dejanski rezultat izbiranja posnetkov in montaze je
zgostitev realnosti, izrez iz realnega sveta, ki pa ne sme popaciti dejstev, bistva sporocila ter

videnega in sliSanega na kraju dogodka.« Zato radijska montaza ne sme postati manipulacija.

3.8 RADIJSKE NOVINARSKE ZVRSTI

Radijske novinarske zvrsti se glede na Stevilo govornih kanalov delijo na monoloske,
dialoSke in polifonske zvrsti. Monoloske so tiste, ki jih radijski govorec sam posreduje

poslusalcem — v to kategorijo uvrs¢éamo novico, izjavo, porocilo, komentar. Za dialoSke zvrsti
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je znacilno, da vsebujejo dialog — temu ustrezajo intervjuji. Polifonske zvrsti pa so
zahtevnejSe; mednje sodijo reportaza, satira idr. (Bizilj 2003: 76). To so zvrsti, kjer so v
sporocilu poleg Cloveskega glasu, uporabljeni tudi drugi glasovi, glasba in zvocni efekti,
skratka dodatna zvocna kulisa. »To so tehni¢no najzahtevnejSe zvrsti, po pravilu sad timskega
dela celotne radijske ekipe. Obenem so to za posluSalca najprivlacnejSe zvrsti, saj so
koncepirane tako, da nenehno vzdrzujejo poslusaléevo pozornost« (Plenkovi¢ v Juvan 1986:

25).

Bolj kot opisana delitev radijskih novinarskih zvrsti, narejena na podlagi zvo¢nega
prenosnika, pa je danes uveljavljena razvrstitev, ki se zgleduje po tisti v tiskanih medijih, v
slovenski strokovni literaturi po delu Nastavki za teorijo novinarskih vrst Mance Kosir. Kot
pravi Biziljeva (2003: 76), izhaja razvrstitev radijskih novinarskih zvrsti iz razvrstitve v
tiskanih medijih, pri ¢emer so se radijske zvrsti prilagodile tako, da so opustile dolocene
znacCilnosti tiskanih. »Bistvena razlika radijskih novinarskih vrst, zvrsti, zanrov torej je, da jih
poslusalci slisijo, da jih novinar, voditelj, napovedovalec govori, da v njih 'govorijo' tudi
predstavniki razli¢nih javnosti in da lahko v radijskih zvrsteh verbalnim znakom dodajamo

zvocne, radiofonske elemente« (prav tam).

UpostevajoC razvrstitev Mance Kosir, ki smo jo predstavili v drugem poglavju, je tudi na
radiu med informativnimi novinarskimi zvrstmi mogoce doloc€iti reportazno vrsto. V tiskanih
medijih vanjo sodijo klasicna reportaza, reporterska zgodba in potopis. V radijskem okolju
pa se za zanre, ki bi jih lahko uvrstili v reportazno vrsto, uporabljata predvsem izraza radijska
reportaza (glej Bizilj 2003: 83 in Pirc 2005: 171) in radijski dokumentarec (glej Starkey 2004:
206). Pri tem velja poudariti, da se tudi radijske reportaze in dokumentarci lahko med seboj

vsebinsko in oblikovno razlikujejo.

Se posebej problemati¢no pa je poimenovanje mejnih Zanrov, hibridov med novinarstvom in
fikcijo, kamor bi uvrstili tudi literarnonovinarske izdelke. V tuji literaturi naletimo na razli¢na
imena: radio drama-documentary (igrani dokumentarec), docudrama ali dramadoc
(dokumentarna igra) (glej Starkey 2004: 179). V slovenskem radijskem prostoru se za zanr, v
katerem se prepletata novinarstvo in literatura, pojavlja ime ficer (kot prevod besede feature —

zgodba), a se termin ni v praksi nikoli uveljavil. S fiCerjem se je ukvarjala predvsem Lucka
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Gruden, novinarka Radia Maribor, ki je o tem tudi napisala knjigo V zvocnem laboratoriju,

vendar kot tudi sama ugotavlja (2001), ficerjev v slovenskem radijskem prostoru skorajda ni.
Ker radijske novinarske zvrsti ne v tuji ne v domaci literaturi niso podrobneje obdelane, za
namen te diplomske naloge predlagamo naslednjo razvrstitev in opredelitev radijskih Zanrov.

V radijsko reportazno vrsto bom uvrstili radijsko reportazo in radijski dokumentarec.

Literarnonovinarska radijska reportaza pa bo primer zanra z literarnonovinarskimi

elementi. Podrobneje jih bomo predstavili v sledeci tocki poglavja.

3.8.1 RADIJSKA REPORTAZA

Ziva radijska reportaza

To je posebna vrsta radijske reportaze, za katero je znacilno, da poteka v Zivo. Novinarji se v
reportazah javljajo neposredno s terena in »opisujejo, komentirajo dogodek, razlagajo
zgodovino, ozadje, nizajo podatke in hkrati spremljajo dogajanje« (Pirc 2005: 172). Ziva
radijska reportaza zahteva dobro predpripravo novinarja, bogat besedni zaklad, poznavanje
tematike in pozorno spremljanje dogodka (Pirc 2005: 172). Znacilna je za Sportne prenose,

neposredna javljanja s prireditev, kriznih ZariS¢ idr.

Posneta radijska reportaza

Posneta radijska reporta’a obravnava najrazli¢nejse teme, od zanimivih krajev,'® ljudi,
dogodkov do socialno in politi¢no obarvanih tem. Posneta radijska reportaza uporablja tonske
posnetke in zvocne efekte, je kombinacija novinarjevega besedila in tonskih posnetkov
(govora, izjav, pogovorov, anket, zvocnih efektov, glasbe). UCinek reportaze je odvisen od
kvalitete posnetkov »s terena«, sposobnosti novinarjevega opazovanja, atraktivnega izbiranja
in montiranja zvo¢nega materiala ter od tega, koliko se je avtor sposoben priblizati stvarnosti.
Za radijsko reportazo je pomembna avtenti¢nost zvoka in govora, le tako je namrec¢ lahko

dokument v okvirih novinarskih zvrsti (Bizilj 2003: 83).

12 Ce reportaza pripoveduje o kraju ali drzavi, lahko re¢emo, da gre za potopisno reportazo ali na kratko potopis,
ki ima vse znacilnosti potopisov v tiskanih medijih, je pa na radiu vedno narejen na reportazni nacin in ima
predvsem lastnosti radijske reportaze, zato ga ne uvrs¢amo v poseben Zanr.
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»Radijska reportaza je mlajSa sestra ¢asopisne reportaze« (Juvan 1986: 39), ki se je od slednje
bistveno odtujila predvsem z razvojem snemalnih tehnik, saj je pred tem radijski program
potekal v zivo. »Vedno vecje razlikovanje med Casopisno in radijsko reportazo pa ni le
tehni¢no pogojeno, temve¢ ga narekuje predvsem enodimenzionalnost radijskega medija in
seveda precepcijske sposobnosti poslusalcev« (Plenkovi¢ v Juvan 1986: 39). Kot Se pravi
Biziljeva, je za ¢asopisno reportazo pomemben element slog pisanja, za radijsko reportazo pa

montaza in dramaturgija (Bizilj 2003: 83).

Znacilnosti radijske reportaze sta, da ima dramatursko kompozicijo in jo radijski ustvarjalci
oblikujejo po umetniskem principu (Prager 1978: 82—84). Vanjo lahko avtor vkljuci razli¢ne
novinarske zvrsti (anketo, intervju, izjavo) (Pirc 2005: 171). »Radijska reportaza je neke vrste
mozaik, polifoni¢na struktura, sestavljena iz jezikovnih, glasovnih in zvo¢nih komponent in jo
gradijo posamezni govorni posnetki (prav tam). Idealna dolZina reportaze se giblje med 15- in

30-imi minutami (Juvan: 1986: 41, Starkey 2004: 33).

3.8.2 RADIJSKI DOKUMENTAREC

Razlika med radijskim dokumentarcem in radijsko reportazo je, da je dokumentarec bolj
»novinarski« in informativen ter manj kreativen in ekspresionisti¢en. Vecji poudarek je na
informacijah in poglobljenem raziskovanju. Njegov namen je posredovanje zgodbe, ki je
toCna in resnicna ter iskanje odgovorov na vpraSanja, ki so predmet raziskave. Navadno ima
reporter glavno vlogo naratorja oziroma pripovedovalca, ki i§¢e dolocene informacije o
izbrani temi. Dokumentarec mora biti uravnotezen in mora prikazati zgodbo z razli¢nih zornih

kotov, idealna dolZzina je do 30 minut (Starkey 2004: 206-212).

3.8.3 LITERARNONOVINARSKA RADIJSKA REPORTAZA

Za radio je bolj kot za tiskane medije znacilno, da se razli¢ni zanri med seboj prepletajo in je
zato nekatere radijske izdelke teZko uvrstiti v toéno dolo¢eno kategorijo. Ce posneto radijsko

reportazo 'obogatimo' z radiofonskimi prvinami in poudarki, lahko, kot ugotavlja Biziljeva, ze
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izstopimo iz novinarskega diskurza in vstopimo v sfero drame oz. fikcije (Bizilj 2003: 83),

torej na mejno podrocje — na podrocje literarnega novinarstva.

Radijski literarnonovinarski izdelki ustrezajo opredelitvi fi¢erja. Ker pa se, kot smo ze
zapisali, izraz ne uporablja, predlagamo za radijski literarnonovinarski prispevek
poimenovanje literarnonovinarska radijska reportaza. Ta bi po opisu ustrezala
literarnonovinarskim prispevkom v tiskanih medijih oziroma zanru klasi¢ne reportaze po

Manci Kosir (1988).

Literarnonovinarsko reportazo bi lahko definirali kot novinarsko pripoved, ki vkljucuje
resni¢ni, aktualni svet in ima tudi literarne znacilnosti. TaksSna reportaza poskusa poslusalcu
priblizati resni¢ni svet na zanimiv, poljuden nacin, vsebuje naravne zvoke, efekte, kar poleg
ustrezne dramaturske postavitve poveca atraktivnost zgodbe (Bizilj 2003: 83). Marjan Kriselj
(v Gruden 2001: 84) opredeljuje takSen mejni zanr kot literarno obdelano snov z
nepotvarjenimi avdiovizualnimi dodatki, ki dogajanje ilustrirajo, dopolnjujejo, podcrtujejo.
To po njegovem pomeni, da so kraji in imena avtenti¢ni, to¢no je oznaceno mesto dogajanja,

resnicni so tudi zvocni efekti, Sumi in ostala zvo¢na ozadja.

Nekoliko drugacno definicijo podaja Prager, ki dopusca pri literarnonovinarski radijski
reportazi ve¢ fikcije. Pravi (1978: 83), da je razlika med slednjo in posneto radijsko reportazo
v tem, da je literarnonovinarska reportaza nekoliko bolj oddaljena od resnicnega dogajanja,
saj je v njej manj originalnega. Zvoc¢ni efekti so lahko dodani iz zvo¢nega arhiva, torej se

»reporter odreka pravim zvokom, ki jih je ujel na licu mesta« (prav tam).
To je torej zanr, ki se ob upostevanju novinarskega diskurza posluzuje tudi tehnik, znacilnih
za literaturo, in uveljavlja estetske principe, zato lahko re¢emo, da se najbolj priblizuje

definiciji literarnega novinarstva v tiskanih medijih.

Katere so razlike med radijsko reportazo in literarnonovinarsko radijsko reportazo, bomo na

podlagi kvalitativne analize ugotavljali v empiricnem delu diplomske naloge.

48



4. LITERARNO NOVINARSTVO NA RADIU

V drugem poglavju smo se posvetili razlagi pojma literarno novinarstvo, v tretjem poglavju
smo predstavili radio kot medij, ki operira z zvokom — razlozili smo kode, preko katerih
razumemo radijsko sporocilo, pregledali pravila radijskega pisanja in govorjenja ter radijske
novinarske zvrsti. V Cetrtem poglavju bom poskusili prenesti teorijo literarnega novinarstva iz

tiskanih medijev v radijsko okolje.

Da je radio pripraven medij za pripovedovanje zgodb, so ze v 30. letih pokazale zelo
popularne radijske igre, soap opere in najrazli¢nejSe serije. Kot pravi Starkey (2004: 180), se
igre kot zanr odli¢no podajo radiu, saj lahko poslusanje radia primerjamo z branjem romana,
ob katerem si sami naslikamo podobe. Dramaturske elemente, znacilne za radijsko igro, so na
radiu po zatonu tega Zanra zaradi vzpona filma in televizije pric¢eli uporabljati v novinarskih
reportaznih radijskih prispevkih. Najdemo jih v vseh Zanrih, ki prepletajo elemente
dokumentarnega novinarstva in radijske igre (Starkey 2004: 179). Literarno novinarstvo na
radiu pa mora upostevati znacilnosti medija, saj z razliko od tiskanih medijev, ki operirajo z
besedami, radio operira z razlicnimi vrstami zvoka — posnetim gradivom, glasbo, zvo¢nimi
efekti. Pri tem je potrebno radijske izdelke organizirati tako, da jih poslusalec pravilno
interpretira, vsaka zgodba pa mora biti narejena predvsem tako, da ohranja poslusalcevo

pozornost in vzdrzuje zanimanje.

4.1 MED FIKCIJO IN DEJSTVI

Literarnonovinarski prispevki so, kot smo Ze ugotovili, v prvi vrsti novinarski prispevki, kar
pomeni, da so zavezani resni¢nosti in resnicoljubnosti. Pri radijskem ustvarjanju imajo
novinarji moznost, da radijski scenarij obogatijo ali ga nadgradijo z razlicnimi vrstami
zvocnega gradiva, pri tem pa je zelo pomembno, kako jih organizirajo in sestavijo skupaj v
okviru novinarskega diskurza. Moznost napacne interpretacije radijskih kodov je Se posebej v
radijskih sporocil, ki imajo tudi estetske elemente, na tanki meji med dejanskim in

izmisljenim. Eno temeljnih sporoc€il novinarstva je, kot pise Grudnova (2001: 71), strogo
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lo¢evanje komentarja od porocila in dejstev od fikcije — to pa se zaradi znacilnosti medija in
radijske percepcije izmika popolnemu nadzoru. »Na radiu fikcijske zadeve zlahka dobijo
resnicen videz — in nasprotno« (2001: 73), a radijski posluSalec naj bi vseeno vselej vedel, kaj

je »res« in kaj »ni« (Gruden 2001: 83).

Za prepoznavanje in loCevanje fikcije od novinarstva Wilby in Conroy (1994: 183) omenjata
naslednje kode:
— poslusalci morajo prepoznati napovedovalca ali novinarja glede na njegovo
intonacijo, ritem, jezik, avtoriteto,
— pri posnetih intervjujih mora biti jasno, kdo so osebe, ki govorijo in kje je
potekal intervju (v studiu, preko telefona, na terenu), kar poslusalci razlocijo

iz zvoka v ozadju ali po sami kvaliteti zvoka.

Tudi uporaba zvoc¢nih efektov, ki niso bili posneti na terenu, ampak naknadno dodani v
studiu, je predmet profesionalne etike, opozarjata Starkey (2004: 36) in Pirceva (2005: 172),
zato je treba biti pri uporabi zvocnih efektov dosleden: »lzposojen zvok, s katerim bi radi
obogatili naso reportazo, je manipulacija. Do posluSalcev bodimo posteni, zvoki in efekti v

reportazi so enako pomembni in morajo biti avtenti¢ni kot vse drugo« (prav tam).

Lucka Gruden pravi (2001: 84), da je za razlikovanje med novinarskim in umetniskim
pristopom pomembno, da »katerekoli postopke in zvocno gradivo Ze uporablja novinarski del
zvrstne lestvice, morajo biti povezani v sporocilo tako, da so usklajeni z dejstvi«. Pri radijskih
reportazah je zato nujen profesionalen pristop do podajanja informacij, upoStevanje
novinarske etike, dosledna uporaba montaze, novinar pa mora pred deli, ki so v prispevku

izmisljeni, poslusalce na to opozoriti.

V zelji po inovativnem pristopu radijski ustvarjalci radi v€asih rusijo konvencije, toda vsak
nekonvencionalen pristop mora biti jasen in mora imeti svoj namen, saj je lahko sicer

zamenjan za neprofesionalnega (Starkey 2004: 29).

4.2 ZNACILNOSTI LITERARNEGA NOVINARSTVA NA RADIU
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Radijsko literarno novinarstvo ima podobne znacilnosti kot literarno novinarstvo v tiskanih
medijih, ki smo jih razlozili v drugem poglavju in jih lahko zdruzimo v tri osnovne elemente;

to so izbor tem, novinarski pristop in uporaba narativnih tehnik.

Tudi teme radijskih literarnonovinarskih prispevkov se namre¢ dotikajo »obicajnih ljudi, v
neobicajnih okolis¢inah« (Wilkerson 2002: 8), opisujejo osebne zgodbe, ki jih novinar
poglobljeno raziskuje daljSe casovno obdobje, je prisoten pri poteku dogodkov in veliko Casa
prezivi z viri. Svoja dozivljanja posreduje iz prve roke, ob vsem tem pa se za doseganje
estetske funkcije posluzuje narativnih tehnik, kot so nizanje prizorov, realisti¢ni dialogi,
casovna linija, obSirno opisovanju, simboli¢na reprezentacija, umetniska kreativnost (glej
Zizek 2006: 32-33, Sims in Kramer 1995: 22-32 ). Ob tem je treba poudariti, da nekatere
narativne tehnike, kot sta recimo nadstandardna uporaba locil in stilno zaznamovano
besedisce, na radiu zaradi narave medija ne funkcionirajo tako kot v pisnih izdelkih. Radijski
ustvarjalci pa se lahko posluzujejo drugaénih, radijskih narativnih tehnik, s katerimi
ucinkovito vzdrzujejo zanimanje poslusalcev. Radijska avditivnost namre¢ precej zmanjSuje
Zmoznost percepcije, zato mora pri sestavi reportaze novinar nenehno upostevati zelezno
pravilo porocanja, ki zahteva enakovredno upostevanje treh dejavnikov: dogodka, reporterja

in poslusalca (Mercun v Juvan 1986: 39).

Ti dejavniki niso linearno razporejeni, ampak sestavljajo trikotnik, v katerem je posluSalec
kljuéni element. Zato teoretiki radi opozarjajo na psihologijo poslusalcev in njihove navade,
ki se razlikujejo glede na starost, zivljenjski slog, spol itd. V raziskavah Richarda Aspinala (v
Juvan 1986: 41) o naraScanju in upadanju pozornosti poslusalca pri tridesetminutni oddaji so
ugotovili, da je poslusalé¢eva pozornost najmanjsa v 3., 5., 8., 16., 21. in 27. minuti. To so
torej tiste Casovne tocke, ki bi jih morali imeti radijski ustvarjalci Se posebej v mislih. Kot
pravi Grudnova (2001: 63): »Da bi pritegnili in zadrzali ob¢instvo, se oddajani programi vse
bolj prilagajajo trenutku: kadarkoli se bo poslusalec vkljucil v programski tok, vselej naj ga
pricaka pozornosti vreden »koscek« ali programski segment — kratek, navznoter koherenten in
dramaturS$ko zakljuCen clen, za katerega pa ni nujno, da je v kakrSnem koli vzroc¢no-

posledi¢nem odnosu s sosednjimi segmenti.«

Dramaturgijo se na radiu dosega z uporabo radijskih narativnih tehnik, ki so pomemben

literarnonovinarski element v oddaji This American Life. Povzeli jih bomo po avtorju oddaje
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Iri Glassu (2001). Po njegovem mnenju so ucinkovite tiste radijske zgodbe, ki uporabljajo

naslednje narativne tehnike:

preprosta struktura;

eksplozivni uvodi (na zacetku oddaje ni napovedi, o ¢em se bo govorilo,
ampak se zgodba pricne takoj odvijati);

zaporedje dogodkov: to je klju¢na struktura, ki ohranja pozornost poslusalcev,
saj jih bo z nastevanjem dejanj zanimalo, kaj se bo zgodilo potem. Ljudje smo
namre¢ prepricani, da vse nekam pelje. Pri tem je tudi zelo pomembno, da
zaporedje vodi do neke »vecje stvari«, nekega bistva, klju¢ne poante, misli, ki
jo lahko prenesemo na $irsi druzbeni kontekst;

presenecenje: vsaka zgodba mora imeti dolo¢en trenutek presenecenja.
»Novinarju ni dovoljeno kazati preve¢ Siroke palete Custev, toda eno izmed
Custev, ki jih lahko pokazes, je prav presenecenje,« pravi Glass (prav tam);
osebe, ki so del zgodbe, morajo povedati nekaj o svoji izkusSnji, pripraviti jih
moramo do tega, da povejo nekaj pomembnega, kljunega, zanimivega,
presenetljivega; ni potrebno, da novinar oziroma narator pripoveduje, ampak je
dobro, da pois¢e nekoga, ki bo zanj ali namesto njega skozi dialog povedal
zgodbo;

pomembno je, da je vsebina zelo vizualna, da pripoved ozivi podobe;
pripovedovanje zgodb mora biti ¢im bolj naravno, sprosceno;

ni nujno, da so zgodbe obravnavne zelo resno; v vsaki, Se tako resni temi, se
skrivajo smesni, humorni trenutki;

pravilna uporaba glasbe: ta deluje kot okvir, ki naredi besedilo bolj
pomembno, ustvarja »filmsko« vzdus§je in dramati¢nost (e se na primer glasba
ustavi, preden kdo spregovori, zveni povedano bolj pomembno), glasba vpliva
tudi na razpoloZenje, v€asih pa prikrije neroden govor ljudi, ki nastopajo v

zgodbah in niso Solani govorci.
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4.3 PRIPRAVA RADIJSKE REPORTAZE

Za analizo radijskih reportaz in literarnonovinarskih reportaz, ki jo bomo naredili v
empiricnem delu, je smiselno, da predstavimo postopke radijskega ustvarjanja. Izdelavo
radijske reportaze si bomo pogledali po petih korakih, ki jih omenja Krulwich: (1992: 93):

1. iskanje ideje,
nacrt,
izbor posnetkov,

pisanje scenarija,

A

kon¢na obdelava (montaza, glasba).

4.3.1 ISKANJE IDEJE

Tema radijske reportaze oziroma literarnega novinarstva je lahko kakr$nakoli zgodba. Kot
pravi tudi Ira Glass (2001), so zgodbe, ki jih iS¢ejo za oddajo This American Life, hkrati
zabavne in Custvene. Njegova oddaja je narejena kot razvedrilo in je poskus, kako zdruziti dve
stvari hkrati; novinarsko porocanje, ki zajema pripovedovanje zanimivih in Se nikdar sliSanih
zgodb, opisovanje Zivljenja iz drugacnih zornih kotov, iskanje novih pogledov in misli, po
drugi strani pa je oddaja narejena kot razvedrilna oddaja, »kot nekaj, kar ljudi pritegne, gani,

zabava in jo poslusajo iz uzitka, ne pa zato, ker mislijo, da je to dobro zanje« (prav tam).

Kljuéno pri izboru vsebine je tudi dobro poznavanje teme, zato je raziskovanje velikega
pomena — pomembno je iskanje informacij in iskanje sogovornikov. Kot pravi Rosenbaum
(1992: 67-68), je pomembno, da novinar ve, o ¢em bo pisal, zato mora zgodbo najprej dobro
raziskati. »Nikoli ne mores vedeti preve¢ o doloCeni zgodbi, Ceprav nikoli ne bos imel dovolj
Casa, da bi izvedel prav vse« (prav tam). Tudi Glass omenja (2001), da je klju¢no iskanje
dobrih sogovornikov, ki imajo zanimive zgodbe in jih znajo povedati. Za oddajo This
American Life intervjuvajo veliko Stevilo ljudi, a uporabijo le posnetke tistih, ki so za
razumevanje teme najbolj kljucni, oziroma tiste, ki s svojim pripovedovanjem, oblikujejo

zgodbe.
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4.3.2 NACRT

Reportaze zahtevajo poseben nacin razmisljanja novinarjev, saj zdruzujejo delo porocevalcev
in pripovedovalcev zgodb — vsako izkusnjo in zamisel morajo spremeniti v pripovedno
strukturo (Krulwich 1992: 95). Pomembno je, da ima vsak novinar, Se preden poisce
sogovornike, idejo, kako bo oblikoval zgodbo in kaj Zeli z njo povedati. Kot pravi Krulwich
(1992: 98): »Ce grem od &loveka do &loveka brez strukture v mislih, ne morem uéinkovito
oblikovati intervjujev, ne vem, koga kaj vprasati, kaj poudariti, s kom govoriti in tudi ne, kdaj

se ustaviti.«

Nacrtu sledi snemanje. Pri tem velja omeniti nekaj napotkov za snemanje na terenu, ki
olajSajo proces ustvarjanja reportaze. Kot prvo pravilo snemanja Amosova (1992: 119)
omenja, da je dobro »posneti vse«, Ceprav na koncu novinar uporabi le nekaj minut materiala.
Ce potekajo intervjuji na terenu, je dobro, da lahko poslusalec prepozna zvok okolja, v
katerem se nahaja intervjuvanec. Zato je dobro pred pogovorom posneti nekaj zvoka iz
ozadja, ki bo pri montazi lahko sluzil kot podlaga oziroma kot ambientalna podlaga (angl.
ambience beds). Tak$ni kosi zvoCnega gradiva so, kot pravi Amosova, »slike«, ki bodo

pomagale poslusalcem dolociti kraj dogajanja (prav tam).

4.3.3 IZBOR POSNETKOV

Resni¢ni radio se zacne tam, kjer se v napisan scenarij reportaze vkljucijo besede drugih:
pogovori, besedne igre, glasovi ljudi, ki obujajo misli in spomine (Simon 1992: 107), saj je na
radiu »posnetek motor, ki poganja prispevek« (Rosenbaum in Kasell 1992: 67). V tiskanih
medijih so citati tisti, ki povzemajo glavne misli akterjev v zgodbi, na radiu pa je posnetek
pogovora tisti, ki zgodbo pelje naprej. Posnet material vpliva tudi na naCin pisanja, ki
velikokrat igra vlogo veznega ¢lena med posameznimi posnetki in vpliva na celotno strukturo
zgodbe. Zato je na radiu postopek dela tak, da se morajo novinarji najprej odlo€iti za tiste
kosc¢ke posnetkov, izjav, intervjujev, okoli katerih bodo gradili zgodbo (glej Kasell in

Rosenbaum 1992: 67-69).

Najboljsi posnetki so po Krulwichu (1992: 99) tisti, ki izrazajo razpoloZenje, obcutke,

situacijo ali kontekst — skratka, ki vsebujejo tisto, kar novinar sam ne more ubesediti.
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Amosova (1992: 121) jih poimenuje »vro¢i posnetki« (angl. hot tapes), saj delajo zgodbo
zanimivo. Po Iri Glassu (2001) so najboljsi posnetki tisti, v katerih oseba pripoveduje zgodbo
s svojimi besedami. To poudarja tudi Simon, ki pravi (1992: 108): »Naj posnetek pove
zgodbo — dobri posnetki so ekspresivni, vkljucujejo premisljevanje, ¢udenje, spominjanje ali
dogodke, ki se Se razvijajo. Pomembne so tudi majhne podrobnosti, ki ustvarjajo bolj

poglobljeno sliko.«

V¢easih so posnetki govorcev dovolj sporoCilno mocni, da je le malo veznega teksta
potrebnega za zaokrozenje zgodbe, vsekakor pa Simon opozarja, da sta si posnetek in pisna

predloga enakovredna partnerja v kon¢nem produktu (1992: 109).

4.3.4 PISANJE

Pisanje scenarija za reportazo se nekoliko razlikuje od pisanja za informativne oddaje, saj
imajo, kot pravi Krulwich (1992: 99), reportaze »osebnost«. Dobro pisanje razsvetli dober
posnetek in ga dopolni — poudari lahko zvoke, fraze, razdrobljene in nepopolne govore ter jim
da globlji pomen. Enotnega pravila o ravnotezju med posnetim gradivom in veznim
besedilom ni. Neformalno velja, da je v informativnih prispevkih (porocilo, novica) 65
odstotkov govora in 35 odstotkov posnetkov, v reportazah pa naj bi bilo razmerje 50 proti 50
ali obratno kot pri informativnih prispevkih, 65 odstotkov posnetkov in 35 odstotkov govora
(Simon 1992: 110). Tudi zaporedje, kjer se izmenjuje govor, posnetek, govor in tako napre;j,
ni dobro, saj lahko zveni monotono (Krulwich 1992: 100). Pri vkljuevanju posnetkov v
pisani scenarij, je dobro prisluhniti lastnemu obcutku in pomisliti na poslusalce, ki najbolj
prisluhnejo »poslusljivim« delom, ne glede ali gre za posnetke ali vezno besedilo (Simon

1992: 110).

Stil radijskega pisanja smo obdelali Ze v prejSnjem poglavju. Pri pisanju radijskih reportaz pa
daje Simon $e naslednje (1992: 111) nasvete:
— iskanje ritma v besedah,
— slikovito opisovanje,
— podrobno porocanje (e na primer opisujemo nekaj majhnega, moramo s
primerjavami povedati, kako majhno je) — to ni pomembno samo zaradi stila,

ampak tudi zaradi zavezanosti k podrobnemu in to¢nemu porocanju,
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— pisanje mora zveneti kot govor,

— med pisanjem je pametno brati naglas.

Ob tem dodajamo Se nasvet Krulwicha (1992: 99), ki piSe, da je v reportazi dovoljena uporaba
prve osebe — sploh ¢e novinar posreduje lastno izkuSnjo, ob tem pa avtor pravi Se, da se v
pisnem scenariju sam ne izogiba naravnih zvokov, kot so nasmeski, vzdihi, heheti, ker ti
ustvarjajo atmosfero in priblizujejo branje pripovedovanju — zato si oznaci dele, ki jih bo med
govorom popestril z omenjenimi glasovi. Govor, ki je na radiu neposredno vezan na pisanje,
ima pri reportazah specifi¢no vlogo, saj mora novinar z govorom »o0Zziviti« pisano besedilo,
zato se govor vcasih odmika od splosnih pravil, ki veljajo radiu — torej jedrnatega, jasnega
govora. Konvencije radijskega govora so torej lahko v svobodnej$ih radijskih formatih krSene

z jasnim estetskim namenom (Gruden 2001: 32).

4.3.5 OBDELAVA

Zadnja tocka pri ustvarjanju reportaze je montaza oziroma obdelava materiala, ki zajema
snemanje, montiranje posnetega materiala in veznega teksta ter dodajanje glasbe in zvo¢nih

efektov.

Pri glasbeni podlagi je treba upoStevati primernost (Siegel 1992: 116). Uporaba glasbe v
radijskih reportaznih vrstah, kjer je poudarek na govoru oz. pripovedovanju, mora biti
premisljena. Glasba kot podlaga ne sme prevladati ali preglasiti govora (Orlebar v Starkey
2004: 216). Ker je glasba misljena kot podporni element, mora biti podobna tekstu, Se posebe;j
v melodiji in ritmu — ¢e besedilo govori o veselih stvareh, mora tudi glasba zveneti veselo
(Siegel 1992: 116). Neprimerna za glasbeno podlago je tudi glasba z besedilom, saj je teZzko
poslusati dva ali ve¢ ¢loveskih glasov skupaj. Kot pravi tudi Starkey (2004: 216-217), je
pomembno, da glasbena podlaga v obliki pesmi z besedilom ne tekmuje s pripovedovanjem
ali celo prevlada nad govorom. Ce poslusalec lahko prepozna del besedila pesmi, mora to
imeti pomen oziroma mora biti relevantno glede na obravnavano temo. Glasba lahko tako
med posameznimi prehodi pripomore k boljsi ilustraciji povedanega ali da povedanemu
doloceno tezo. Neprimerne so pesmi s prepoznavnimi besedili, ki prevladajo nad govorom

napovedovalca, saj jih bodo poslusalci nezavedno priceli mrmrati ali si jih prepevati in jih bo
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to odtegnilo od poslusanja radijskega govorca. Pri radijskih reportazah je zato za glasbeno
podlago najprimernej$a instrumentalna glasba ali glasba, ki je narejena izklju¢no za radio,

televizijo in druge avditivne medije (angl. /ibrary music) (Starkey 2004: 217).

Pri montaZzi reportaze igra glasba pomembno vlogo med prehodi med posameznimi deli in kot
dramaturski element; pomembno je, kdaj prekine govor oziroma kdaj se glasbena podlaga
dvigne ali spusti, kdaj zamre in kdaj doseze najvecjo glasnost. Glasbena podlaga navadno
potrebuje tri ali Stiri sekunde, da vzpostavi povezavo, preden potihne v odsek govora (prav

tam).

Kaksno vrste glasbo je primerno uporabljati v prispevkih, kjer dominira govor, ni enostavno
vprasanje. Grudnova pravi: »ReSitev je vedno znova prepusc¢ena dolocenemu ustvarjalnemu
postopku in tankocutnosti ljudi, ki po svojem notranjem 'sluhu' in z ugibanjem, kako bo to

obcutil poslusalec, zvo¢no upodabljajo svoje vizije in programske zasnove« (2001: 42).
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5. ODDAJA THIS AMERICAN LIFE

Oddaja, ki jo bomo analizirali v empiricnem delu diplomske naloge in z njo primerjali oddaje
Nedeljska reportaza na Radiu Slovenija, je literarnonovinarska ameriSka oddaja This
American Life. Od leta 1995 nastaja v produkciji javnega radia iz Chicaga (WBEZ - Chicago
Public Radio) in je predvajana na 500 radijskih postajah po drzavi, ki so del javne radijske
mreze. Oddajo je mogoce v Zivo spremljati tudi na internetu, vse Ze predvajane oddaje pa so

dostopne v spletnem arhivu (Internet 5).

This American Life je tedenska enourna oddaja, ki pripoveduje o Zivljenju in izzivih
posameznega Ameri¢ana. Avtorji oddaje na uradni spletni strani pravijo, da gre za
dokumentarno oddajo, namenjeno tistim posluSalcem, ki sicer sovrazijo dokumentarce, in
tistim, ki sicer ne marajo poslusati javnega radia. Posebnost oddaje je, da je eksperimentalna
in nima veliko skupnega z ustaljenimi radijskimi formati kot so reportazne, dokumentarne,
informativne ali pogovorne oddaje. Zgodbe so narejene in predstavljene, kot bi bile neke vrste
filmske zgodbe na radiu. Odrazajo jih poseben novinarski pristop, ki se prepleta z literarnimi

elementi, kot so opisi prizorov, karakterji in narativne tehnike (Internet 6).

Vsaka oddaja obravnava dolo¢eno temo, ki je glavna nit posameznih zgodb — navadno treh ali
Stirth. Teme posameznih oddaj so nepredvidljive, zanimive, nenavadne, zgodbe pa opisujejo
ljudi, ki se nahajajo v dramati¢nih situacijah, polnih Custvenih trenutkov, so osupljive in kot
pravi Greene (v Conciatore 1997), »v€asih zelo smeSne, vCasih polne patosa, ironije in
grenkobe«. Med najbolj priljubljenimi oddajami po izboru avtorjev in poslusalcev so
naslovljene Zadnje besede, Laznivci, Solski ples, Monogamija, Varovanje otrok, Zapisi o

taborjenju, Dan ocetov in druge (Internet 7).

Avtor in voditelj oddaje This American Life je novinar Ira Glass, zgodbe pa poleg njega
pripravlja Stevilna novinarska ekipa, ki jo sestavljajo stalni in obcCasni sodelavci, med njimi
priznani literarni novinarji (Gay Talese), pisatelji (Sarah Vowell) in komiki (David Sedaris).
Glass je tudi osrednja ikona oddaje. Voditelj s karizmo in svojevrstnim smislom za humor,
tipicnim nosljajocim glasom in lezernim govornim pristopom, je med novinarji in voditelji na
javnem radiu prej izjema kot pravilo, ugotavlja Jacqueline Conciatore (1997) in pravi, da je
Glass z razliko od »spoliranih« radijskih govorcev na javnem radiu vcasih prenagljen ali

oklevajo€, bister, zabaven in navihan. PosluSalci pa ga imajo radi, ker na zabaven nacin
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pripoveduje raznolike zgodbe, tako vesele, kot tiste, ki govorijo o boleCinah in osebnih

porazih (prav tam).

Oddaja This American Life je ze od zacetkov predvajanja v Ameriki zelo popularna, saj jo
vsak teden poslusa skoraj dva milijona poslusalcev. Kot pravi Glass (v Conciatore 1997),
dobivajo na tone pisem in elektronske poste s pohvalami. »Veliko ljudi pravi, da se med naso

oddajo pred radijskimi sprejemniki zbere cela druzina tako kot nekoc« (prav tam).

O popularnosti oddaje pric¢ajo tudi Stevilni internetni forumi in spletne strani oboZevalcev ter
rednih posluSalcev. This American Life ima svoje strani in profile na Facebooku, Myspacu,
pa omogocajo poslusalcem tudi nakup kompilacij zgoscenk s posameznimi sezonami ali

najboljSimi deli.

Oddaja ni navdusila samo poslusalcev, ampak tudi kritike, saj se lahko pohvali s Stevilnimi
novinarskimi nagradami. Prejela je nagrade Peabody, The duPont-Columbia, The Murrow in

nagrado The Overseas Press Club.'

Nedavno je oddaja dobila tudi televizijsko razli¢ico, ki jo prav tako odlikuje

nekonvencionalen pristop ustvarjanja dokumentarno-igranih odda;.

5.1 STRUKTURA ODDAJE

Vsaka enourna oddaja This American Life je razdeljena na ve¢ delov — poglavij oziroma
dejanj (angl. acts) — navadno so tri, vsako pa prinasa zgodbo, ki je povezana z osrednjo temo
oddaje. V<¢asih dele oddaje sestavljajo tudi zgodbe, ki niso novinarske, ampak gre za radijske
igre, recitacije, poezijo, eseje ali druge oblike literarnega ustvarjanja. Voditelj Ira Glass

zgodbe med seboj povezuje v pogovornem slogu, z zanimivimi opazanji, komentarji. Za

" To so spletne strani namenjene komuniciranju, virtualnemu druZenju, izmenjevanju mnenj in video ter audio
vsebin.

'> Peabody: nagrada za novinarske dosezke na podro&ju elektronskih medijev (Internet 8), The duPont-
Columbia: nagrada, ki je enakovredna Pulitzerjevi nagradi, le da se jo podeljuje na podro¢ju ‘broadcastinga’
(Internet 9), The Murrow: nagrada zdruZenja novinarjev elektronskih medijev (Internet 10), The Overseas Press
Club: nagrada zdruzenja ameriski dopisnikov (Internet 11).
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zgodbe, ki jih pripravljajo je znadilna uporaba tehnike »audio véritéja«."”” To dosegajo z
uporabo naravnih zvokov (v zvo¢ni podlagi) in posnetkov intervjujev, ki ohranjajo prvoten

zvok in so minimalno studijsko spremenjeni (Encyclopedia of Radio 2004).

Kot ze samo ime oddaje pove, je glavna tema oddaj zivljenje v Ameriki in razli¢ni druzbeni
fenomeni. Idejni oc¢e oddaje, Ira Glass (2001), pravi, da mora imeti vsaka zgodba nekaj, kar
ga pritegne, gane, mu da razmiSljati, hkrati pa se lahko vsak posameznik identificira z
nastopajoC¢imi in v njih najde koscek sebe. V ospredju vsake zgodbe je navadno Elovek v
doloceni situaciji, ki se mu je nekaj zgodilo, ki ima kak$no zanimivo izku$njo za seboj ali nov
izziv, s katerim se mora soociti. Je glavni akter, ki ga skozi oddajo spremljamo in ga na koncu

vidimo spremenjenega.

Kot pravi Marc Fisher (v Encyclopedia of Radio 2004): »Glass dela zgodbe, v katerih se
odraza vsakdanji in intimni ton, in za katere se zdi, da te popeljejo v sredisce dogajanja in se
stopnjujejo do vrhunca v razvijajocih se scenah.« Literarnonovinarsko noto daje oddaji, poleg
zanimivih tematik, tudi uporaba narativnih tehnik, kot so zvo¢ni efekti in tematska glasba ter
jezikovni stil. Podrobneje si bomo literarnonovinarske elemente pogledali na podlagi
transkripta prve zgodbe iz oddaje Sam doma (angl. Home Alone), ki je bila predvajana 21. 12.
2007.

Oddaja Sam doma prinaSa tri zgodbe, in sicer v prvem dejanju spoznamo Emily, ki ima
nenavaden poklic. Je nekaksne vrste detektivka, ki i8¢e dedice ljudi, ki so ziveli in umrli sami.
Emily spremljamo pri odkrivanju dedicev preminule Mary Ann. Drugo dejanje je zgodba o
najstniku, ki je nekaj mescev prezivel sam doma, potem, ko so njegovo mamo odpeljali v
bolniSnico. Tretja zgodba je zgodba o Zenski, ki je nekaj Casa prezivela z mafijskim

izterjevalcem in ga s svojim pogumom ter iznajdljivostjo prepricala, da je odsel.

13 Beseda se nanasa na pojem »cinéma véritéja« ali t. i. filmske resni¢nosti. Kot piSe v Dictionary of Media and
Communication (1990: 90) gre za obliko dokumentarnega filma, v katerem je poudarek na resnicnosti in pri
katerem se kamera uporablja na tak nacin, da so scene ¢im boljsi priblizek resni¢nemu dogajanju. V primeru
audijo véritéja gre za uporabo resni¢nega zvoka, v zelji po doseganju vtisa realnosti. To pomeni, da se uporablja
posnetke s terena, kjer se v ozadju slisi lokacija snemanja, ostale naravnih glasove in zvo¢ne efekte.
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Vsaka zgodba je samostojna in zaokrozena celota, ki traja od 15 do 20 minut. Poglavja so
povezana s tematsko glasbo, ki ustreza posamezni zgodbi, vsako zgodbo pa v svojem

znacilnem stilu napove voditelj oddaje Ira Glass.

Za predstavitev oddaje (glej Priloga A) si bomo podrobno pogledali uvod v samo oddajo,

skupaj z uvodom v prvo poglavje in nato prvo zgodbo z naslovom Zaplet brez imena.

e UVOD V ODDAJO (4 minute):

Oddaje This American Life se navadno pri¢nejo s kratko anekdoto, zgodbico ali komentarjem
voditelja, v katerem posluSalci izvejo, kakSna je tema oddaje. Tako se oddaja Sam doma
pri¢ne s kratkim uvodnim stavkom Ire Glassa, v katerem omeni pocitnice, nato sledi izjava
zenske, za katero v nadaljevanju izvemo, da ji je ime Yvone in da ze nekaj let zivi sama. V
kratkem intervjuju posluSalci izvejo, katere so po mnenju Yvone prednosti in slabosti
samskega Zivljenja. Zacetek oddaje je posnet tako, da posluSalce takoj seznani s temo in
vzbudi zanimanje — kot v predavanju pravi Glass (2001) oddaj nikoli ne zacenjajo tako, da bi
na dolgo in Siroko razlagali, o ¢em bo govora, ampak takoj pricnejo z zgodbo, anekdoto,
intervjujem, izjavo. Za Glassove uvode je, kot ugotavlja Margaret Wappler v ¢lanku
Radioheads (2000) znacilno, da so »nekonvencionalni, pogovorni. Glass pogosto jeclja, zacne
eno poved in jo skraj$a z drugo. Vedno zamisljeno izraza svoje poglede. Zgodbe pripoveduje

elipti¢no, intuitivno, zaupno«.

Intervjuju z Yvone sledi napoved naslovov treh dejanj in tipi¢no povabilo, naj poslusalci

ostanejo na radijskih valovih, glasba postane nekoliko glasnejsa in traja nekaj sekund.

e PRVO DEJANJE

Glass uvod v prvo zgodbo pricne z omembo vrocinskega vala, zaradi katerega je v Chicagu
umrlo veliko ljudi — mnogi so umrli na domu sami. Povzame ugotovitve sociologa, ki je o tej
temi napisal knjigo, in poda nekaj kljucnih informacij za poslusalce, med katerimi je tudi
omemba nenavadnega poklica »detektivov«, ki iS¢ejo dediCe umrlih. Zgodbo prepusti
novinarju Jacku. Ta nemudoma za¢ne s pripovedjo — opiSe glavno osebo Mary Ann. Sledi

raziskovanje skupaj z drugo glavno osebo Emily — detektivko, ki mora najti Mary Annine
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sorodnike. Skupaj z Jackom poslusalci spremljajo Emily na razli¢nih lokacijah — v bolnisnici,
his$i pokojne gospe, v pisarni. Kje se novinar nahaja, lahko poslusalci ugotovijo zaradi
uporabe tehnike audio véritéja, saj je v ozadju sliSati glasove in zvoke, ki jih je mogoce
povezati z lokacijo. Hkrati pa zvoki ustvarjajo atmosfero in poslusalec dobi obcutek, da
poteka raziskava tik pred njegovimi ocmi. Emily med iskanjem opisuje druge primere — gre za
zgodbe v zgodbah — o zenski, ki se je zaprla pred svetom po mozevi smrti, o pisemski
ovojnici za nujne primere itd. Novinar Jack je nepristranski pricevalec, obCasno pa se s
svojimi razmiSljanji in komentarji vklju¢i v zgodbo. Njegovim opaZanjem in osebnim
pogledom drugih akterjev, ki dajo poslusalcem misliti, sledi nekajsekundni glasbeni
premorom (nivo glasbene podlage se zvisa). Zgodba doseze vrh, ko Emily najde Mary Annine
sorodnike, poslusalci pa izvejo tudi, kako se koncajo drugi primeri. Zelo slikovit je zadnji del
zgodbe, ki se odvija na pokopalis¢u. Novinar spremlja pogreb ljudi, katerih posmrtnih
ostankov ni v letu dni nih¢e prevzel. Atmosfero zalovanja ustvarja Zzupnikov govor in
podroben opis obreda. Epilog oddaje pripada spet voditelju Iri Glassu, ki pove, kako so se
odlo¢ili Mary Annini sorodniki — tako morajo poslusalci, ki jih zanima reSitev primera,
prisluhniti celotni zgodbi. Zadnji posnetek, ki ga sliSimo, je Mary Annina Se vedno delujoca
tajnica, ki daje simbolno vrednost zgodbi — avtomatski zvok na tajnici, ki rece, da ni nobenega
imena, nobene Stevilke in nobenega sporocila, smiselno zaokrozi pripoved o osamljenih

ljudeh.

e KONEC

Voditelj povabi k poslusanju nove zgodbe. Po nekajminutnem glasbenem premoru sledita

ostali dve zgodbi, ki prav tako pripovedujeta o ljudeh, ki so se v nenavadnih okoli§¢inah

zna$li sami doma.
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6. ANALIZA ODDAJ (This American Life in Nedeljska
reportaza)

V empiricnem delu diplomske naloge bomo analizirali oddaje This American Life in
Nedeljske reportaze ter v obeh poiskali literarnonovinarske elemente. Ugotavljali bomo tudi,
kje so pri obeh reportaznih oddajah razlike. OsredotocCili se bomo na glavne znalilnosti
literarnega novinarstva, ki so znacilne za prispevke v tiskanih medijih (opisali smo jih v 2.
poglavju), ob tem pa bomo upostevali dodatne, radiofoni¢ne elemente, ki so znacilni za
literarno novinarstvo na radiu. To so uporaba glasbe in zvoc¢nih efektov, radijski govor,
trajanje posnetkov, dinamiko med posnetim gradivom in veznim tekstom, uporabo radijskih

narativnih tehnik, opisovanje, dramaturski lok.

Preposlusali smo vzorec enega meseca (december 2007) oddaj This American Life in si za
podrobno analizo izbrali zgodbo Zaplet brez imena iz oddaje Sam doma. Oddaje This
American Life so narejene na isti nacin in imajo vse podoben slog. Za analizo zgodbe Zaplet
brez imena smo se odlocili zato, ker vsebuje vse kljucne znacilnosti literarnega novinarstva na
radiu; izbor teme, poseben novinarski pristop in uporabo radijskih narativnih tehnik, ki dajejo

literarnonovinarski reportazi estetsko funkcijo.

S to oddajo bomo primerjali reportaze petih razlicnih avtorjev oddaje Nedeljska reportaza.
Nedeljska reportaza je osrednja reportazna oddaja na Radiu Slovenija, ki ima Ze dolgoletno
tradicijo ter je po kvaliteti in dovrSenosti reportaz najbolj primerna za primerjavo z oddajo
This American Life. Obe nastajata na javnem radiu, Nedeljske reportaze pripravljajo novinarji
Dokumentarno feljtonskega programa na Radiu Sloveniji in so predvajane vsako nedeljo ob
16.30 na prvem programu. Pripravljajo jih razliéni novinarji in trajajo 30 minut. V
predstavitvi oddaje na uradni spletni strani RTV-ja je napisano: »Nedeljska reportaza na
lahkoten nacin govori o zaokrozeni temi, o zanimivih krajih in ljudeh, tudi o stvareh, ki delajo
nasSe zivljenje zanimivejSe; je razmisljanje o vsakdanjiku, je v¢asih tudi potopis ali celo malce
ironicen novinarjev pogled na dogajanja okoli nas. Predvsem pa je Nedeljska reportaza oddaja
z mocnim osebnim avtorjevim pefatom« (Internet 12). Kot pravi urednik Dokumentarno

feljtonskega programa Gojko Bervar'® (2008: intervju), se novinarji na Radiu Slovenija

' Intervju z Gojkom Bervarjem je objavljen v prilogi diplomske naloge.

63



reportazne oblike posluzujejo v razli¢nih oddajah, a gre bolj za »mini reportaze«, Nedeljska

reportaza pa je oddaja, ki tezi k najbolj dovrSeni izrabi reportazne oblike.

Za analizo smo si izbrali eno reportazo mesecno v obdobju med novembrom 2007 in marcem

2008. Ker je za reportazo znacilen moc€an avtorjev pecat, smo si izbrali reportaze petih

razli¢nih avtorjev, da bi kar najbolje zajeli razli¢ne pristope do ustvarjanja reportaze in nasli

izdelke primerljive z oddajo This American Life.

Kriteriji za analizo reportaz so naslednji:

tema reportaze,

kraj in Cas pripovedi,

uvod,

pripovedovanje v prizorih,

opisovanje,

dramaturski lok,

delez med posnetki in veznim tekstom,
Stevilo govorcev,

jezik,

uporaba tehnik audio véritéja,

uporaba glasbe.

Analizirali bomo naslednje reportaze:

THIS AMERICAN LIFE: Zaplet brez imena, 21. 12. 2007, avtor: Jack Hitt
NEDELJSKA REPORTAZA: Dru$tvo na stopnickah, 11. 11. 2007, avtor:
Nina Dolzan in drugi

NEDELJSKA REPORTAZA: Muzej strtih sre, 2. 12. 2007, avtor: Gojko
Bervar

NEDELJSKA REPORTAZA: Vzpenjada, 6. 1. 2008, avtor: Stane Kocutar
NEDELJSKA REPORTAZA: Art Terapija, 17. 2. 2008, avtor: Ivan Merljak
NEDELJSKA REPORTAZA: Cudni romar v Santiagu de Compostella, 3. 3.
2008, avtor: Marko Radmilovié¢
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Tabela: 6.1: THIS AMERICAN LIFE: Zaplet brez imena

Tema:

Kaj zgodba opisuje?

Tema literarnonovinarske reportaze je zgodba o ljudeh, ki zivijo in
umrejo sami. Glavna oseba Emily je detektivka, ki mora najti dedice
preminule Mary Ann. Novinar Jack jo spremlja pri reSevanju tega

primera

Kraj in ¢as

CAS: Zgodba je posneta, vezni tekst pa je ve¢inoma napisan v

dogajanja: sedanjiku, tako da dobi poslusalec obcutek, da se dogodki odvijajo
pred njegovimi o¢mi.
KRAJ: Razli¢ne lokacije; bolniSnica, pisarna, hiSa Mary Ann,
pokopalisce.

Trajanje: 16 minut

Uvod: Uvod v oddajo: se pricne s kratim uvodnim stavkom Ire Glassa

(voditelja) o zacetku pocitnic, takoj zatem prva akterka Yvone
pripoveduje o samskem zivljenju. Uvod je torej kratek intervju, v
katerem izvemo, da bo v oddaji govora o osamljenosti.

Uvod v reportazo: Po najavi teme voditelj prepusti pripoved

novinarju Jacku, ki poslusalce takoj popelje na prizoris¢e dogajanja

in predstavi Mary Ann.

Pripovedovanje v
prizorih (od scene

do scene):

Najbolj izrazita narativna tehnika — novinar poslusalce pelje od
prizora do prizora: na zacetku spoznamo Mary Ann in njeno
zivljenje, Emily in njeno nalogo, nato sledimo raziskovanju primera,
ki se zacne v bolniSnici in konca v hisi pokojne. Na koncu izvemo,
kako se koncajo drugi primeri.

Novinar z nizanjem zaporedja dogodkov ohranja pozornost
poslusalcev in vzbudi zanimanje za dogodke v naslednji sceni. Na
zacetku predstavi nenavaden primer, posluSalec pa si med
spremljanjem oddaje zeli izvedeti ve¢; kdo je bila v resnici Mary
Ann, zakaj je zivela sama, ali bo Emily odkrila dedice, kako se bo

koncala zgodba.
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Opisovanje —

slikanje podob:

V omenjeni zgodbi je najvec opisovanja prizoris¢ in predmetov:

opis torbice pokojne Mary Ann: »Ni¢ takega ni v

torbi. Najde zvezek in ga preleti. Toda vse strani so
prazne.« (Novinarjeva opazka o nepopisani belezki
Se poglobi obcutje praznine in osamljenosti)

dvorisée: »Dvorisce je razmetano. Lesene plosce
gnijejo, umazana siva zemlja je na mestu, kjer bi
morala rasti trava. Majhen "volkswagnov' kombi s
praznimi gumami stoji na prasnem dovozu.«

notranjost hiSe: »Notranjost hise je Se v slabsem

stanju. Temno je in prasno, na tleh so kupi raztresenih
videokaset, prazne plocevinke, plasticne vrecke in
Skatle, med katerimi so nekatere se zaprte.«

pokopali§ée: »Smo v kotu pokopalisca, poleg
gradbisca, ki je razdejalo celotno ulico. Obred je
custven, a nekoliko prazen. Ob kapelici stoji samo 10
ljudi /.../. Poslednji ostanki ljudi zapolnjujejo luknjo,
ki je deset cevljev globoka, osem cevljev dolga in osem

cevljev Siroka.«

Dramaturski lok:

UVOD: predstavitev Mary Ann in Emily, slednja mora poiskati

dedice preminule gospe, ki je zivela sama. To je zanjo poseben izziv,

saj pokojna ni imela prijateljev ali bliznjih sorodnikov.

ZAPLET: iskanje podatkov v hiSi, Emily pripoveduje zgodbe o

drugih primerih, najde staro kartico z naslovom neke druZine.

VRH: Emily najde sorodnika Mary Ann in ga poklice.

RAZPLET: Izvemo, kako se je koncal ta primer in kako se koncajo

drugi, ko dediev pokojnih ne najdejo.

EPILOG (razsnova): Skupinski pogreb ljudi, ki so umrli sami.
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DeleZ med posnetki
(izjavami akterjev)
in veznim

besedilom:

Delez je priblizno 50:50.

Vecino zgodbe sestavljajo izjave glavnih akterjev, ki s svojo
pripovedjo konstruirajo zgodbo. Novinar z veznim tekstom povezuje
prizori§¢a, opisuje atmosfero in skrbi za razumljivost — pove, kdo so
osebe, ki govorijo, navede dolocene statisticne podatke, obcasno

zgodbo komentira.

Stevilo govorcev:

Sedem.

Pripovedovalec

je/ni prisoten:

Novinar Jack je prisoten s svojimi pogledi na zgodbo:
—  »Emily mi pove, da se noce custveno vpletati v
zivljenja ljudi, ki jih preiskuje, prevec jih je in bilo bi

tezko zanjo. Toda moram vprasati: 'Kdaj pomislite,

Ce se je vpraSala, kdo bo vse to pocistil?'«
—  »Emily je pri svojem delu ugotovila, da so ljudje
vecinoma ziveli tako, kot so Zeleli Ziveti. Mogoce ima

prav, toda nisem preprican. Ce nekdo obdrzi zase

razlog, zakaj je umrl sam, brez druzine in prijateljev,
nikoli ne mores vedeti, ali je to zato, ker je tako Zelel,
ali pa je bilo to nekaj, kaj je uslo njegovemu

nadzoru. «

Audio vérité:

Zvocni efekti oziroma naravni zvoki v podlagi so v zgodbi
uporabljeni predvsem kot ponazoritev prizoris¢a dogajanja in hkrati
ustvarjajo atmosfero :

— koraki, glasovi — bolni$nica

— odpiranje vrat, psa na verigi, Sumenje blaga med

brskanjem — hisa
— govorjenje, telefon — pisarna
— duhovnikov glas — pokopalisce

— pisk tajnice in posneto sporocilo

Jezik: Jezik je ustrezen: stavki so jasni kratki, besedilo ima ritem in je
tekoce povedano.
Uporaba glasbe: Glasba deluje kot povezava med posameznimi deli veznega teksta ali
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posnetki. Je tematsko izbrana. V podlagi ima razpolozenjsko vlogo in
ustvarja suspenz (predvsem po veznem besedilu novinarja in po
njegovih osebnih pogledih na zgodbo — omogoca, da si poslusalci

vzamejo Cas za premislek).

UGOTOVITEV 1

Na podlagi analize zgodbe iz ameriSke oddaje This American Life lahko zaklju¢imo, da opisan

novinarski izdelek ustreza definiciji literarnega novinarstva na radiu in da lahko zato zgodbo

poimenujemo literarnonovinarska radijska reportaza. Literarnonovinarski elementi, ki jih

zasledimo v zgodbi Zaplet brez imena, so:

zgodba spada v podrocje socialnih tem in eprav si avtor izbere le en primer, ta kaze na
Sirsi druzbeni pojav;

zgodba je informativna, pa tudi Custvena in socialno angaZirana;

avtor se je poglobil v zgodbo in primer spremljal ve¢ €asa, od zapleta do resitve;

jezik ni stilno nevtralen, ampak ga odlikuje novinarjev osebni stil. Avtor sicer dosledno
spostuje pravila dobrega radijskega jezika — stavki so kratki, besedilo ima ritem in ni
preoblozeno s stilnimi jezikovnimi sredstvi, ki za radio (v primerjavi s tiskanimi mediji)
nimajo enakega ucinka. Lahko reCemo, da ima reportaza estetsko funkcijo;

v zgodbi je uporabljenih ve¢ narativnih tehnik: nizanje prizorov, realisti¢ni dialogi, ve¢
akterjev, opisovanje, uporaba audio véritéja, glasba je uporabljena tako, da ustvarja
atmosfero in ni zgolj ovir med razli¢nimi deli. Tudi uvod je neznalilen za radijske
prispevke, ki se ponavadi za¢nejo le z najavo. V tem primeru ustvarjalci oddaje poslusalce
takoj popeljejo v sredisce zgodbe;

prispevek je uc¢inkovito zmontiran — v njem se dinami¢no prepletajo glasba, govor, vezni

tekst in zvocni efekti — vse to daje reportazi dramati¢nost.

Tabela: 6.2: NEDELJSKA REPORTAZA: Druitvo na stopni¢kah

Tema: Tema reportaze je zgodba o fantih iz Kort, ki so iz Zelje po
Kaj zgodba opisuje? druzenju ustanovili svoje mladinsko drustvo. Pot do njega pa
ni bila lahka.
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Kraj in ¢as dogajanja:

CAS: Veginoma preteklik. Govorci pripovedujejo, kaj se je
zgodilo.
KRAIJ: Intervju je najverjetneje posnet v prostorih drustva,

¢eprav po zvoku poslusalci tezko locirajo prizorisce.

Trajanje: 2642
Uvod: Uvod oddaje se pri¢ne z najavo teme Nedeljske reportaze.

Uvod v reportazo se pri¢ne z opisom vasi Korte.

Pripovedovanje v prizorih

(od scene do scene):

Tezko ocenimo, da gre prav za pripovedovanje od scene do
scene — gre bolj za kronolosko pripoved o tem, kako je

nastalo drustvo.

Opisovanje — slikanje

podob:

Je prisotno.

— opis vasi: »Imajo cerkev, hiso in gostilno. Imajo
predsednika krajevne skupnosti, kulturno, balinarsko in
Jasno, gasilko drustvo. Zivijenje tece po ustaljenih
tirnicah ...«

— opis stopnickarjev: »Danes imajo stopnickarji, kot smo

slisali, drugacne probleme. Po eni strani imajo polne
glave projektov, po drugi strani pa prazne denarnice.«

— opis prostorov: »Stopnickarji imajo danes nove

prostore, svetle za oko in tople za duso.«

Dramaturski lok:

Reportaza je napisana kronolosko, zato v njej zasledimo
dramaturski lok:

UVOD: Druzenje v zapusceni hisi je, ko se vrne lastnik,
nemogoce, zato se fantje odlocijo, da ustanovijo drustvo.
ZAPLET: Fantje iSCejo resitve, prostor in ime. Ustanovijo
drustvo, dobijo ime in pri¢nejo z organizacijo dejavnosti.
VRH: Sooceni so z iskanjem denarja, hkrati drustvo postaja
vse bolj popularno.

RAZPLET: Poslusalci izvejo, s ¢im vse se ukvarjajo v

drustvu in kaks$ni so nadaljnji nacrti.
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Delez med posnetki Delez je priblizno 60:40.
(izjavami akterjev) in Veclinoma je reportaza sestavljena iz govora fantov, ki
veznim besedilom: pripovedujejo, kako so prisli do svojega drustva. Novinarka v

veznem tekstu kronolosko povezuje dogajanje.

Stevilo govorcev: Vec fantov.

Pripovedovalec je/ni Ne, razen na koncu, ko rece novinarka v prvi osebi ednine:
prisoten: wEdina stvar, ki sem jo pogresala pri celi zgodbi, so punce.«
Jezik: Ustrezen: kratki, razumljivi stavki, opisovanje.

Audio vérité: Ni.

Uporaba glasbe: Nivo glasbene podlage se med pogovorom obcasno zvisa,

tako da si lahko poslusalci oddahnejo od govora, ni pa glasba
uporabljena v dramatur§kem pomenu.
Glasbena podlaga je tematsko dobro izbrana — zivahna

elektronska glasba daje mladostno vzdusje celotni zgodbi.

UGOTOVITEV 2

Radijsko reportazo Drustvo na stopnickah bi tezko uvrstili med literarnonovinarske reportaze,
saj nima dovolj literarnonovinarskih elementov. Glede na izbiro lahkotne teme o nastanku
mladinskega drustva, lahko re€emo, da je zgodba blize definiciji reporterske zgodbe, kot jo
definira Manca Kosir, ki pravi, da je to prijazna zgodba, z manj zapleteno strukturo, pri kateri
ne gre za dramati¢na dogajanja (1988: 80). Zgodba Drustvo na stopnickah ima kronolosko
zgradbo, kar ji daje doloCeno dramaturgijo, vendar je to edini literarnonovinarski element,
poleg nekaj bolj skopih opisov vasi in notranjosti drustva. Veznega teksta ni veliko, pac pa
zgodbo sestavljajo govorci, ki se spominjajo, kako je nastajalo drustvo. Montaza ni dinamic¢na
in je predvidljiva — prekinjajo jo glasbeni odseki, ki so uporabljeni kot oddih med razli¢nimi
govornimi posnetki. Tematsko je sicer glasba (elektronska) dobro izbrana, saj ustreza temi o
mladostnikih. Zaklju¢imo lahko, da ta radijski izdelek bolj ustreza opisu reporterske zgodbe
in nima estetske funkcije. Preprosta zgodba je bolj kot informiranju, namenjena zabavi in

sprostitvi posluSalcev.
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Tabela: 6.3: NEDELJISKA REPORTAZA: Muzej strtih src

Tema:

Kaj zgodba opisuje?

Tema reportaze je muzej Strtih src — projekt dveh zagrebskih

umetnikov.

Kraj in ¢as dogajanja:

CAS: Ker je reportaza narejena kot poglobljen intervju in v njej ni
novinarjevega veznega teksta, poteka vecinoma v sedanjiku.
Umetnika v pretekliku govorita, ko pripovedujeta o zgodbah, ki so
se ze dogodile.

KRAJ: Poslusalci lahko intervju umestijo v muzej, sode¢ po
zivahnih glasovih v podlagi, toda o ozadju nastanka intervjuja — kje

in kdaj je potekal, ne izvejo nicesar.

Trajanje: 24°38"
Uvod: Uvod oddaje se pricne s kratkim uvodom napovedovalca. Ta

predstavi temo in umetnika, ki bosta predstavila svoj projekt.

Uvod v reportazo se pricne z nekaj sekundnim refrenom pesmi s

pomenljivim, ljubezenskim besedilom, takoj za tem pa spregovori

prvi govorec.

Pripovedovanje v
prizorih (od scene do

scene):

Ni. Med pripovedmi obeh govorcev lahko slisSimo osebne izpovedi
in razmiSljanja o konCanih razmerjih — kot izvemo na koncu
reportaze gre za odlomke iz muzejske knjige vtisov in besedila,

objavljena na spletnih blogih.

Opisovanje — slikanje

podob:

Opisovanja je v pripovedovanju kar nekaj, predvsem ko umetnika
opisujeta razstavne predmete in ko govorita o reakcijah, ki jih
sproza obisk muzeja strtih src:

— Drazen: »Zadnji eksponat za katerega vem, je jelen,
pobarvan rdece, s kovinskimi okraski. Narejen je iz
stiroporja, velik 50 cm.«

— Drazen: »Obiskovalce bi morda lahko wuvrstili v dve
temeljni skupini. Tisto, pri kateri je konec zveze Se sveza
stvar — razstava jih zelo pretrese, ko odhajajo se drzijo za
trebuh, vidi se, da jih je custveno pretreslo. Tem pa, ki so v
srecnem razmerju, ki se jim propad ne zdi niti najmanj

verjeten, se zdi zelo zabavno, duhovito.«
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Dramaturski lok:

Ga ni.

DeleZ med posnetki
(izjavami akterjev) in

veznim besedilom:

Delez je priblizno 80:20.
Novinar se v reportazo vkljucuje zgolj z vprasanji, ki jih je postavil

pri snemanju intervjuja.

Stevilo govorcev:

Dva.

Pripovedovalec je/ni Ni prisoten — novinar se pojavlja kot sprasevalec v intervjuju z
prisoten: glavnima akterjema reportaze.
Jezik: Ker veznega teksta prakti¢no ni, ne moremo ocenjevati jezika. Sta

pa oba govorca dobra, saj slikovito in doziveto opisujeta razlicne
zgodbe iz muzeja. In prav te zgodbe so vodilo reportaze — vsak
govorni odsek namre€ poleg opisov in informacij o muzeju, prinasa
tudi anekdote in najrazli¢nejSe zgodbice o ljudeh, ki so prispevali

predmete muzejski zbirki.

Audio vérité:

Zvoc¢nih efektov ni, po podlagi v ozadju intervjuja pa lahko
poslusalci sklepajo, da je intervju potekal v nekem zivahnem

okolju — morda v muzeju.

Uporaba glasbe: Glasbo slisimo v uvodu in ¢isto na koncu. Izbrana je tematsko
(ljubezenska pesem, ki govori o koncu zveze), zadnji referen na
koncu lepo okviri celotno reportazo.

UGOTOVITEV 3

Reportaze Muzej strtih src ne moremo vkljuciti v literarnonovinarsko reportazo, saj ne

novinarski pristop ne oblika ne ustrezata literarnemu novinarstvu: lahko pa recemo, da gre za

dobro radijsko reportazo, v kateri so glavna nit zanimivi govornimi posnetki pogovora z

ustanoviteljema muzeja. Ta pripovedujeta pomenljive zgodbe o tem, kako ljudje prebolevajo

nesrecne ljubezni. Ceprav je tema, po naslovu sodec, lahkotna, saj govori o muzeju

prekinjenih ljubezni, se pogovor z avtorjema razstave dotakne nekaterih globljih vprasanj, kot

je pojmovanje ljubezni pri razli¢nih narodih. Zgodbe o dogovorjenih porokah in nacinu

zalovanja pa neposredno govorijo o vrednotah ter dajejo reportazi psiholosko in sociolosko
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razseznost. V kosckih zgodb, ki jih pripovedujeta umetnika, je prisotna naracija, ki nagovarja
k poslusanju in vzdrzuje pozornost poslusalcev. Namesto glasbenih odmorov, ki se tipicno
pojavljajo pri radijskih reportazah, novinar domiselno uporabi kratke zgodbe oziroma intimne
misli ljudi, ki jih berejo moski igralci. To je primer dobro uporabljene narativne tehnike, saj
poslusalci Sele na koncu izvedo, kdo so pripovedovalci teh zgodb in da gre za zgodbe iz
razlicnih internetnih forumov in muzejske knjige vtisov. Avtor reportaze se od teme
distancira, saj se v celotni zgodbi pojavlja edino kot sprasevalec v intervjuju, veznega teksta
pa sploh ni. Potek pogovora z ustanoviteljema muzeja pri¢ne novinar zelo formalno, na koncu
pa iz intervjuvancev izvlece tudi osebno zgodbo in govorca prisili, da razmisljata o lastnih
custvih. Zgodbo dobro okvirja ljubezenska pesem, s katero se reportaza konéa in zakljuci.
Refren pesmi, ki govori o nesreéni ljubezni, daje pomen in pojasni temo reportaze. Ceprav
ima prispevek estetsko funkcijo, bi ga tezko opredelili kot literarnonovinarsko reportazo, prav
tako pa ne gre, kot v primeru reportaze Drustvo na stopnickah, za manj kvalitetno, preprosto

reportersko zgodbo.

Tabela 6.4: NEDELJSKA REPORTAZA: Vzpenjaéa

Tema:

Kaj zgodba opisuje? Tema reportaze je zgodba o gradnji pohorske vzpenjace.

Kraj in ¢as dogajanja: | CAS: Intervjuji so posneti, ve¢ina veznega teksta je v pretekliku.
KRAI: 1z zvoka v ozadju lahko poslusalci sklepajo, da so pogovori

posneti nekje v blizini obratujoce zi¢nice.

Trajanje: 24°37
Uvod: Uvod oddaje se pricne z najavo teme Nedeljske reportaze.

Napovedovalka napove, da je smucarsko tekmovanje na Pohorju
povod za izbor teme. Navede tudi nekaj informacij v zvezi z
zinico, nato napove novinarja.

Uvod v reportazo se pri¢ne z nekajsekundnim posnetkom zvoka, ki

ga spremlja mirna glasbena podlaga. Da gre za kabino, poslusalci
izvejo, ko novinar pojasni: »TakSen zvok spremlja prav vsako
gondolo pohorske vzpenjace...« — umesti pripoved v kraj dogajanja

in pricne nastevati tehni¢ne lastnosti vzpenjace.
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Pripovedovanje v
prizorih (od scene do

scene):

Ni, je pa prvi del reportaze montiran po kronoloskem
pripovedovanju, saj govorci pripovedujejo, kako je potekala

gradnja vzpenjace

Opisovanje — slikanje

podob:

V veznem tekstu ni nazornih opisov. Slikovito pa so opisane

dolocene zgodbe govorcev.

Dramaturski lok:

Ga ni. Je pa pripoved o gradnji zi¢nice kronoloska urejena.
Dolocen dramaturski lok je mogoce zaslediti v zgodbah govorcev,

npr. opis testiranja varnosti, ki bi se skorajda tragi¢no koncal.

DeleZ med posnetki
(izjavami akterjev) in

veznim besedilom:

Delez je priblizno 50:50.
Novinar v veznem tekstu pojasnjuje, kdo so govorci, opisuje
dolocena zgodovinska ozadja in okolis¢ine ter navaja informacije o

sami gradnji vle¢nice.

Stevilo govorcev:

Sest.

Jezik:

Vezno besedilo ustreza dobremu radijskemu jeziku. Stavki so
kratki in razumljivi, manjka le nekoliko ve¢ opisnega podajanja
informacij — npr. namesto Stevilk in ostalih tehni¢nih informacij bi
lahko avtor reportaze bolj slikovito opisal, kako mogocna je
vleCnica in kakSne so njene zmogljivosti. Zgolj z naStevanjem

Stevilk si poslusalci teZko naslikajo podobo.

Audio vérité:

Zvocni efekti:
— zvoki iz notranjosti kabine
— delovanje strojev
— otroski komentarji
Vsi ti na terenu posneti zvoki ustvarjajo atmosfero in smiselno

umescajo pripoved na prizoriSce snemanja.

Uporaba glasbe:

Glasba deluje kot povezava med posameznimi deli veznega teksta
ali posnetki. Deluje kot ovir. Nivo glasbene podlage se dviguje
in razli¢nimi

izmeni¢no med veznim tekstom sogovorniki.

Glasbeni premori trajajo od 5 do 20 sekund.
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UGOTOVITEV 4

Zaradi odsotnosti literarnonovinarskih elementov (kompleksnejSe teme, dramaturSki lok,
pripovedovanje od scene do scene) reportaze FVzpenjaca ne moremo uvrstiti v
literarnonovinarsko reportazo. Sodili bi, da je to bolj reporterska zgodba, saj gre za lahkotno
temo, ki govori o gradnji vzpenjaci in o ljudeh, ki so pri tem sodelovali. Poudarek v reportazi
je na poteku gradnje, o Cemer govorijo njeni nacrtovalci, novinar pa v veznem tekstu podaja
najrazli¢nejSe, predvsem tehnicne podatke. Za boljSo predstavo manjka vec opisovanja, ki je
za radio bolj primerno, kot zgolj nastevanje Stevilk. Montaza posnetkov in veznega teksta je
precej izmeni¢na, reportazo novinar nekoliko popestri z uporabo naravnih glasov, posnetih na
terenu, ki pri poslusalcu ustvarjajo obcutek, da se nahaja ob vzpenjaci. Tudi v tem primeru je
namen zgodbe bolj opisovanje nekega dogodka, reportaza pa ne prinasa kakSne globlje

resnice in nima namena vzbujati ¢ustven odziv pri poslusalcih.

Tabela 6.5: NEDELJSKA REPORTAZA: Art Terapija

Tema: Reportaza je pravzaprav daljsi pogovor z Alenko Vidrih o
Kaj zgodba opisuje? njenem terapevtskem zavodu GGAV, v katerem zdravijo s

pomocjo umetnosti.

Kraj in ¢as dogajanja: CAS: Veginoma preteklik. Novinar opisuje obisk pri Alenki
Vidrih.
KRAUI: Intervju je posnet v gledaliscu.

Trajanje: 32721
Uvod: Uvod oddaje se pricne z najavo teme Nedeljske reportaze.

Uvod v reportazo se pri¢ne z nekajsekundnim posnetkom

nenavadnih glasov (govorne vaje v gledaliS¢u). Novinar
razlozi, kaj je art terapija. Nato sledi pogovor z glavno

intervjuvanko.

Pripovedovanje v prizorih | Ne. Reportaza je sestavljena iz pogovora z Alenko Vidirih in
(od scene do scene): iz posnetkov drugih udelezencev terapevtskega gledalisca.

Veznega teksta je zelo malo.
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Opisovanje — slikanje

podob:

Ne.

Dramaturski lok:

Ne.

DeleZ med posnetki
(izjavami akterjev) in

veznim besedilom:

Delez je priblizno 75:25
Novinar zgolj pove, kdo so osebe, ki govorijo, in obCasno v

vezni tekst vkljuci svoja razmisljanja.

Stevilo govorcev:

Stirje.

Pripovedovalec je/ni Da. Pripoved o obisku pri Alenki Vidrih je v prvi osebi
prisoten: ednine:
—  »... zato sta me prevevala strah in radovednost hkrati.
Zbal sem se...«
—  »Opozoril sem jo na poplavo vseh mogocih
raziskovanj...«
Jezik: Ustrezen, vendar je veznega teksta (pre)malo, ni nobenih

opisov — tako npr. poslusalci ne izvejo ni¢ konkretnega o

gledaliski vaji, ki jo je sliSati v zvocni podlagi.

Audio vérité:

Posnetki gledaliske vaje, petja, vaje meditacije.

Uporaba glasbe: Namesto glasbe so kot premori med govornimi odseki
uporabljeni posnetki gledaliSke vaje — petje, mrmranje,
dialogi.

UGOTOVITEV 5

Reportaza nima nobenih literarnonovinarskih elementov in nobene dramaturske oblike,

pravzaprav je narejena zgolj kot intervju — kot kolaz razli¢nih izjav udelezencev terapije in

Alenke Vidrih. Novinar je sicer prisoten v zgodbi s svojimi razmisljanji, vendar ta poslusalce

ne spodbudi k nadaljnjemu razmisljanju — najveckrat gre za samosprasevanje. Poleg tega

poslusalci ne izvejo ni¢ konkretnega o sami terapiji, ki naj bi bila glavna tema oddaje —

dobrodosla bi bila kaksna konkretna zgodba ljudi, ki jim je terapija pomagala, z ve¢ opisi pa

bi avtor pojasnil, kaj se dogaja na sreCanjih. V podlagi je namre¢ mogoce sliSati ¢udne

glasove, a poslusalec ne more ugotoviti, kaj se dogaja — z opisom konkretnega poteka terapije,

bi bila reportaza bolj zanimiva, pa tudi bolj informativna. Tudi to reportazo bi lahko vkljucili
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v reportersko zgodbo, saj ne izkoriS¢a vseh kreativnih moznosti, ki jih nudi ustvarjanje

reportaz, ampak je narejena zelo preprosto.

Tabela 6.6: NEDELISKA REPORTAZA: Cudni romar v Santiagu de Compostella

Tema:

Kaj zgodba opisuje?

Tema reportaZe je romarska pot v Santiago de Compostella.
Novinar pripoveduje o obisku Santiaga in intervjuja zakonca

Rigler, ki sta bila na tej poti prva slovenska romarja.

Kraj in ¢as dogajanja:

CAS: 'V zgodbi se prepleta avtorjevo doZivljanje mesta,
podatki o zgodovini in njegov pogled na romanje, vero —
uporaba sedanjika.

KRAJ: Hisa druzine Rigler — iz zgodbe izvemo, da je bil avtor

doma pri sogovornikih.

Trajanje: 24726
Uvod: Uvod oddaje se pri¢ne z najavo teme Nedeljske reportaze in

avtorja prispevka.

Uvod v reportazo se pri¢ne s kratkim govorom Zzenske, ki
pove, zakaj je obiskala Santiago (Sele veliko kasneje izvemo,
da glas pripada gospe Rigler), nato sledi novinarjevo

opisovanje Santiaga.

Pripovedovanje v prizorih

(od scene do scene):

Tega v reportazi ni. Sestavljena je iz delov avtorjevega
veznega teksta in posnetkov pogovora z zakoncema Rigler.
Reportaza je precej predvidljiva, saj si zaporedoma sledi vezni
tekst novinarja, kratek glasbeni premor, posnetek sogovornika

in ponovno isto zaporedje.
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Opisovanje — slikanje

podob:

Veliko opisov:

— opis Santiaga »Siroke ulice. Kot da so se
srednjeveski arhitekti zavedali, kako se bodo
morale tisocletja kasneje pod arkade stlaciti
velike svetovne znamke. Tlak, tisi Spanski,
zlizani tlak, ob katerem se ne mores odlociti,
ali pove ve¢ o milijonih podplatov ali o
kamnu, iz katerega je izdelan. /.../ Stojim pred
romarji, zagorelim, bicanimi od zimskih
vetrov, stojecimi ob kolesih, jahajocih na
konjih ali Sepajoc v ponoSenih cevljih.«

— poti v Santiago: »lz vseh krajev Spanije in

nato Evrope so se stekale poti kot Zile
dovodnice k velikemu srcu.«

— gospod Rigler: »Ceprav je gospod Rigler
drugace skrajno resen in kompetenten clovek,
vendar postane v trenutku mladostno navihan,
¢im spregovori o kilometrih na poti, ki je

izoblikovala Evropo.«

Dramaturski lok:

Ni. Zgodba je mozaik avtorjevih vtisov in pripovedovanja
zakoncev Rigler o svoji izku$nji s Caminom. Vmes avtor
predstavi tudi zgodovino poti in ostale informacije o slavni

romarski poti.

DeleZ med posnetki
(izjavami akterjev) in

veznim besedilom:

Delez je priblizno 50:50.
Avtorjevo besedilo in pripoved =zakoncev Rigler se

enakomerno izmenjujeta.

Stevilo govorcev:

Dva.
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Pripovedovalec je/ni Vezni tekst je napisan v prvi osebi ednine. Pripovedovalec je

prisoten: prisoten.

— »Preden sem prisel sem, sem prebral vse
knjige...«

—  »Bog ve, ¢e spadam sem. Nekaj casa se se
sprasujem, malo se Se sekiram. Prisel sem z
letalom. /.../ Sam ne cutim nicesar taksnega,
zato se pocutim slabo.«

—  »Ker Camina Se nisem prehodil, se lahko
neobremenjeno vprasam, zakaj pa bi ga?«

—  »Iz knjig sem kanil povzemati odlomke, da bi
bila pricujoca oddaja zanimivejsa in bolj
Zivopisana. /../ Vendar sem ugotovil, da imam
dovolj svojih misli o Caminu.«

Jezik: Vezno besedilo je polno metaforike — jezik ima veliko stilno
zaznamovanih besed: ukrasnih pridevkov, primer, povedi so
vecstaveéne, dolge, vendar razumljive.

Audio vérité: Ga ni.

Uporaba glasbe: Glasba ni uporabljena kot podlaga ali kot narativno sredstvo,
ampak predstavlja okvir med posnetki in veznim tekstom.
Uporabljena je vsaki€, ko se zamenjata govorec in novinar,
potem popolnoma potihne in je v podlagi ni mogoce sliSati.

UGOTOVITEV 6

Za to reportazo je bolj kot za druge znacilno, da je v njej avtor mo¢no prisoten s svojimi
opazanji in prvoosebno pripovedjo o dozivljanju Santiaga. Pogovor z zakoncema prinasa
zanimive zgodbe, je pa montaza precej nedinamicna, saj se izmeni¢no menjajo govorni
posnetki, avtorjev vezni tekst in glasba, kar daje reportazi monoton ritem in zveni precej
predvidljivo. Reportaza je zelo informativna, saj avtor temeljito opiSe zgodovino poti in
navede druga dejstva, povezana s Santiagom. Zaradi teh lastnosti se reportaza ze nekoliko
priblizuje radijskemu dokumentarcu, od njega jo loci avtorjev subjektiven pristop, ki se kaze

predvsem v jeziku — ta je zahteven, poln metaforike, simbolizma itd. Reportaza kljub
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slikovitim opisom in stilu jezika, nima drugih znacilnosti literarnega novinarstva. Prav zaradi

teh opisov pa je bolj zahtevna, bolj kompleksna in kvalitetna kot reporterska zgodba.

6.1 POVZETEK ANALIZ

Z analizo literarnonovinarske reportaze Zaplet brez imena iz oddaje This American Life smo
prikazali, kaj je literarno novinarstvo na radiu. V zgodbi se namre¢ prepletajo vsi kljucni
elementi literarnega novinarstva. Tema zgodbe je pripoved o osamljeni Mary Ann in jo lahko
prenesemo na SirSe druzbeno podrocje, saj nacenja Stevilna vprasanja o socialnem poloZaju
ostarelih in osamljenih ljudi. Tudi novinarjeva vpletenost v primer ustreza pravilu literarnega
novinarstva, naj se novinar dobro poglobi v temo, ki jo obravnava, in naj postane vseprisotni
ocividec, ki bo bralcem/poslusalcem prenesel izkusnje iz prve roke. Literarnonovinarska
reportaza uposteva tudi vse radijske narativne tehnike, zaradi katerih dobi izdelek estetsko
vrednost in zaradi katerih pritegne posluSalce in obdrzi njihovo zanimanje tako kot dober

roman bralce.

Ugotovitve analize Nedeljskih reportaz na Radiu Slovenija pa so pokazale, da jih nikakor ne
moremo priStevati k literarnemu novinarstvu, saj imajo premalo njegovih tipi¢nih znacilnosti.
Teme reportaz so veCinoma lahkotne in prijazne zgodbice o zanimivih dogodkih in ljudeh,
katerih namen je bolj zabavanje posluSalcev in opisovanje dogodkov. Za razliko od
literarnonovinarskih prispevkov nimajo socialne angaziranost in ne govorijo o bolj
relevantnih in poglobljenih temah, ki bi obravnavale socioloske fenomene, prinasale kriti¢ne

poglede na druzbeno dogajanje in izpostavljale druzbene probleme.

Avtorji v Nedeljskih reportazah ve€inoma niso prisotni ali pa nastopajo zgolj kot sprasevalci.
Veznega teksta je malo in vecinoma so reportaze sestavljene iz kosckov intervjujev z
razlicnimi govorci, zato jim manjka dramaturski lok, ki je pri radijskem ustvarjanju klju¢nega
pomena. Po zakonitostih dobre dramaturgije je namre¢ treba material organizirati tako, da v
poslusalcih vzbudi zanimanje, kaj se bo zgodilo v naslednjem trenutku, in da ne bodo zaradi
predvidljivosti poteka radijske oddaje zamenjali postaje. Tudi drugih narativnih radijskih
tehnik se novinarji pri Nedeljski reportazah posluzujejo v zelo omejenem obsegu: malo je

opisov, ni premikanja od prizora do prizora, delez med govorom in veznim tekstom je
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vecinoma v prid govoru, kar ponekod deluje monotono — poslusalci namre¢ tezko sledijo
predolgim govornim sklopom, Se posebej, ¢e v njih ni prisotne nobene naracije, zgodbe ali

kaks$nega drugega trenutka presenecenja, ki bi stopnjeval pricakovanje in zanimanje.

Zaklju¢imo lahko z ugotovitvijo, da kvalitativna analiza obeh tipov reportaz lepo pokaze,
katere so razlike med literarnonovinarsko radijsko reportazo in (navadno) radijsko reportazo.
Prva vsebuje veliko ve€ narativnih tehnik in jo odlikuje boljSa dramaturgija, ki je znacilna za
leposlovje ali filmsko umetnost, poleg tega sta tema in nacin novinarskega poro¢anje v oddaji
This American Life tipicno literarnonovinarska, medtem ko so tematike vecine Nedeljskih
reportaz manj poglobljene in prinasajo zabavne vsebine, kar bolj ustreza opredelitvi
reporterskih zgodb. in ne klasi¢nih reportaz, kot jih je opredelila Manca Kosir. To pa sproza
dilemo, kam uvrstiti izdelke, ki so nekje vmes (recimo Muzej strtih src) — ki ne dosegajo
estetske vrednosti in poglobljenosti klasi¢nih reportaz, prav tako pa ne gre za preproste, manj
cenjene reporterske zgodbe. Lahko reCemo, da je zato smiselno, da se, kot za tiskane medije

ugotavlja Merljak Zdovceva (2005: 306), za take izdelke uvede nov zanr reportaze.

Tudi Nedeljske reportaze sicer imajo dolofeno dramaturgijo, saj je nenazadnje vsaka
reportaza sestavljena iz posnetkov, ki jih avtor izbere, poveze z veznim tekstom, glasbo in
organizira v smiselno celoto. Radijska reportaza naj bi bila zasnovana tako, da bi ¢im bolj
pritegnila poslusalca, zato je uporaba narativnih tehnik in ostalih elementov zelo pomembna,
Se posebej pri dolgih oddajah, ki trajajo tako kot Nedeljska reportaza 30 minut. V analiziranih
reportazah je mogoce najti dolocene literarnonovinarske elemente (opise, nenavadne uvode,
uporabo audio véritéja), toda veliko premalo, da bi lahko uresnic¢evale estetsko funkcijo, ki je

znacilna za literarno novinarstvo.

Literarno novinarstvo je koncept novinarstva, ki zahteva veliko Casa in denarja, zato je ob
ugotovitvah, da reportaze na slovenskem radiu ne dosegajo kvalitete literarnonovinarskih
izdelkov, smiselno dodati, da obstajajo pri ustvarjanju ameriSke in slovenske oddaje tudi
dolocene financ¢ne, kadrovske in produkcijske razlike. Ustvarjalci oddaj This American Life
imajo na voljo ve¢ finan¢nih sredstev: novinarji, ki i§¢ejo in ustvarjajo zgodbe za to oddajo,
so specializirani za to delo in mu lahko posvetijo ves svoj Cas, poleg tega oddaje pripravlja
ekipa, ki poleg novinarjev vkljucuje Se producente, glasbene opremljevalce, tonske mojstre in

druge radijske delavce. Eno oddajo pa navadno pripravljajo Stiri mesece (glej Internet 5).

81



Na vprasanje, koliko ljudi sodeluje pri izdelavi reportaze, Gojko Bervar (2008: intervju),
urednik Dokumentarno feljtonskega programa, odgovarja: »Zal premalo. Najpogosteje avtor,
lektor, zvokovni mojster in dva bralca. Idealno bi bilo v ekipi imeti Se dramaturga, realizatorja
(reziserja), glasbenega opremljevalca in igralce. A to razkoSje si lahko privos¢imo le
redkokdaj«. Dodaja tudi, da so reportaze zato velikokrat odvisne predvsem od avtorjeve
domiselnosti in poznavanja drugih radiofoni¢nih elementov (glasbe), zato veliko krat ne
izpolnijo vseh danosti zanra. Poleg tega se na slovenskem javnem radiu soocajo tudi s
kréenjem kadra, kar pomeni, da imajo za izdelavo reportaze novinarji na voljo manj ¢asa —
nekoc so dovoljevali dva tedna, danes precej manj. Bervar ugotavlja, da so sicer reportaze pri
poslusalcih zelo priljubljene in da se reportaznih elementov posluzujejo tudi v drugih
radijskih oddajah (prav tam). Iskanje reportaznih elementov in analiza razli¢nih oblik
radijskih reportaz ostaja tako Se odprto poglavje za nadaljnje raziskovanje radijskega

novinarstva.
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7. ZAKLJUCEK

Literarno novinarstvo ni bila nikoli prevladujoca oblika novinarstva, ugotavlja Norman Sims
(2007: 3), ki slikovito primerja standardno, objektivno novinarstvo z zrezkom in krompirjem,
literarno novinarstvo pa z zafimbo, potreseno po glavni jedi. V novem tisocletju se tak
koncept novinarstva sooca s Stevilnimi tezavami in izzivi, kot so upadanje naklade ¢asopisov,
kriza na podroc¢ju zaloznis$tva in vzpon interneta, hkrati pa mu nove generacije pisateljev in
novinarjev dajejo nov zagon in vlivajo upanje, saj za »kreativno rast, obstajajo neskoncne

moznosti« (prav tam), ki jih tudi literarno novinarstvo $e ni povsem izkoristilo.

Pred novimi izzivi je tudi radio, ki razmeroma dobro kljubuje televiziji in internetu, a bo v
prihodnosti obdrzal korak z novimi elektronskimi mediji le, ¢e bo znal najti pot do

poslusalcev in jim ponuditi nove, privlacne radijske vsebine.

V diplomski nalogi smo zeleli zdruziti koncept literarnega novinarstva in radijskega
ustvarjanja. Literarno novinarstvo je sicer pojav, ki je znacilen predvsem za tiskane medije,
toda tudi radio s svojo zvocno podobo nudi dobre mozZnosti za literarnonovinarsko
ustvarjanje, saj je medij, ki deluje osebno, intimno, ustvarja vtis blizine in lahko pri
poslusalcih vzbuja obcutja, ki so zaradi prisotnosti govora in drugih glasov bolj intenzivna kot
je branje »mrtvih ¢rk v Casopisu« (Pirc 2005: 15) ali gledanje »televizije obremenjene s
sliko« (prav tam). Prav vzbujanje Custev in premostitev razdalje med novinarjem in
bralcem/poslusalcem je eno izmed glavnih vodil literarnega novinarstva. S posluhom do
Cloveka in tematik, ki redko pridejo na prve strani, ponuja alternativo konvencionalnemu

novinarstvu, prepletanje literarnih prvin z informacijami pa mu daje privlacno podobo.

V diplomski nalogi smo najprej ugotavljali, katere so lastnosti literarnega novinarstva v
tiskanih medijih in jih z upoStevanjem zakonitosti radia prenesli v zvo¢no okolje. Podrobneje
smo predstavili radijsko reportazno vrsto in poskusili najti ustrezno poimenovanje zanrov, ki
je nejasno in nenatan¢no tako v tuji kot v domaci literaturi. Podrobna razvrstitev reportaznih
radijskih Zanrov in primerjava radijskih dokumentarcev z radijsko reportazo, pa tudi
podrobnejsa analiza razlicnih oblik reportaz ostajajo odprta za nadaljnje raziskovanje. V tej
diplomski nalogo smo se osredotoCili na iskanje razlik med (navadno) radijsko in

literarnonovinarsko radijsko reportazo. Slednje je zelo jasno izrazeno v ameriSki radijski
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oddaji This American Life, v kateri z uporabo tehnik, znacilnih za leposlovje voditelj Ira Glass
in njegova ekipa ustvarjajo zanimive, pomenljive in v Ameriki zelo priljubljene
literarnonovinarske reportaze. Posebnost oddaje je tudi izbira tem, ki se velikokrat ticejo
druzbenih fenomenov in teZzav malega cloveka ali razkrivajo skrite druzbene vzorce.
Drugacen je tudi novinarski pristop, ki zahteva poglobljeno poroc¢anje, daljSo navzoc¢nost ob

virih in dogajanju v zgodbi.

V empiri¢nem delu naloge smo oddajo This American Life primerjali z oddajo Nedeljska
reportaza, ki je osrednja reportazna radijska oddaja na Radiu Slovenija in ugotovili, da ¢eprav
velja reportaza za wkraljico v novinarstvu« (Internet 12), ta ne izrablja vseh potencialov, celo
veC, reportaze velikokrat z izborom lahkotnih tem in nezapleteno strukturo brez
dramatursSkega loka, bolj ustrezajo opredelitvi reporterske zgodbe, ki velja za preprost in manj
kakovosten zanr reportazne vrste. Poraja se tudi dilema, kam uvrstiti Zanre, ki jih ne moremo
Steti za literarno novinarstvo, a presegajo reporterske zgodbe. Pokazala se je nujnost, na
katero opozarja Merljak Zdovceva, da je v reportazno vrsto treba uvesti nov zanr reportazo,
ki ne dosega estetske vrednosti klasi¢ne reportaze, a hkrati tak$nih prispevkov ne moremo

uvrstiti v manj kakovostne reporterske zgodbe (v Zizek 2006: 80).

Morda razmere na podrocju radijskega novinarstva v Sloveniji Se ne omogocajo vecjega
porasta in popularizacije literarnega novinarstva, vendar ugotavljamo, da radio, ki ga je Lucka
Gruden (2001) opisala kot zvo¢ni laboratorij, nudi Se veliko prostora za nove poskuse. Eden
takih bi lahko bilo prav vecje Stevilo reportaz, v katerih bi novinarji bolj iznajdljivo in
kreativno izkoriS€ali literarnonovinarske elemente in vse prednosti, ki jih nudi radijska

produkcija ter tako dosegli ve¢jo posluSanost.
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Priloga A
TRANSKRIPT ODDAJE THIS AMERICAN LIFE: Sam doma — 1. zgodba

»Zaplet brez imena«, 21. 12. 2007

Traja: 0°00"" —20°23"" (celotna oddaja traja eno uro)

UVOD (prologue)
IRA GLASS: Pocitnice so se pricele pred dvema mescema. Yvone se sooca z vsemi okoli, s

prijatelji, druzino.

YVONE: Mislim, da me ljudje vcasih ¢udno gledajo, ker Zivim sama in mislijo, da sem
osamljena. Na primer — jutri je zahvalni dan in res morem prepricati vse ostale, da je okej, ¢e
bom sama doma za zahvalni dan. Pojdi v Virginio (...) Naredi, kar hoce$. Jaz bom uredu.
Ampak ves ... Ne, res bom uredu.

IRA GLASS: Yvone je govorila z naSima novinarjema. Sama zivi dvanajst let, od kar so se iz
hise izselili otroci. Pravi, da je potrebovala pet let, da je v tem zacela uzivati.

YVONE: Rada ima dejstvo, da je »samorazvajajoce«, da jem ali govorim po telefonu, kadar

hocem, imam hkrati prizgano televizijo in radio, tudi ¢e ju ne gledam ali poslusam.

YVONE: Rada kuham, torej to ni problem. No¢em pa biti prisiljena delati karkoli. Na primer
kuhat, ko si ne Zelim. Ni mi treba sprejemati kompromisov. Kuham, kadar Zelim in ne zato,
ker moram.

------ glasba (5 sekund) -------

Je nekako tako, kot ubiti hroi¢a. Ce bi ga videla in bi bila sama tu, bi zbezala. Ce bi bil kdo
ob meni, tako kot zdaj vidva, pa bi rekla: Ujemimo ga, kje je sprej ... Taka sem, ko sem z
drugimi, ko sem sama, pa sem lahko strahopetnica.

NOVINARKA: In ni se vam treba pretvarjati, da ste pogumni? (smeh)

YVONE: Ja...to¢no tako (smeh).

IRA: Pravi, da so moski OK, toda nazadnje se vedno odloci, da bolj uziva, ¢e je sama. Na
zacetku jo je bilo strah, da bo kdo vlomil v njeno hiSo in kako bo zapolnila ¢as, toda na to se
privadi$. Zdaj je zaskrbljena, kaj bo z njo, ko se postara. To skrbi tudi njeno hcer.

YVONE: Da, boji se, da bom postala stara, obubozana, bolna in morda nesrecna, da sem se
tako odlocila. Tako kot vsi si Zeli, da bi bila srecna in ne verjame, da sem lahko sre¢na, ne da

bi imela partnerja.
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YVONE: Véasih me spreleti misel, kaj pa, ¢e imajo prav? (..) Kaj &e (...)? Ce je mogoce zdaj
uredu, potem pa bo Slo le navzdol. Morali me boste intervjujati ¢ez 20 let (...) in potem bom
mogoce rekla: »Zakaj me niste takrat ustavili, ko sem Se imela moznost?« (...) Ne vem, toda

zdaj sem uredu.

IRA: Danes v nasi radijski oddaji. Sam doma. Imamo tri zgodbe o ljudeh, ki zivijo sami. Prvi
del je zgodba o detektivih, ki preiskujejo hise ljudi, ki so umrlih sami. Drugi del je zgodba o
najstniku, ki je Zivel sam. Tretji del je zgodba o gospe, ki je oborozenega moskega na zvit
nacin prepricala, da je storil pravo stvar. To je This American Life na CBS radiu. Ostanite z

nami

PRVO DEJANJE
IRA: Prvi del. Zaplet brez imena. Veliko jih pomni, kako je leta 1995 v Chicagu ve¢ kot
sedemsto ljudi umrlo zaradi vro¢inskega vala. Vec sto jih je umrlo samih doma. Sociolog Eric
Klinenberg je napisal knjigo o tem, z naslovom Vrocinski val. Pravi, da ljudje po drzavi ves
¢as umirajo sami. V velikih mestih obstajajo pristojne sluzbe, ki se ukvarjajo z njihovo
zapusc€ino. Eric pravi, da gre za neke vrste skrito druzbo ljudi, ki zivijo in umrejo sami. V Los
Angelesu obstaja poseben obcinski oddelek. 100 ljudi se ukvarja z dedis¢ino in predmeti
umrlih. Tja smo poslali Jacka, da preveri, kaj se dogaja.
JACK(novinar): Mary Ann je Zivela in umrla sama. Bila je stara 79 let, ko je poklicala reSilni
avto in bila odpeljana v bolnisnico. Umrla je dva tedna kasneje zaradi sr¢nega infarkta. Ob
njej ni bilo ne sorodnikov ne prijateljev. Pravzaprav je bila edina oseba, ki jo je navedla v
rubriki nujnih kontaktov ta Zenska, Sue, ki ji je nosila zdravila.
SUE: Bila sem zelo presenefena, ko so me poklical in rekli, da sem na listi kontaktov. "Aja,
res?" sem pomislila. Prav. Nisem vedela, ali ima brata ali, saj veste, druzino. (glasba v
podlagi)
JACK: Pustila ji je sporocilo in jo prosila, naj poskrbi za psa, ki sta bila privezana pred hiso.
SUE: Ko je klicala, je jokala. Rekla je, da ji bodo, ¢e nih¢e ne pobere poste, odpeljali pse.
"Oni so vse, kar imam, ne bodo vas pojedli, placala vam bom," je rekla. To me sploh ni

skrbelo, samo srce me je zabolelo, ko sem pomislila, da je to vse, kar ima.

(glasovi korakov na hodniku)
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JACK: To je bolni$nica, kjer je umrla Mary Ann. Minila sta dva tedna in njeno truplo je Se
vedno tu. Nih¢e ni pripravil pogreba ali dvignil njenih stvari.

EMILY:: Edino osebno imetje, ki je ostalo v bolnisnici, je torbica z ocali.

Jack (novinar): To je Emily Aisha. Je neke vrste detektivka za ljudi, ki so umrli sami. Emily
poskusa z raziskovanjem Zivljenja umrlih odkriti, kaj so zapustili, in poiskati dedi¢e. Emily in
njeni kolegi imajo 300 primerov vsako leto.

EMILY': Is¢em Carla Marina, da vzamem stvari umrle pacientke.

Jack (novinar): Mary Anna je bila samska, brez prijateljih in sorodnikov. Bila je lastnica hise,
imela je banc¢ni racun in kdo ve, katere vredne predmete doma. Nekdo bo to podedoval in
Emilyna naloga je, da ugotovi, kdo. IS¢e nekoga, ki je jo poznal, da jo bo privedel do
sorodnika. NereSeno ostaja tudi vpraSanje, kdo jo bo pokopal. Preden zakljuc¢i, mora Emily
razreSiti tudi to. Iskati sva pricela v uradu za paciente, kjer je zaposlena nuna. Najprej sva
pomislila, da jo je mogoce poznala, kajti ko je na mapi videla njeno ime, se ji je razsvetlil
obraz.

NUNA: O ja, poznala sem jo. Nekajkrat sem jo srecala in obiskala, ko je bila tu.

EMILY: Je kdaj omenjala druzino?

NUNA: »Ne, ne (...)

Jack (novinar): Nuna drzi veliko plasti¢no vre¢ko. V njej je vse, kar je Mary Ann prinesla v
bolniSnico. Emily jo pri¢ne pregledovati (glas zadrge).

JACK: V njej je kos modre vrvice, majhna ¢rna denarnica (...)

EMILY: Nekaj zdravil, ocala (...) tipi€ne stvari, ki jih najdes v zenski torbici (...) kuponi

Jack (novinar): Ni¢ od tega ni Emily v pomoc. Potrebuje naslove, imenik, mobilni telefon s
hitrimi Stevilkami (...) Ni¢ takega ni v torbi. Najde zvezek in ga preleti, mislec, da bo v njem
nasla kakSen naslov ali seznam zadnjih Zelja. Toda vse strani so prazne. Vse kar dobi, je
obesek s kljuci stanovanja in Emily pravi, da bova v najboljSem primeru tam nasla oporoko
ali uporabna navodila. To se sicer zgodi redkokdaj in je pri njenem delu kot zadetek na
loteriji.

EMILY: Imela sem primer, da sem vstopila v stanovanje in poleg postelje nasla ovojnico "V
nujnem primeru". Odprla sem jo in v njej je bilo vse, kar sem potrebovala. Pet minut in sem
opravila.

JACK: Mary Annin primer ni tako enostaven.

(lajanje psov, veriga)
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JACK: Ko prideva pred hiSo, sta psa na dvoriscu Se vedno privezana na verigo. Emily poklice
veterinarsko sluzbo, da ju odpeljejo pro¢. Dvoris¢e je razmetano. Lesene plosce gnijejo,
umazana siva zemlja je na mestu, kjer bi morala rasti trava, majhen volksvagnov kombi s
praznimi gumami stoji na prasnem dovozu.

(zvok kljucev, Skripanje vrat)

JACK: Notranjost hiSe je Se v slabSem stanju. Temno je in prasno, na tleh so kupi raztresenih
videokaset, prazne plocevinke, plasticne vrecke in Skatle iz nakupovalnega centra, med
katerimi so nekatere Se zaprte.

EMILY': Nataknila si bom rokavice, da bova lahko pricela iskati.

JACK: Emily se ne zdi presunjena. »Povsod je sama prazna Sara«.

EMILY: Vsaj po tleh lahko hodi3. Se vedno se vidi tla. V veliko primerih sploh ne mores
hoditi po tleh zaradi nagrmadenih stvari in mora$ plezati ¢ez.

JACK: Emily je navajena takih prostorov, zato ne gre nikamor brez rokavic, telovadnih copat
in maske, ¢e je oseba umrla na domu in je nekaj ¢asa niso nasli. Obicajno mora kopati
naokoli. Ne odpre samo vseh omaric, ampak, Ce je treba, spleza tudi na podstresje in vdre v
zaklenjena vrata, da najde kakrSnekoli osebne podatke, tudi ¢e so v hladilniku.

EMILY: Pocakaj, poglejmo tu (...)

JACK: Emily preiskuje Mary Annino dnevno sobo. Hitro lahko ugotoviva, da je ve¢ino Casa
prezivela v tem prostoru. Nepospravljena dnevna postelja stoji pred prasnim televizorjem.
EMILY: Zdaj dvigujem razli¢ne plasti postelje in odej (...) (sliSi se premikanje blaga). Ne bi
verjeli, koliko krat najdemo denar in razli¢ne stvari pod posteljo.

JACK : Toda tokrat pod posteljo ni ni¢esar. Samo kupi umazanije in vlazne odeje.

EMILY: Tu sta stol in miza (...)

JACK: Emily dobi nekaj pisem in ¢ekov. Zaéne jih pregledovati, toda ne najde, kar isce.
Nobene poslovne kartice, nobene fotografije prijateljev ali znancev, samo racuni narocila na
zensko revijo, TV spored in nobenega znaka, da je bil v njenem zivljenju Se kdo drug. To se
mi je zdelo veliko bolj ¢udno kot nered.

JACK: Je to nenavadno, da sva tukaj Ze 45 minut in nisva naSla Se nobene uporabne osebne
stvari?

EMILY': Sploh ne, sploh ne... TeZko je to opisati, toda pri veliki ve€ini primerov odkrijes, da
so se ljudje raje obdali s predmeti kot z ljudmi. Kot bi zZivela zaprta v jami. Lahko ugotovis,

da je tu prezivela vec€ino svojega Casa.
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JACK: Emily iS¢e kontakte, naslove in ne kos¢kov zivljenja, ki bi jih sestavila v sliko, toda
v&asih najde tudi te. Pove mi neko zgodbo, ki je ne more pozabiti. Zenski je moz umrl v 2.
svetovni vojni. Ona je Zivela Se 60 let, toda vsa njena dokumentacija je pricala o tem, kako se
je izmikala, da bi na novo zazivela.

EMILY: Nasla sem pisma iz vojske, v katerih so ji pisali, da so nasli njegovo letalo, ki je
strmoglavilo in da ga ne morejo najti. V pismu je pisalo: "Nasli smo letala, a nismo nasli
njega." In potem sem nasla Se zadnje pismo, v katerem je pisalo, da so nasli tudi njegovo
truplo. Takrat je prenehala Ziveti. Nikoli se ni ponovno porocila, imela otrok. Kot ¢asovna
luknja. Popolnoma se je odrezala od sveta.

JACK: Neverjetno je, kako malo smo izvedeli o Mary Ann. Ugotovili smo, da je neko¢ na
tem naslovu Zivela njena mama, ker je bilo veliko nanjo naslovljenih pisem, njen oce se je
psa (...) Emily mi pove, da se noce prevec¢ Custveno zapletati v zivljenja ljudi, ki jih preiskuje,
prevec jih je in bilo bi tezko zanjo. Toda moram vprasati:

JACK: Kdaj pomislite, ¢e se je vprasala, kdo bo pocistil vse to.

EMILY: Ne, sploh ne pomislim na kaj takega (...) Velika vec€ina teh ljudi ni Zelela imeti
nikogar ob sebi (...), tudi ljudje, ki so jih poznali, niso vedeli, kak$no je njihovo pravo
zivljenje (...).

JACK: (re¢e Emily) »Morala je vedeti, da bo nekega dne umrla, da bo prisel nekdo sem in
nasel vse t0.«

EMILY: Mogoce je samo vedela, da ni nikogar, ki bi mu to zapustila in je mislila: "Komu
mar za nered, ker tako ali tako ni nikogar, zato lahko pustim zmesSnjavo za sabo" (...)

JACK: Po skoraj dveh urah je edino, kar bi lahko pomagalo najti sorodnike, 30 let stara
bozi¢na cCestitka, naslovljena na Mary Ann in njeno mamo. Poslala jo je druzina iz Virginie, ki
je nekako morala biti v sorodu, saj je v njej tudi proSnja za pomoc pri sestavi rodoslovnega
debla. Emily jo da v plasti¢no vrecko, ki jo nese nazaj v pisarno (...)

(zvok vrat)

JACK:Emily zapre vrata in stopi ven. Nekaj sosedov naju radovedno opazuje in vprasa jih, ¢e
vedo kaj o nje;j.

EMILY: Ste jo kdaj videli? Ima druzino?

LUIS: V vec kot 20 letih je nisem nikoli videl... Nobenih gostov...(glas potihne v podlago)

JACK: To je Luis, ki zivi v sosednji hisi in pravi, da ni bila preve¢ druzabna.
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LUIS: Ni izgledala srecna. Osamljena (...) Osamljen clovek ni srecen Clovek, ker (...) ne vem
(...), bila je zelo osamljena vsa ta leta (...)

JACK: George, drugi sosed, ima druga¢no mnenje. Pravi, da je bila srecna.

GEORGE: Ja (...)Vedno je govorila z nami (...) z mojim sinom (...)Vsak dan pridem z dela ob
15.30 in v¢asih je z verande zaklicala 'Hi George.'

JACK: (z glasbeno podlago) George torej misli, da je bila sre¢na, Luise da je bil nesrecna,
Emily pa pravi, da to ve¢ pove o njunem osebnem pogledu na ljudi, ki so osamljeni, kot pa o
sami Mary Ann. Ljudje, ki Zivijo sami, so stigmatizirani. Se bolj tisti, ki tudi umrejo sami.
Emily je pri svojem delu ugotovila, da so ljudje ve¢inoma Zziveli tako, kot so Zeleli Ziveti.
Mogoée ima prav, toda nisem prepri¢an. Ce nekdo obdrzi zase razlog, zakaj je umrl sam, brez
druzine in prijateljev, nikoli ne mores vedeti, ali je to zato, ker je tako zelel, ali pa je bilo to

nekaj, kar je uslo njegovemu nadzoru.

EMILY: (na telefonu) Dober vecer, sem Emily iz oddelka za ... in kli¢em (glas potihne v
podlago)

JACK: Nazaj v pisarni (...). Emily opravi nekaj telefonskih klicev. Pois¢e Stevilko moskega,
¢igar ime je bilo na bozi¢ni Cestitki. Ime mu je Terry. Prosi me, naj ne uporabim njegovega
priimka. Toda pojavi se problem. Ko ga Emily dobi, se mu Se sanja ne, kdo bi lahko bila
Mary Ann. Emily predlaga, naj pokli¢e njegovo bivio Zeno, ki je poslala &estitko. Cez nekaj
trenutkov Emily govori z njo.

EMILY. Aha, on mi je dal vaSo telefonsko in rekel, da ni nikoli sliSal zanjo. Torej vi mislite,
da je bila njegova teta. Razumem (...)

JACK: Terryeva bivsa Zena je imela deloma prav. Marry Ann je bila Terryjeva sorodnica,
toda daljna. Njena mama je bila Terryjeva prateta. Terry je ni nikoli srecal, niti govoril z njo,
pravzaprav ne ve ni¢esar o nje;j.

TERRY: Razmisljal sem o njej in poskusal ugotoviti, kdo bi lahko bila. Pogledal sem rodovne
dokumente in naletel na bozicne Cestitke Mary Ann in njene mame.

JACK: Terry prizna, da je tezko karkoli obcutiti zaradi njene smrti.

TERRY: Vse, kar ¢utim, je, da sem odgovoren, da reSim to situacijo in pospravim za njenim
zivljenjem.

JACK: Mesec dni po njeni smrti Terry in njegovi bratranci Se vedno razpravljajo, ali naj za

pogreb poskrbi obcCina ali jo bodo pokopali sami. Emily mi je povedala, da je Mary Ann
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zapustila 6.000 dolarjev in da bo obc¢inska uprava uredila pogreb na lokalnem pokopaliscu.
Toda, kaj ¢e ne bi imela 6.000 dolarjev? Bi obc¢ina Se vedno poskrbela zanjo?

(nekaj sekund tiSine, glas duhovnika) Dragi zbrani, danes, 6. decembra 2007, smo se zbrali
na letnem mnozi¢nem pokopu 1918 ljudi, ki so umrli.. (glas potihne v podlago)

JACK: Ko ljudje nimajo denarja za pokop, jih kremirajo in njihove Zare spravijo v Skatle, kjer
jih hranijo $tiri leta. Ce jih v tem ¢asu nih&e ne prevzame, jih pokopljejo v skupno grobnico.
Skupinski pogreb se zgodi enkrat na leto. Letos je potekal pred dvema tednoma.

(glas duhovnika)

JACK: Smo v kotu pokopalisca, poleg gradbisca, ki je razdejalo celotno ulico. Obred je
custven, a tudi nekoliko prazen. Ob kapelici stoji samo deset ljudi - obCinskih delavcev. Eden
od njih pokaze na majhno plaketo, ki zaznamuje skupinsko grobisce. Ostanki stotih ljudi
zapolnjujejo luknjo, ki je 10 cevljev globoka, 8 evljev Siroka in 8 cevljev globoka.
OBCINSKI DELAVEC: Poglej tukaj, na pol pokrito z zemljo lahko vidi§ $tevilko 1984 (...),
malo naprej je Stevilka 1969 in potem 1966 in Ce sledis, Stevilke padajo in samo tri ¢evlje
narazen so ostanki tisocev ljudi.

JACK: To¢no tu, na tem kraju, ljudje, ki so Ziveli in umrli sami, naposled niso ve¢ sami.

JACK: Privilegij objokovanja imajo samo tisti, ki so imeli nekoga ob sebi. Ne glede na to, ali
so ziveli sami zaradi odlocitve ali po nesreCi, Mary Ann in ostalih 1118 preminulih ne bo
delezno tega razkosja.
IRA GLASS: Eric Klinenberg je profesor sociologije in pripravlja knjigo Alone in Americ.
Na koncu se je Mary Annina druzina odlocila, da bo poskrbela za pogreb in pocistila hiSo,
kjer po mesecu dni Se vedno deluje telefonska linija in tajnica ...
(glas tajnice: »To je tajnica, nobenega imena, nobene Stevilke, nobenega sporocila,
nobenega odgovora«).
IRA GLASS: Sledi... Imas 15 let, zivi§ sam, potrebuje$ denar. V minuti, ko se nas§ program
nadaljuje...
glasba

KONEC 1. DEJANJA
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Priloga B
TRANSKRIPT NEDELJSKE REPORTAZE: MUZEJ STRTIH SRC, 2. 12.

2007

Avtor: Gojko Bervar
Traja: 24°38™

NAJAVA: Ko gre ljubezenska zveza narazen, se vsaj enemu od nekdanjih zaljubljencev zdi,
da je konec sveta. Ko se Ze zdi, da se je zivljenje po ljubezenskem zlomu malce uredilo, nam
pogled pade na predmete in darila iz prekinjene zveze. Kaj z njimi? Jih vreci stran, zadrzati,
zazgati ali spraviti v Skatlo? Ko vsaj ne bi povzrocali toliko bole€ine! Zagrebska umetnika
Olenka Vistica in Drazen Grubisi¢ vam lahko pomagata. Ustanovila sta muzej prekinjenih
ljubezni, ki mu lahko te predmete podarite. Tako vam jih ne bo treba gledati, so pa Se vedno
spravljeni nekje, kjer si, ¢e to zelite, daste duska zalosti, pa tudi spominom.

———————————————— glasba (besedilo) »Kar nekoc sva si bila ... Ze dolgo nisva si ... ------------—--——-
Drazen: Zadnji eksponat, za katerega vem, je jelen, pobarvan rdece, s kovinskimi okraski.
Narejen je v bistvu iz stiroporja, velik 50 cm. In pa fotografija donatorke in njenega bivsega
moza. Tega jelencka sva postavila na razstavo. Bil je sijajen.

NOVINAR: Ali je pogosto, da se Zelijo ljudje pojaviti z osebo na sliki?

Drazen: Ni ravno pogosto, saj naceloma vztrajava pri anonimnosti. Ampak ker so fotografije
dandanes pogostejse in ravno fotografije jih pogosto najbolj bolijo, razstavimo tudi te. Ta je
bila v okvirju. Vidi se, da je s poroke, ali takoj po njej. Imela jo je na steni, samo snela jo je in
prinesla k nam.

Olenka: Gre za gospo iz Berlina. Zgodbo je opisala, ko je bila Se zelo sveza. Mislim, da je
pozimi leta 2006 spoznala tega gospoda, zdi se mi iz Peruja. Mislila je, da je srecala
zivljenjsko ljubezen. Porocila sta se, spomladi pa je spoznala, da je moz sploh ne ljubi. Ne
vem, ali je §lo za poroko zaradi papirjev ali kaj podobnega. Je pa to zgodba, ki ne govori samo
o ¢loveski intimi, ampak tudi o nekem druZzbenem kontekstu in zakaj nekateri sploh za¢nejo
razmerje. Pa tudi o tem, da razlogi niso vselej tako romanti¢ni. Zakon je tako letos razpadel.
Jelen in fotografija sta prisla torej na razstavo v Berlin takoj po locitvi. Jelen pa je bil tipicni
okrasek, kakrSne dajemo pod bozi¢na drevesa, torej je bil prica edinemu bozicu, ki sta ga

prezivela skupaj. Zgodba je grozno zalostna. Spominjam se, da ko sva bila v Berlinu, je ta
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Skatla prisla s hitro posto, jelen pa zavit v odejo. In ko preberes tako zgodbo, te kar malce
strese. Res je bila ganljiva.
NOVINAR: Kdo je to poslal?

Olenka: Ona. Ocitno je bila res prizadeta in je zato poslala stvari.

-------- zenski glas
/5 let sva bila skupaj, 3 leta sva skupaj celo Zivela. Imam goro stvari; prazne Skatlice od
cigaret pri zadnji kavi, preden sva zacela najino ljubezen, nekaj skatel cigaret, ki sva jih
kadila v Avstriji, ko sva sla prvic po nakupih. Velikanskega medveda, ki sem ga dobila za
najin prvi skupni bozic, kup vstopnic za kino, papircke od cokoladic Rittersport, stanovanje, v
katerem so se rodile najine sanje in Zelje. Pravzaprav ne vem ... najraje bi podarila prav
sanje in Zelje, Ze zato, da jih nimam vec in da mi bo laZje. Ni lahko preboleti nekaj, ki nekomu
pomeni vse, pa ceprav to nekaj ne traja vec. Nobene oprijemljive stvari ne bi dala, bi pa dala
vsa custva, zZe samo zato, da si malo pomagam, a kaj ko custev ne mores kar tako iztrgati iz
sebe. Ko bi jih le lahko. Me pa res zanima, kaj bi dal on ... /

Olenka: Mislim, da nama je uspelo, da to ni vojeristicni projekt, in ne zeliva kopati po
cloveski intimi, ampak gre prej za nekakSno pozornost do nase custvene zgodovine. Ljudem
govorijo, da morajo nekatere stvari pozabiti, ker bodo potem bolj zdravi in enkratni, pocutili
se bodo boljse, $li na fitnes ali karkoli ze. Mislim pa, da so nas vse te zalostne stvari, ki so se
koncale, zgradile, nas zaznamovale kot ljudi. Ne smemo jih pozabiti, ampak jim dati nek drug
pomen. Z njim pa pripovedi in predmeti dobijo nek drugacen smisel. Postanejo zbirke
custvene zgodovine. O casu povedo ve¢, kot kakSen muzej, v katerih se srecujemo z
zgodovinskimi osebami, leti, datumi, ki smo se jih ucili v Soli, ne moremo pa se z njimi
poistovetiti. V nasem muzeju imamo predmete iz leta 1918, 1945 in vse do danes in vse to
lahko vidite. Vidite, da so se ljudje vselej ljubili, le izraz te ljubezni je bil drugacen. Vcasih je
vse slonelo na pismih, danes je tega vse manj. Ljudje so risali v spominske knjige. Vse to ima
neko vrednost. Midva poskuSava to izvle¢i iz zasebnih zbirk, Skatel in pokazati drugim.
Donatorjem samim to v&asih pomaga, da obvladujejo boledino in za¢nejo spet Ziveti. Ceprav
mnogi pravijo, da je tak muzej Zalostna stvar, pa sama mislim, da je zelo optimisticen. Ljudje
iz njega vecji del pridejo bolj nasmejani kot Zalostni.

Novinar: Vi ste jim ponudili pribezalisce...

Olenka: Seveda, prav dekle iz Venezuele, o kateri sem govorila, mi je rekla 'Vse sem ravno
hotela vreci stran, ko sem prebrala ¢lanek o muzeju.' Ponudila sva alternativo ... Ne vem, ali

je to Drazen ze povedal. Ko sva zacela s tem muzejem, sva si rekla, da gotovo to Ze obstaja
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kje drugje, in sva §la na internet, na iskalnik Google in vpisala 'broken relationship' —
prekinjeno razmerje, da bi videla, kaj bova dobila. In tam dobite goro nasvetov, kako pozabiti,
kako izbrisati, kako uniciti sledi. Nikjer pa ni nobene ustvarjalne resitve, kaj naj naredimo s
svojo bolecino. Dobro, umetnost je nekaksna ustvarjalna sublimacija bolecine. To ne bi Zelela
imenovati umetnost, toda ko ljudje obcutijo nekaj mocnega, Custvenega, bolecega in
zalostnega, so najbolj ustvarjalni. Mislim, da sva jim ponudila nacin, kako se lahko izvijejo in
vse to vidimo v zgodbah. Vidimo, da jim gre za to, vidimo, da v te zgodbe vnasajo sebe.

------- zenski glas

/Berlin 1995. Bila je prva zenska, ki sem jo pustila, da se je vselila v moje stanovanje. Vsi
prijatelji so mi svetovali, naj se naucim spustiti ljudi v svoje Zivljenje. Po nekaj mesecih ... no,
ponudili so mi moznost potovanja v ZDA in ona ni mogla z mano. Poslovili sva se v solzah,
ona pa mi je zagotavljala, da treh tednov brez mene ne bo prezivela. Ko sem se po treh tednih
vrnila, mi je dejala: »Zaljubila sem se v drugo. Poznam jo Sele Stiri dni, toda cutim, da mi
daje vse, cesar mi ti ne bi mogla dati.« Vrgla sem jo iz stanovanja, ona pa je z novo ljubeznijo
odsla na pocitnice. Njeno pohistvo je ostalo v mojem stanovanju. Od besa nisem vedela, kaj
naj naredim ... Kupila sem sekiro samo zato, da se zdiviam, da nekako pozabim to jezo nad
izgubo. Zacela sem z enim kosom njenega pohistva. Bolj kot sem ga sekala na trske, bolje sem
se pocutila. Dva tedna po tem, ko sem jo vrgla ven, se je vrnila po pohistvo in dobila ga je
skrbno sesekljanega in zloZenega po kosckih./

DraZen: Obiskovalce bi morda lahko uvrstili v dve temeljni skupini. Tisto, pri kateri je konec
zveze Se sveza stvar — razstava jih zelo pretrese, ko odhajajo, se drzijo za trebuh, vidi se, da
jih je Custveno pretreslo. Tem pa, ki so v sre¢nem razmerju, ki se jim propad ne zdi niti
najmanj verjeten, se zdi zelo zabavno, duhovito. Custveno se jih ne dotakne, kot tistih, ki so
se locili. To sem res opazil. Ljudje, ki jih poznam, so odhajali v Soku, to je grozno. Ampak
hkrati jim predstava ponuja pogled v to, da so, kar dozivljajo, preziveli tudi drugi, pa ne samo
enkrat. Najdete stavke v stilu: nihée te ne bo ljubil tako, kot sem te jaz. In ko to preberes v

petdesetih razli¢icah, postane, hm ... malce ¢udno. Tudi te stvari so zanimive.

———————— glas moskega
/Kot kaze, sem jaz eden tistih s klasicnim pristopom. Recni breg, steklenica petroleja in
vzigalice. Toda razumite me prav. Povsem drugacna je bila slika, ko sva se prvi¢ poljubila.
Ta bo zares ostala v spominu. In zares si je ne Zelim izbrisati. Toda pisem, nekaj skupnih
fotografij, ki imajo osebni pecat ali celo pripovedujejo zgodbo, to mi ne pomaga nic vec.

Samo ovira me pri poti naprej. Pac nisem clovek, ki bi cemel in razmisljal o preteklosti. In
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tudi niti najmanj me ne grize vest. Pravzaprav mi je to, ko sem videl, da je od Skatel ostalo
samo prgisce pepela, pomagalo. Lazje mi je bilo in rekel sem si: pojdimo naprej po tej novi,
samotni poti./

DraZen: Ko nekdo rece, da je vse zazgal, mu verjamem. Vsi nasveti, ki jih lahko preberete po
zenskih Casopisih, internetnih straneh in tako naprej, dajajo tak nasvet. Vse vrzite pro¢ ali
zazgite, torej verjamem vsem, ki so spremljali to vrsto literature in se odlocili, da stvari
opravijo na tak nacin. Mislim pa, da je precej moznosti, da ti bo deset let pozneje zaradi Cesa
7al. Razumem pa potrebo, da to spravi§ &im dlje od sebe. Ce to podari§ muzeju, spravis
vprasanje iz temeljnega konteksta. Predmet ni ve¢ nekaj, kar veliko pomeni samo vam in vam
sprozi ¢ustva. Postane razstavni predmet, ki ob vseh drugih predmetih dobi povsem drugacen
pomen. Mislim celo, da je to nekak$na terapija, prav tako pa moremo spostovati tiste, ki teh
predmetov ne bi zeleli dati, ki jih ne bi Zeleli deliti z nikomer. To je njihova odlocitev.
Mogoce imajo prav, mogoce tudi ne.

Olanka: Bistveno je, da obstaja alternativa. Lahko imate vse doma, lahko vse zazgete, obstaja
pa tudi muzej, v katerem vas predmet zazivi novo zivljenje ne glede na kon¢ano razmerje.

————— zenski glas

/Najbolj vesela sem, ker v najtezjem obdobju nisem pisala dnevnika. Danes ga zares ne bi
mogla brati. Zazgala bi ga, ne da bi ga odprla. Lazem. Iz mazohizma bi ga pospravila v
predal, ga selila s sabo iz stanovanja v stanovanje in mukoma razlagala, zakaj viacim s sabo
te dnevnike, ki se jih ne sme nihce niti dotakniti. In jih ne vrzem stran./

Olenka: Na zacetku sva se bala, da bo vse, kar bova dobila, ljubezenska pisma in mali
medvedki z napisom 'l love you', a dobila sva samo enega, ki je potem postal zas¢itni znak
muzeja. Potem pa sva v Mariboru, zanimivo, dobila grmado ljubezenskih pisem in goro
najrazli¢nejSih medvedkov, na katerih je pisalo I love you. Zgodbe pa so razli¢ice iste zgodbe.
On je odsel z drugo. In ko dobis Ze desetega medvedka, razmislis, kaj to pomeni. V Ljubljani
je bilo super. Tam sva res dobila zanimive zgodbe. Ljubljanska razstava se je dogajala
vzporedno s tisto v Splitu. V Splitu so bili razstavni predmeti precej trpki in ¢rnohumorni.
Nanje so se ljudje odzivali cini¢no. Spregovorila je ta kljubovalna splitska miselnost. Punce
so rekle: »Ma kakSna anonimnost. Dala vam bom S§tevilko, pa naj ga, kretena, vsi kli¢ejo.« V
Ljubljani pa sva dobila toliko dolgih zgodb, zares ganljivih. Reces si, kako ljudje zelijo in radi
piSejo. Eden najboljsih razstavnih predmetov iz Ljubljane je vrtni palcek, narejen iz betona.
Zgodba pa pripoveduje o tem, da ga je lastnica nekajkrat vrgla v njegovo vetrobransko steklo.

In ko palcka vidite, zagledate v betonu rane. Zgodbe vam ni treba prebrati, da veste, za
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kaksno zgodbo je slo. Imeli smo tudi razstavni predmet, povsem abstrakten, meni pa je vsec.
Imenuje se Polna vreca praznih besed. Navadna bela vrecka, na kateri to tudi piSe. Torej vreca
praznih besed, ki so bile izgovorjene med to zvezo. In s tem se je znebila vsaj ene polne vrece
teh besed.

Novinar: Srca pa ne mores dati muzeju, a ne da? (smeh)

Olenka: Projekt sva si tako tudi zamislila. Nisva vedela, na kateri ravni bo ljudem najbolj vSe¢
in ali bo sploh deloval. Ali ga bodo sprejeli. Drazen je bil na primer preprican, da bo deloval
predvsem v virtualni obliki. Govoril je: 'Internet — to bo delovalo. V materialni obliki pa ne
bo'. Zgodilo pa se je ravno nasprotno. Ljudje najraje vidijo te predmete v prostoru, na
razstavi. Na internetu imava zbirko, ki jo dnevno dopolnjujeva, ampak muzej kot oprijemljiva
razstava ima posebno privlacnost. Smo vendarle bitja, ki se ho¢emo vsega dotakniti. In naj so
ljudje dandanes Se tako digitalizirani, virtualni, z razstavo se najlazje poistovetijo. Kar zadeva
spovednico. Ljudem dajeva moznost, da si, ko pridejo v muzej, olajsajo duso. Ko vidijo vse te
razstavne predmete, ko se razvijejo Custva, jih lahko delijo z nami. Najprej sva ponujala, da
svojo izpoved posnamejo, ampak tehnologije ne marajo preve¢. Tako sva zacela s klasiko —
papir in svin¢nik. Imamo knjigo izpovedi, v katero ljudje vpiSejo marsikaj. Eni jo jemljejo
zgolj kot knjigo vtisov, drugi pa zares napisejo svojo zgodbo in tako nastaja Se eden, drugacen
razstavni predmet, ki postaja z vsako novo razstavo bolj zanimiv. V njej so pripovedi v vseh

mogocih jezikih. Nekaterih sploh ne razumemo. Napisane so recimo v japonsc€ini ali finsCini.

————— moski glas
/Ko pomislim nanjo, me najbolj zbesni, ko se spomnim, da mi je bivsa vrnila stvari, ki sem ji
Jjih podaril. Kaj vem, morda sem cudaski, ampak to se mi zdi huje, kot da bi me popljuvala.
Kako prekleto nekulturen, omejen in negotov mora biti tak clovek, ki samo zato, ker se je
zgodba iztekla, vrne nekaj, kar je bilo podarjeno v duhu ljubezni. Pa ne glede na to, da se je
zgodba pac koncala./

Novinar: Prvi eksponati pa so eksponati dveh ljudi — vajini, kajne?

Drazen. Ja. Trije ali Stirje.

Olenka: Iz najinega razmerja je samo eden. Oba sva iz drugih razmerij prinesla Se po nekaj
predmetov. Tako se je zbirka sploh zacela. Ko so najin projekt prejeli na zagrebskem salonu,
se je zacelo pravo divjanje. Projekt sva sicer lepo zacrtala, a potem ga je bilo treba izpeljati.
Tako sva torej vse skupaj zacela s svojimi predmeti.

Novinar: Ta vajin eksponat — kaj je to?

DraZen: To je zajec. Ko ga navijes, skace. Majhen, bel, pliSast zajcek.
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Olenka: Drazen in jaz sva tedaj zelo pogosto poslovno potovala in velikokrat nisva mogla
potovati skupaj in tako sva se sporazumela — ko kdo od naju ne more na pot, gre namesto
njega zajéek. Ampak s poti je potem treba prinesti fotografijo. Drazen je Sel v Iran in ker jaz
nisem S$la, je s sabo vzel zaj¢ka. To je bilo Ze pred koncem najine zveze. In tako se je zajcek
fotografiral v puSc¢avi v Iranu in to je tudi edina fotografija v najini zbirki, saj sva §la narazen.
To je najina zgodba.

Novinar: Kako je vplivala cela zgodba na vaju?

DraZen: Hm (...) ne vem (...) takega vprasanja Se nisem slisal in o tem nisem razmisljal. Ti?
(vprasa Olenko).

Olenka: Jaz pa vem (smeh), kako je to vplivalo name. Zate ne vem, mislim, da je bil za naju
to nacin, da ohraniva vse, kar sva dobrega dozivela skupaj v teh Stirih letih. Da torej vse
skupaj oblikujeva v nekaj drugega. Nisva podrla vseh mostov, nisva se nehala pogovarjati.
Dobro, morda je to zato, ker sva taksna ¢loveka. VSe¢ mi je, da sva iz tega najinega zasebnega
neuspeha naredila nekaj, s ¢imer se lahko poistovetijo tudi drugi — to tudi nekaj pomeni. To
me veseli in zdi se mi, da sva uspela ustvariti nekaj, kar je ustvarjalno, Custveno in ¢lovesko
vredno.

Novinar: Delata nekaj, kot da sta Se vedno v zvezi. Imata nek skupen projekt, kot ga imajo vsi
ljudje, ki so v nekem razmerju. Ali to ne vzpodbuja misli — 'Zdaj, ko sva nasla nek skupni
projekt, lahko svojo zvezo obnoviva na njem'?

Olenka: Ne, mislim, da ne. Zasebno sva odsla vsak po svoji poti. To je neka povsem druga¢na
razseznost. Ljudje tega pogosto ne razumejo. Pravijo: 'Zdaj, ko nista skupaj, sta se spomnila
projekta, ki vama omogoca, da potujeta po svetu.' To je sicer povsem Cloveski odziv, ampak
ne, zdaj gre za povsem drugo stvar. Zdaj sva, kar zadeva projekte, vsak nekje drugje.

DraZen: Midva se pravzaprav nikoli niti nisva nehala druziti. Olenka je delala pri nekaterih
drugih projektih Ze prej, jaz pa tudi. In jasno, da sva eden drugemu pomagala priti do dela. Po
vsem tem sva nadaljevala tudi skupne projekte in to je samo Se eden od teh, malo uspesne;jsi.
Pa tudi razsiril se je bolj, kot sva pricakovala. Mislim pa, da se razmerje, ko se enkrat
spremeni, ne vrne vec.

______________ glas Zenske

/ Véasih se mi zgodi tole: odprem neko Skatlo — tam navadno skladiscim take spominke — ko
iscem nekaj povsem desetega in v njej je kup kart za koncerte, kino, racune iz prvih zmenkov,
Cestitk za valentinovo, rojstne dneve in druge drobne neumnosti. Pa pravim, kje neki sem

imela pamet, pa hkrati, kako nama je bilo lepo./
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glasba
ODJAVA: V muzej koncanih ljubezni — lahko bi mu rekli tudi muzej strtih src, ki sta ga
ustanovila zagrebSka umetnika Olenka Vistica in Drazen Grubisi¢, vas je povabil Gojko
Bervar, glasova obeh umetnikov sta v slovensc¢ini predstavila Nadja Jarc in Aleksander Golja.
Zgodbe iz muzeja in spletnih blogov pa so prebrali Ajda Kalan, Jasna Rodosek, Ivan Lotric,

Mateja Perbar, Ziga Golob, Matjaz Romih in Alenka Resman /.../.
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Priloga C

Pogovor z Gojkom Bervarjem, urednikom Dokumentarno feljtonskega

programa na Radiu Slovenija. Po elektronski posti, 28. april 2008.

Od kdaj je oddaja Nedeljska reportaZa na sporedu prvega programa Radia Slovenije?
Kolikor vem, obstaja Nedeljska reportaza od prvih povojnih let — gre za eno od oddaj, ki pod
tem imenom obstaja ze ves ¢as.

Na Radiu Slovenija je ve¢ oddaj z reportaznimi elementi; na Valu 202 je recimo en krat
tedensko na sporedu Ponedeljkova reportaza, toda od vseh podobnih izdelkov po
kvaliteti, dolZini in produkcijski dovrSenosti najbolj izstopa prav Nedeljska reportaza. Bi
lahko rekli, da je to ena izmed osrednjih reportaznih oddaj na Radiu Slovenija?

Ocena bo seveda subjektivna: vzporedno z Nedeljsko reportazo in omenjenimi, je obstajala
tudi Svetovna reportaza - zdaj Epur si muove, poleg tega je v neformalni obliki (torej brez
besede reportaza obstajala vrsta oddaj, ki so imele reportazne elemente — na primer oddaja
Prvi odcep desno. Velik del rednega zivega progama zapolnjujejo prispevki, ki bi jim lahko
rekli mini-reportaze. Na vsak nacin je ta zvrst kar dobro zastopana. A v specializirani obliki -
taki, ki pravzaprav stavi na formo reportaZze in njen razvoj — je najbrz Nedeljska reportaza
edina tovrstna oddaja.

Koliko razli¢nih novinarjev (radijskih ustvarjalcev) piSe reportaze za oddajo Nedeljska
reportaza?

Redno Nedeljsko reportazo oblikuje Sest stalnih in nestalnih sodelavcev UredniStva
dokumentarno-feljtonskega programa, obc¢asno se ta krog razsiri Se za okoli deset ljudi, nove
Siritve pa Se predvidevamo.

Koliko ljudi je vkljucenih v proces produkcije (ene) Nedeljske reportaZe — od snemanja,
montaZe, pisanja veznega besedila itd.?

Zal premalo. Najpogosteje avtor, lektor, zvokovni mojster in dva bralca. Idealno bi bilo v
ekipi imeti Se dramaturga, realizatorja (reziserja) , glasbenega opremljevalca in igralce. A to
razko§je si lahko privos¢imo le redkokdaj. Zato velikokrat reportaza ostane na pol, bolje
reCeno na tri Cetrt poti in je odvisna zgolj od avtorjeve domiselnosti in poznavanja drugih
elementov, glasbe na primer.

Koliko ¢asa ima novinar na razpolago za pripravo reportaZze?
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Dolgo ¢asa nam je uspevalo, da smo avtorju puscali vsaj Stirinajst dni za temeljito obravnavo
reportaze. To nekako ustreza temu, kar poznajo druge radijske postaje. V zadnjem Casu se to z
odhajanjem sodelavcev, ki jih ne moremo nadomestiti z drugimi, vse bolj kr¢i, kar pocasi
ogroza tudi kakovost izdelka. Gre za temeljno kolizijo med obremenjenostjo ljudi, ki
pripravljajo dnevni progam in dokumentarno skupino, ki bi pa¢ morala imeti dovolj ¢asa za
izdelavo temeljitega izdelka — kar se seveda tistim, ki proizvajajo po trideset prispevkov na
mesec zdi krivica in nezasliSano udobje. Samo za primerjavo — Ceprav se seveda zavedam
zahtevnejSe tehnologije na televiziji — imajo sodelavei dokumentarnega progama za izdelavo
zahtevnejSih projektov na voljo tudi po pol leta Casa.

So avtorji reportaz novinarji, ki se poleg tega ukvarjajo tudi z
drugimi novinarskimi opravili, ali se posvecajo predvsem delanju reportaz?

UredniStvo ima §tiri vrste oddaj: Sledi casa, ki je neke vrste raziskovanje pomembnih
zgodovinskih detajlov iz narodove pa tudi svetovne zgodovine, portretna oddaja Razkosje v
glavi, Nedeljsko reportazo in dnevno oddajo Na danasnji dan, ki se specializirano ukvarja
predvsem (ne pa  izklju¢no) z  dogodki  pomembnimi za  Slovenijo.
Kdo izbira teme reportaz? Gre za pobude novinarjev, uredniSkega koordiniranja,
redakcijskih sestankov?

Gre za kombinacijo. Osebna iniciativa je zelo pomembna, poudarki nekega obdobja so seveda
uredni$ko dogovorjeni, letos na primer Trubar in protestantizem in leto 1968 (Studentski
nemiri, Ceska). Nedeljska reportaza se podreja dvema impulzoma — aktualnemu dogajanju
(redkeje, saj ga najpogosteje pokrije dnevni program) in posebnosti oziroma "drugacnosti"
teme ali dogodka, ki je pomembnejse vodilo.

Imate kak$na pravila oz. smernice, kako naj bi zvenele reportaZe; koliko naj bo vmes
glasbe, zvocnih efektov, besedila, posnetkov, ali so te predvsem izrazito avtorsko delo, ki
ga vsak novinar oblikuje po svoje?

Ni tovrstnih smernic, saj vsebina pogosto narekuje tudi obliko.

Imate podatke o poslusanosti NR? Kaks$ni so odzivih poslusalcev?

Zal tega podatka nimam, saj merjenja zadevajo najpogosteje progamske pasove. Rad bi pa
opozoril, da podatki o tem pravzaprav ne povedo veliko. Ce na primer televizijsko oddajo
postavi§ v "prime time", bo vedno imela ve¢ gledalcev kot Se tako kakovostna oddaja, ki jo
predvajaS§ ob 11-ih  dopoldne ali 2. wuri zjutraj. Termine oddaj pac
dolocajo ocene programskega vodstva — kaj torej sodi v “prime time” in kaj ne. Seveda so

odzivi poslusalcev, a kajpak najpogosteje tistih, ki so v oddaji udelezeni ali znancev avtorjev,
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zato o sistematicnem pregledu nad vplivom tovrtsnih oddaj ne morem govoriti.
Ocenjujete, da so pri poslusalcih radijske reportaze kot specfificen radijski Zanr dobro
sprejete?

Pravzaprav velja za to Ze prejSnji odgovor. Seveda, odmevi so pozitivni. V treh letih se
spomnim samo enega negativnega — pa Se ta je bil tak zato, ker je bil ¢lovek prizadet, ker
se ob neki temi ni pojavil on namesto drugih sogovornikov. To, kar pride do nas neposredno,
je pozitivno, rekel bi, da imamo kljub ¢udnim uram ( Sledi ¢asa v nedeljo ob 10.10, Nedeljska
reportaza v nedeljo ob 16.30, Razkosje v glavi v soboto ob 16.30) celo nekakSen zvest krog

poslusalcev. 'V kakSno bolj poglobljeno oceno pa se ne bi spuscal.
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