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1. UVOD

IZBRUH OGNJENIKA MONT PELEE (1902)

“‘Po poskodbah kovinskih predmetov so pozneje izraCunali, da je bila
temperetura uniCujoCega toka 1000°C. Vecinoma so ljudje umrli v
trenutku, kjer koli so zZe bili, ne da bi se utegnili ganiti, od strupenih
plinov, opeklin ali v goreCih oblekah. Od 30.000 prebivalcev sta
prezivela samo dva.” (Boar, Blundell, 1987: 9)

LETALSKA NESRECA V ERMENONVILLSKEM GOZDU, SEVEROVZHODNO
OD PARIZA (1974), 346 MRTVIH

“Petintrideset minut po padcu so helikopterji pripeljali reSevalce. Ze
povrSen pogled na letalo je govoril, da so priSli zaman. KoS&cki
letalovega trupa in ostanki prtljage so bili razmetani dale€ naokrog. Kosi
raztrganih oblek so viseli po vejah dreves, ki jih letalo ni podrlo. Videti je
bilo, da ni nihCe prezivel.” (Boar, Blundell, 1987: 117)

POZAR V HOTELU V LAS VEGASU (1980), 84 MRTVIH, VEC KOT 600
RANJENIH

“‘Nekaterim nismo mogli ve¢ pomagati, je rekel poveljnik gasilcev Ralph
Dinsman. Obupane, napol zaduSene Zenske so se metale v smrt z
balkonov v 17. nadstropju. Dva, ki sta poskusSala splezati iz Sestega
nadstropja, sta prav tako zgrmela na tla in se ubila.” (Boar, Blundell,
1987: 163)

Poroganje’ o tak$nih dogodkih zahteva posebno znanje ter dobro fizi¢no in

psihi¢no pripravljenost tako novinarja kot snemalca. Na kraju dogajanja vladajo

! Poro&ati pomeni ponavadi uradno seznanjati nekoga z dologenim dogajanjem ali stanjem brez
osebnih pojasnil in pripomb. Tako je zapisano v Slovarju slovenskega knjiznega jezika (SSKJ),

zraven so navedeni primeri: to poro¢a na$ dopisnik, o svojih raziskavah je pismeno porocal,



‘krizne’ okolis€ine, ljudje so pretreseni, celo v Soku, in se ne odzivajo kot
ponavadi, reSevanje se odvija hitro, ¢as pa teCe ... Snemalna ekipa mora
natancno vedeti, kaj storiti najprej, kako pridobiti osnovne informacije, katere

osebe prositi za tonske izjave, kaksno sliko posneti.

V pismenem delu diplomske naloge bomo najprej opredelili, kaj so nepredvidljivi
dogodki in kak$en vpliv imajo na gledalce, potem pa poskus$ali ugotoviti, katere
vrste televizijskih poroCil so najprimernejSe za upovedovanje tovrstnih
dogodkov. Na primeru resniCnih preteklih dogodkov bomo razlozili nekatere
vrste nepredvidljivih dogodkov. Zadnje poglavje pismenega dela pa bo
namenjeno prikazu zaporednih stopenj poro¢anja o nepredvidljivih dogodkih: od
tega, kako se mora novinar pripraviti, preden oddide na kraj dogajanja, pa vse
do montaze koncnega prispevka. Ker pa se televizija od drugih medijev najbolj
razlikuje ravno v tem, da lahko prena$a gibljivo sliko, bo drugi del diplomskega
dela posnetek. Ta bo prikazal vsako stopnjo, ki jo mora opraviti novinar, ki
pripravlja prispevek za dnevnoinformativnho oddajo, od jutra do veclera. Na
posnetku bomo Se posebej poudarili, v ¢em se poroCanje o nepredvidljivin
dogodkih razlikuje od porocanja v ‘obi¢ajnih’ okolis€inah. V reportazi na VHS-u,
ki je del diplomske naloge, smo uporabili tudi arhivske prispevke iz oddaje 24 ur
na POP TV, in sicer prispevke nekaterih najodmevnejSih nepredvidljivih

dogodkov iz preteklih let.

Casopisi so o tem veliko porocali. Porocilo je po SSKJ nekaj, kar ponavadi uradno seznanja

nekoga z dolo¢enim dogajanjem ali stanjem brez osebnih pojasnil in pripomb. Navedeni so
primeri: lazno, zanesljivo, zaupno porocilo; napisati, prebrati poro€ilo; zadnja ve€erna porocila;
napovedovalec porocil; notranjepoliticna, Sportna porocila ...

Porocevalec je tisti, ki poro¢a. SSKJ navaja: objektiven, vesten poro€evalec; priloznostni, stalni,

vojni, Sportni poro€evalec.



2. NEPREDVIDLJIVI DOGODKI SO ‘DRUGE NOVICFE’

Nepredvidljivi so vsi tisti dogodki, ki se zgodijo nepri¢akovano, nenacrtovano in
brez vnaprejSnjega opozorila. Plaz, ki je porusil velik del bovSke vasi Log pod
Mangartom in pod seboj pokopal sedem vascanov, je bil zagotovo nepredvidljiv
dogodek. Nepredvidljivi pa so tudi dogodki, ki so napovedani, a se njihov potek
v nekem trenutku zasuce v nepredvidljivo smer. Zasedanje v drzavnhem zboru,
na katerem se sredi sprejemanja zakona o vinu stepeta dva poslanca, in pridiga
slovenskega nadskofa, ki se sprevrze v kritiziranje slovenske vlade, sta tudi
nepredvidljiva dogodka. Tema tega diplomskega dela ne bodo napovedani
dogodki, ki se zasuCejo v nepredvidljivo smer. Obravnavali bomo zgolj
poro¢anje o naravnih katastrofah, drugih hudih nesre€ah in demonstracijah,
torej o tistih nepredvidljivin dogodkih, ki povzroc€ijo uni¢enje v naravnem okolju
ali prizadenejo ljudi med njihovimi vsakdanjimi opravili in njihovo Zivljenje za

vedno spremenijo. Pogosto je Clovek ob takSnih dogodkih povsem nemocen.

Nepredvidljivi dogodki, na primer poplave, pozari in hude prometne nesrece,
sodijo po klasifikaciji Johna Langerja med ‘druge novice’ (Langer, 1998: 9). Od
'resnih novic', ki so Langerjeva druga skupina novic (novice iz sveta
gospodarstva, politike, ...), se 'druge novice' loc¢ijo po tem, da je njihov pomen
mnogokrat odvisen od atraktivnosti posnetkov. Ce snemalec posname goreco,
Ceprav opusceno, stavbo in gasilce, kako se borijo z visoko segajo¢imi plameni,
je slika izjemno atraktivna. Zaradi takSnih posnetkov je zagotovo vredno objaviti
prispevek in mu v dnevnoinformativni oddaji nameniti 'vidno' mesto, tudi ¢e ni
ranjenih niti velike materialne Skode. Enaka novica brez omenjenih posnetkov
ne bi bila dovolj niti za objavo kratke vesti. Pogosto se zgodi, da posamezniki
televizijski hisi celo sami posljejo izjemno atraktivno sliko, ki so jo uspeli posneti
z amatersko kamero, na primer kako je zagorelo v neki tovarni ali hudo
prometno nesreco, ki so jo poseneli zgolj po nakljuCju. Naj ob tem navedem
besede domZalskega deZurnega gasilca Viktorja Svetlina, ki televiziji pogosto
poslie posnetke nesre¢: “Ce bo zaradi teh posnetkov vsaj ena nesreda manj,

sem naredil najvecje delo.”



Pri nepredvidljivih dogodkih je torej lahko slika bolj pomembna od same novice
oziroma informativne vrednosti dogodka. ‘Druge novice’ gledalce tudi bolj
pritegnejo kot ‘resne’. Altheide (1985: 171) ugotavlja, da vecine ljudi ne
zanimajo velike in pomembne zadeve, ampak predvsem osebne tezave in
stiske malih ljudi. To pomeni, da jih nepredvidljiv dogodek zanima, ker se lahko
z njim poistovetijo. TakSna porocila gledalcu nudijo pozicijo vpletenosti in
udelezenosti. Clovek je namreé druzbeno in druzabno bitje z izrazito potrebo po
vklju€enosti, ki mu jo nudijo ravno nepredvidljivi dogodki. V njih lahko
prepoznamo sebe: svoja vsakdanja opravila, svojo skupnost, druzino, otroke,
svojo vas, mesto, ... ‘Resne novice’ pa praviloma ne govorijo o dogodkih, ki bi
bili na nasi izkustveni ravni, ampak predvsem o mogocnih elitah, ki odlo€ajo o
posameznikovem zivljenju. Gledalec takSne novice velinoma dojema kot
zunanji opazovalec, nepredvidljivi dogodki ga sicer vpletejo v samo zgodbo, ker
se lahko z usodo zrtev identificira, na drugi strani pa se ti dogodki Se vedno
zgodijo zunaj njegovega doma. Katastrofo posameznik spremlja iz naslonjaca,
z varne razdalje. Eden glavnih ‘uzitkov’, ki ga nudijo dogodki, kot so poZzari in
naravne katastrofe, je, da gledalCev svet ostaja enak in da gledalec Se ni postal
Zrtev nepredvidljivega in zloveSCega sveta. Gre za tako imenovane protislovne

uzitke, na primer uzitek ob uni¢enju in negotovosti.

Ugotovitve sociologa Orina Klappa (citirano po Langerju, 1998: 116) o
konstruiranju simbolnih voditeljev kot ‘dobrih Zrtev’ lahko uporabimo v porocanju
o nepredvidljivih dogodkih. Klapp tako pravi, da je ‘dobra zrtev’ tista, ki vzbuja v
obginstvu simpatijo in s katero gledalci so&ustvujejo. Zrtev mora biti prikazana v
vsej svoji majhnosti, Sibkosti, nemoci, ranljivosti in nezmoznosti branjenja.
Nasproti ji stoji negativec, ki nesreCo oziroma tragedijo izzove. Ni nujno, da je ta
negativec oseba, lahko je neka sila, pojav (plaz, ogenj, neurje, ...). Okolis€ine, v
katerih se znajde zrtev, morajo biti nepredvidljive in po znacilnosti blizu
katastrofi. Vse te ugotovitve lahko potrdimo s primerom najhujSe katastrofe, ki je
od osamosvojitve prizadela naSo drzavo: plaz v Logu pod Mangartom
novembra leta 2000. Dogodek je katastrofalen plaz, ki se je sprozil nenadoma,
nepriCakovano. Pod svojo ogromno maso je pokopal

polovico vasi in z njo sedem domacinov, ki mu niso mogli pravoasno ubeZati.

Novica je zagotovo presunila prav vsakega Slovenca, Slovenija je takrat



govorila samo o tem. Dnevnoinformativha oddaja 24 UR je bila tiste dni
zapolnjena v glavhem z novicami o Logu pod Mangartom, vecina novinarjev na

POP TV je porocala o plazu.

TakSen dogodek bi se lahko zgodil prav v vsaki slovenski vasi, morda celo v
nasi vasi. LoZane je plaz ujel povsem nepripravljene med vsakdanjim
Zivlienjem, lahko bi se torej zgodilo tudi nam. Slovenci smo z Lozani
socustvovali, saj so se vas€ani znasli v izjemo tezkih razmerah, brez domov,
imetja, nekateri so izgubili svojce, prijatelje, sosede. Zima je bila pred vrati ...
Prizadetim druzinam je takrat finanéno in drugate pomagalo izredno veliko
drzavljanov. LoZani so po mojih ugotovitvah tudi dobra prispodoba trpece
‘Zrtve’. Za njeno trpljenje je kriva viSja sila, Zrtev si iz tezkih razmer ne more
pomagati sama, ampak pomo¢ dobiva od drugih (v tem primeru torej od
gasilcev, policije, vojske, pripadnikov civilne za$Cite, drzave in dobrih
drzavljanov). Ob vsem socustvovanju, ki ga izrazamo do LoZanov, pa ne gre
pozabiti, da plaz torej ni zasul nase hiSe in pokopal nase druzine. Mi katastrofo

Se vedno spremljamo iz svojega toplega doma, z varne razdalje.

3. TELEVIZIJSKA POROCILA O NEPREDVIDLJIVIH DOGODKIH

"Televizijsko poro€ilo je Zanr poroCavalske vrste, katerega predmet je
dogajanje" (Perovi¢, Sipek, 1998: 41). Manca Kosir porogevalsko vrsto pojmuje
kot ... "vrsto novinarskega sporocanja informativne zvrsti, ki obveS€a o poteku
dogajanja preteklih, praviloma predvidljivih dogodkov, vecjih in po obsegu SirSih
ter samih po sebi razumljivih tako, da poveze dejstva iz prve podatkovne sheme
v dogajalski lok, ki zbudi pri naslovniku ob&utek blizine dogajanja in celovite
informiranosti o tem, kaj se je zgodilo. Struktura porocila je enostavna, shema je
sestavljena iz glave in jedra. Avtor je pretezno odsoten iz besedila in je
najpogosteje nevtralen opaovalec dogajanja" (Kosir, 1988:77).

Po Manci KoSir bi o nepredvidljivih dogodkih porocali v:



« REPORTERSKEM POROCILU

Za to porocilo je znacilno, da novinar pripelje bralca na kraj dogajanja, kjer le ta
s svojimi o€mi opazuje dogodek. PoroCevalec uporablja posebna ekspresivna
jezikovna sredstva, slikovite opise, dialogiziran govor, Zargonske besede. Ta
novinarski zanr je pogost predvsem na radiu in televiziji. Uporabljamo ga zlasti
pri poro¢anju z vojnih prizoriS¢ ter pri poroCanju o atentatih, hudih nesre€ah in

naravnih katastrofah.

Med vrstami porocil pa Manca KoSir omenja Se:

« OBICAJNO POROCILO

To prevladuje v dnevnem tisku. V njem poro€amo o vnaprej napovedanih,
predvidljivih dogodkih, ki so samoumevni. Glavni namen porocila je informirati.
Primeri so poro€anja o poteku razlicnih sestankov, sre€anj, obiskov in

konferenc.

* NEKROLOG je porocilo o zivljenju umrlega.

* PRIKAZ pa je opis dogajanja, ki ga na koncu na kratko podkrepimo s svojim

mnenjem.

Tri vegje skupine porodil logita tudi Tomaz Perovié in Spela Sipek.

Nepredvidljive dogodke bi po tej delitvi tako kot pri KoSirjevi upovedovali v:

* REPORTERSKEM POROCILU

Taksno je na primer porocilo o nesreci v rudniku, kjer je se vedno ujeta skupina
rudarjev. Gledalca je treba obvestiti, kdaj se je zgodila nesreca, koliko rudarjev
Je zasulo, kako jih reSujejo, kako dolgo Ze traja reSevanje, kaj je bil najverjetneje
vzrok nesreée. Poroéilo je ponavadi narejeno po kronoloskem vrstnem redu. Ce
pa je na primer v nesre€i nekdo izgubil Zivljenje, moramo tako pomembno
informacijo povedati na samem zadetku prispevka. Sele potem opisujemo
dogajanje po kronoloSkem vrstnem redu. Na primer: v rudniku je ob sedmi uri
Zjutraj prislo do eksplozije. Po dvanajstih urah je pod zemljo Se vedno ujetih

deset rudarjev. Nato zacnemo pripovedovati, da so rudarji v jami kopali pomoZzni
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rov, da se je po mnenju ocividcev nenadoma udrl strop, da se je petnajst
rudarjev uspelo pravocasno reSiti, drugi so ostali ujeti pod zemljo. Trideset
gasilcev in reSevalcev se Ze dvanajst ur prebija do zasutih rudarjev, vendar je
podrocje iziemno teZko dostopno, ... Nacin reporterskega poroCanja najveckrat
uporabimo pri dogodkih, ki so izjemno razburljivi in pomembni. TakSne dogodke
je treba gledalcem posredovati ¢im bolj doziveto. To dosezemo z razburljivimi
posnetki, dobrim besedilom in izjavami sogovornikov. Posnetki rudnika, iz
katerega se kadi, pripovedovanje o veliki katastrofi, ki je pretresla okolico, in
izjave rudarjev, ki so se iz rudnika reSili tik pred zdajci, so zagotovo prava
formula za odlien prispevek. Ob taksni nesreci bi lahko porocali tudi v Zivo,
sploh Ce reSevanje zasutih rudarjev traja veC ur. Reportersko porocanje je lahko

torej tudi poroéanije v Zivo (Perovié, Sipek, 1998: 41, 42).

Poleg reporterskega porogila Perovi¢ in Sipkova omenjata $e:

« OBICAJNO POROCILO

V tem zZanru porocevalec poro¢a po kronoloskem ali pomembnostnem vrstnem
redu. Kronolo8ki vrstni red (omenili smo ga Ze pri reporterskem porocilu)
uporabimo takrat, ko dogodek teCe skladno z dramaturskimi pravili poroCanja.
Tako ima svoj uvod (navijaCi mariborskih nogometasev so se pripeljali na tekmo
v Ljubljano), zaCetek (pred stadionom so se srecali s skupino ljubljanskih
navijacev), zaplet (zaceli so se pretepati), iztek (v pretepu so posredovali
policisti, ki so najbolj agresivne navijace odpeljali v pripor) in konec (po tekmi so
mariborske navijace policisti pospremili na viak, Ljubljan¢ani so se mirno raz$li,
priprte navijaCe je policija po 24 urah spustila domov in jih predlagala sodniku
za prekrske). Pomembnosni vrstni red pa je ustrezen, ko poro€amo na primer o
seji nadzornega sveta nekega drzavnega podijetja. Ker ¢lani navadno na tak$nih
sejah razpravljajo o veC temah, si izberemo zgolj eden, najpomemnejsi
dogodek, kakrSen bi bil razreSitev direktorja uprave. Ni nujno, da v prispevku
nizamo izjave govornikov po dejanskem kronoloskem vrstnem redu. Najpre;j
lahko uporabimo izjavo tretjega govornika, ker se nam na primer zdi
pomembnejSa in bolj ‘udarna’, Sele potem pa izjavi prvega in drugega

govornika.



Tretja skupina poro€il so:

« KOMENTATORSKA POROCILA

Ta imajo poleg poroevalske $e analiticno ali komentatorsko vrednost. Ce
poroCevalec komentira, mora biti gledalcu povsem jasno, v katerem delu
poroCila pove svoje mnenje. To najlaZje naredimo tako, da gledalcem najpre;j
posredujemo informacije o dogodku in ta del prispevka pokrijemo s posnetki, ki
podkrepijo nase poroCanje. Nato sledi novinarjev komentar, ki pa mora biti

slikovno jasno loCen od prvega dela prispevka.

Ce na primer poroéamo o preiskavi skrivnostnega umora, najprej povemo, kaj
so dosedaj odkrili kriminalisti in tozilstvo, nato v obliki komentarja povemo Se to,
da po naSsih informacijah policija kljub intenzivni preiskavi pravzaprav tava v
temi, vendar tega javnosti noce priznati. TakSen del porocila slikovno najlazje
loCimo tako, da posnamemo RAPORT. Raport je posnetek, ki prikazuje
novinarja. Ta s pogledom naravnost v kamero v nekaj stavkih (ponavadi v dveh
ali treh) gledalcem pove, kaj misli o dogodku in zakaj, ali pa ob¢instvo seznani
Se z nekaterimi dejstvi, ki so pomembna za razumevanje tega dogodka, niso pa
neposredno povezana s samim dogodkom. Raport za prispevek o preiskavi
skrivnostnega umora bi na primer posneli pred ministrsvnom za notranje
zadeve ali pa na kraju umora. Vendar pa raporta ne posnamemo samo takrat,
ko Zelimo v prispevku komentirati. Ce poro¢amo o dogodku, kot je nesreéa v
rudniku, moramo raport posneti zaradi verodostojnosti, z njim pokazemo, da
smo dogodek res spremljali na kraju dogajanja. Raport bi tako na primer posneli
pred vhodom v rudnik in povedali, da so reSevalci pogreSane rudarje iskali tudi
S psi, vendar pa so med resevanjem tvegali lastna Zivljenja, saj bi se lahko rovi
vsak &as zrusili (Perovig, Sipek, 1998: 41-42).

Porocila po Perovi¢u in Sipkovi delimo tudi po vsebini, in sicer na

* POROCILA O NENAPOVEDANIH DOGODKIH
Gre za poroCilo o dogodku, ki je izbruhnil oziroma se je pojavil popolnoma
nenapovedano. NajveCkrat gre za pozare, rope ali druga kriminalna dejanja,

prometne nesreCe, potrese ali drugatne naravne in druge nesrece.



Nepredvidljivi dogodki, ki jih obravnavam v tej diplomski nalogi (plaz, ki je zasul

skupino smucarjev; nevihta, ki je unicila vec his, ...), sodijo v to skupino.

« 'TEZKA POROCILA' - HARD NEWS

Ta porocila so nekod, zlasti v ameriski praksi, pomenila porocila o kriminalnih in
nasilnih dogodkih, ki so bili predvidoma nenapovedani. Danes veljajo za tezka
porocCila tista, ki se v nasprotju z mehkimi poro ili ukvarjajo s politicnimi dogodki,
z nasiljem, sodidCi, gospodarstvom, ... Dogodki so ponavadi napovedani,
novinar se lahko nanje vnaprej pripravi. Porocilo s sojenju Josipu Loncaricu,

kralju tihotapcev z ljudmi, je teZzko porocilo.

« '"MEHKA POROCILA' — SOFT NEWS

To so poroc€ila o dogodkih, ki ne vplivajo pomembno na na$e zivljenje, ampak
nas zabavajo oziroma informirajo o manj pomembnih stvareh (Zivljenje filmskih
zvezd in drugih znanih osebnosti, pa tudi Zivljenje ‘obicajnih’ ljudi). PoroCanje o
tem, kako je znana slovenska pevka izkupi¢ek svojega koncerta poklonila

pediatricni kliniki, je mehko porocilo.

« TELEVIZIJSKA POROCILA O DOGAJANJIH V OZADJU NEKEGA
DOGODKA

Gre za poroCila o ozadju nekega pojava, osebe ali skupine ljudi. S takSnim
poroCilom osvetlimo dogodek, o katerem smo porocali v obliki obiCajnega
poroc€ila. V primeru poro¢anja o sojenju Josipu Loncaricu, bi ozadje dogodka
osvetlilo poroCilo o policiiskem razkritiu omenjene tihotapske verige ali pa
porocilo o podobnih sojenjih, v katerem bi navedli posamezne sodne procese,
opisali njihov potek, dolzino sojenja in kon¢ne razsodbe. Namesto porocila o
ozadju nekega dogodka bi lahko dodatna pojasnila dobili tudi tako, da bi v
oddajo povabili nekega gosta, ki bi povedal Se kakSno zanimivo podrobnost o
dogodku. Najprej bi torej novinar pripravil prispevek o dogodku, po prispevku pa
bi se voditelj v studiu pogovarjal z gostom, ki bi dogodek Se dodatno pojasnil.
Porocilo o ozadju dogodka lahko objavimo v isti oddaji kot poro€ilo o dogodku,

lahko pa ga objavimo tudi v kateri od naslednjih oddaj.

* TELEVIZIJSKA POROCILA KOT SERIJE
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To so serije porocil, ki so objavljena v doloCenem ¢asovnem obdobju o dogodku
ali temi, ki je v tem obdobju za gledalce izjemno pomembna. Porocila, ki so
objavljena kot serije, so ve€inoma vsebinsko zahtevnejsa.

O posojilni aferi v Rdeéem krizu (ko je humanitarna organizacija $tevilnim
podjetiem in ustanovam posojala denar) smo porocali dan za dnem najmanj
mesec dni, porocila pa smo objavijali v ¢asovnih presledkih Se nekaj naslednjih
mesecev. Pri takSnih porocilih je informacij preprosto prevec, da bi jih lahko
gledalcem predstavili v enem samem prispevku, zato je treba temo nadgrajevati

Z ve¢ zaporedno objavijenimi prispeveki.

« POROCILA KOT ZGODBE

Ponavadi so objavljena proti koncu dnevnoinformativnih oddaj. Njihova vsebina
je praviloma lazja, manj zahtevna, ponavadi tudi humoristi¢na ali vsaj zabavna.
Pri taksnih porocilih se priCakuje nekoliko drugacen stil podajanja: bolj duhovit,
barvit ali hudomusen. Tak$na bi bila zgodba o najvecjem slovenskem krompirju,

ki ga je letos na svoji njivi naSel JoZe Tekavec.

« ZASLEDUJOCA POROCILA

To so tista porocila, ki sledijo dogodku ve¢ dni zapored. Gre za poro¢anje o
dogodku, katerega posledice trajajo ve€ dni, tednov ali mesecev. V takem
primeru je treba €ez nekaj Casa (Cez teden, mesec ali leto) ponovno objaviti
porocilo o dogodku in gledalcem sporoditi, kaj se je v tem Casu zgodilo ali kako
se je dogodek koncal in podobno. Pogosto gre za poroCanje o kriminalnih
dejanjih, pri katerih Cakamo na epilog navadno dalj Casa. Umor v Rovinju, kjer
je morilec sredi poletia v letu 2002 postrelil triclansko slovensko druZino,
zahteva tak$en tip poroCanja. Najprej torej poroéamo o samem dogodku, o
umoru, sledi poro¢anje o kriminalisticni preiskavi, torej o tem, kako daleC je
policija pri odkrivanju motiva in storilca dejanja, nato pa Se o sojenju in razsodbi.
(Perovi¢, Sipek, 1998: 42—45)

4. OSEBE, KI USTVARJAJO TV-POROCILO
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Televizijsko poroCilo se precej razlikuje od radijskega, Casopisnega ali
internetnega porodila, in sicer predvsem v tem, da so posnetki oz. gibljiva slika
sestavni del zgolj televizijskega poroc€ila. Tudi zaradi tega prispevke na televiziji
ustvarja vecja skupina oseb kot pri drugih medijih. Soustvarjalci (na primer
snemalec) pa imajo skoraj tako pomembno viogo kot sam novinar, brez

njihovega dela televizijskega prispevka ne bi bilo.

Prva oseba TV-prispevka pa je vendarle novinar poroéevalec. Njegova

osnovna naloga je, da pripravi poroCilo o dogodku. PoroCevalce
dnevnoinformativnih oddaj lahko razdelimo v dve veliki skupini: splosni

porocevalci_in_poroCevalci _specialisti. Novinarji, voditelji in novinarji specialisti

svojo kariero ponavadi zacnejo kot splosni poroCevalci. To pomeni, da lahko
danes porocajo o streljanju v nekem lokalu, jutri pa o zapletu med delodajalcem
in delojemalci. Splodni poroCevalci se v glavhem delijo Se v tri ali Stiri skupine

glede na podrocje, ki ga pokrivajo. SplosSni porocevalci zunanjepolitiCnih

dogodkov poroc€ajo o zunanjepoliticnih dogodkih. Porocila ve€inoma pripravljajo
v redakciji na podlagi informacij, ki jih pridobijo v tujih agencijah in s sliko, ki jo
prav tako posredujejo agencije. S pomembnih tujih dogodkov pa lahko poroc¢ajo

tudi s kraja dogajanja. SploSne porocevalce o Sportnih dogodkih v nekaterih

redakcijah razdelijo na tiste, ki poro€ajo s terena, in tiste, ki pripravljajo porocila

v redakciji na podlagi agencijskih vesti. Splodni porolevalci o kulturnih in

zabavnih _dogodkih — vecje televizijske hise imajo ve¢ novinarjev, ki pokrivajo

druzabne in kulturne dogodke. ManjSe TV-hiSe pa se o Stevilu taksnih
novinarjev odlo€ijo glede na to, kolikSno teZzo ima doloCena umetniSka zvrst v

njihovem okolju.

Poleg splosnih poroCevalcev ima vsaka redakcija vsaj nekaj porocevalcev
specialistov. Velike televizijske hiSe jih imajo ve€. To so torej novinarji, ki so
specializirani za poroCanje o zdravstvu, politiki, gospodarstvu, kriminalu in

podobno.

? Prispevki so bili objavljeni v oddaji 24 UR na POP TV v januarju, februarju in marcu leta 2002.
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Vendar pa novinarji poroCevalci niso edine osebe, ki ustvarijo porocilo, ki ga na

koncu spremljajo gledalci. Oblikuje ga velika skupina ljudi: urednik, snemalci,

montaZzerji, grafiki, realizatorji, ...

Dnevni_urednik je prva oseba dnevnega programa informativne oddaje.

Odlo¢a o najpomembnejsih vsebinskih, oblikovnih in produkcijskih vprasanjih,
povezanih z nastajanjem dnevnoinformativne oddaje. Dnevni urednik se zjutraj
odlocCi, katere novice so tako pomembne, da jih bo televizija ta dan posredovala
gledalcem. Nato novinarje razporedi po posameznih dogodkih (predvsem
sploSne poroCevalce, saj novinarji specialisti pogosto sami predlagajo, kaj z
njihovega podrocja je tisti dan vredno pozornosti) in jim svetuje, kako naj
poro€ajo o dogodku, kaksen tip in vrsto zanra naj pri tem uporabijo, ... Dnevni
uredniki so kariero vedno zaceli kot reporterji in so uredniki postali po vecC letih
novinarskega dela. Tako so na televiziji veCinoma najbolj izkuSeni in pogosto
najstarejSi Clani redakcije. Novinarju, preden odide na kraj dogajanja, pogosto
koristno svetujejo: kaj je pri samem dogodku najpomembnejSa informacija,
katere osebe naj pois€e kot sogovornike, ali naj za mnenje vprada Se kakSnega
strokovnjaka ali nakljuéne mimoidocCe, ali naj v porocilo vklju€i komentar, pa tudi

kaksno sliko je treba posneti.

Snemalec ali_snemalna_ekipa. Pogosto jo sestavljajo tri osebe: novinar

porocevalec, snemalec in asistent snemalca. Novinar in snemalec sta

najpomembnejsi del snemalne ekipe, saj je od njunega dobrega sodelovanja
odvisna kakovost kon&nega porocila. Snemalci so praviloma kvalificirani
profesionalci, ki znanje pridobijo s Studijem na ustrezni fakulteti. Vendar v
Sloveniji na Zalost takSnega Studija Se ni, zato snemalci znanje vecCinoma
pridobijo s prakticnim delom kot asistenti snemalcev. Delo snemalcev je

izjemno ustvarjalno, vendar tudi precej fizi€no in psihi¢no naporno.

Asistent snemalca je tretji Clan snemalne ekipe. Skrbi za snemalno opremo (da
snemalna ekipa na kraj dogajanja vzame vse potrebno: kamero, stativ, polne
baterije, mikrofon, Iu¢, ...). Asistent je, medtem ko snemalec snema, luckar in
tonski mojster. Ceprav sta bistveni osebi snemalne ekipe snemalec in novinar,

ni asistent ni¢ manj pomemben. Med nasSim poroCanjem v Zivo se je ze zgodilo,
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da je asistent, ker sva bila paC s snemalcem prikljuCena na kable in tako
nepremicna, resil poro€anje, saj je v zadnjem hipu kljuénega sogovornika pred

kamero dobesedno priviekel za rokav.

Montazerji so tiste osebe, ki tehni¢no sestavijo novinarski prispevek (zlepijo
besedilo in izjave) in ga pokrijejo z ustreznimi posnetki. MontaZerji so visoko
specializirani profesionalci, ki morajo imeti dober oblutek za ritem porocila
(kako naj zlepijo sekvence posnetkov) in znanje o tem, kateri zasuki so pravilno
posneti, kako naj si kadri sledijo, ... Montazerji se morajo biti sposobni hitro
odloCati, saj morajo v doloCenih trenutkih, ko primanjkuje &asa, porocilo

zmontirati tudi v desetih minutah.

Marsikdaj je treba televizijsko porocilo opremiti z vizualizacijo: ¢e dogodka ni
mogoce jasno razloziti samo z besedami in posnetki ali pa ¢e nimamo ustreznih
posnetkov. Ce se je na primer tik pred zadetkom dnevnoinformativne oddaje v
tujini zgodila letalska nesreCa in svetovne tiskovne agencije medijem Se niso
posredovale posnetkov o nesredi, je edina reSitev, da grafik pripravi animacijo
zemljevida, ki ponazarja, kje in kako se je zgodila nesreCa. Vizualizacija pa je
lahko tudi preprosta tabela, v kateri so zapisane Stevilke smrtnih zrtev v
prometnih nesreCah po posameznih letih. Ker gledalec Stevilk, ki mu jih novinar
prebere v svojem besedilu, ne more tako hitro spremljati in dojeti, je za laZje
razumevanje vizualizacija nujna. V¢€asih novinar posname izjavo sogovornika
po telefonu (ker je ta na primer na sluzbeni poti v tujini). Grafik v tem primeru
fotografijo sogovornika opremi z ustreznim napisom (npr. govori: Janez Kopac,
minister za okolje in prostor). Tonsko izjavo sogovornika, ki smo ga posneli po
telefonu, podlagamo z vizualizacijo (s fotografijo in podnapisom). Novinar mora
grafiku natancno razloziti, kakSno animacijo potrebuje, kje jo bo uporabil, kako

dolgo naj traja in kakSen naj bo naslov.

Da novinarjev prispevek konc¢no pride na televizijske sprejemnike in torej do
obcinstva, je potrebna Se ekipa v reziji. NajpomembnejSa oseba v tem prostoru
je reziser. Njegova osnovna skrb je kakovostna priprava slikovnega videza
oddaje in kakovostna sploSna priprava na oddajo, tako da lahko ta poteka brez

napak. Pred oddajo ljudi, ki delajo v reziji, seznani z naCrtom oddaje, s
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posebnostmi in naCinom priprave na oddajo. V €asu oddaje je vodja rezije in je
odgovoren za vse napake, Ki jih naredi sam ali kdo iz njegove skupine. (Perovic,
Sipek, 1998: 100-160)

Omenila sem le najpomembnejSe osebe, ki na televizijski prispevek najbolj
vplivajo. Vendar pa je seznam ljudi, ki pomagajo pri ustvarjanju televizijskega

prispevka, bistveno daljsi.

Usklajeno delovanje vseh omenjenih oseb je posebej pomembno, ko je treba
poroCati o nepredvidljivih dogodkih. Ti dogodki se pripetijo nenadoma, brez
vnhaprejSnjega opozorila, zato se je treba nanje hitro in ucinkovito odzvati.
Vsaka oseba, ki ustvarja prispevek, mora svoj delez kar se da kakovostno

opraviti.

5. VRSTE NEPREDVIDLJIVIH DOGODKOV

Ted White, novinar iz New Yorka (v svoji knjigi Broadcast News Writing,

Reporting, and Producing) med nepredvidljive dogodke uvrs¢a:

5.1. POZARE

Kako pomemben je takSen dogodek, je odvisno od razseznosti pozara,
predvsem od posledic, ki jih povzroCi. Res pa je, da je lahko za manjSe mesto
Ze majhen pozar z neznatnimi posledicami novica dneva, medtem ko v vecjih
mestih, kjer je poZar vsakdanji pojav, poro€ajo samo o najhujSih pozarih.
(White, 1996: 171)

Kaj naj bi, kot piSe Ted White, novinarja zanimalo, ko na terenu poro€a o

pozaru? "Je kdo poskodovan oziroma mrtev? Je kdo ujet v goredi stavbi? Ce

gori industrijski objekt, kak8na snov je shranjena v njem? Je goreCa snov
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nevarna? Koliko je gasilcev in s €im gasijo? Kje in zakaj je zagorelo? Je bil
morda pozar podtaknjen?" (White, 1996:172)

Konec® decembra leta 2001 smo poroéali o poZaru v Cateskih toplicah, kjer je
tik pred prvomajskimi prazniki zgorela ena izmed dveh kupol ogromnega
kompleksa bazenov. PozZar je izbruhnil zgodaj zjutraj, ko na sreCo v bazenu Se
ni bilo veliko kopalcev. Zagorelo je zaradi kratkega stika na elektri¢ni napeljavi,
najprej se je vzZgala streha. Ogenj so prvi opazili tisti, ki so se zunaj sprehajali
mimo bazenov. Delavci so kopalce takoj pozvali, naj zapustijo bazene. Ker so
zaposleni hitro ukrepali, Zrtev k sreci ni bilo. So pa se gasilci ve¢ ur trudili, da bi
poZar pogasili. Vendarle je ogenj zgradbo popolnoma unicCil. Ko smo torej
prispeli na teren, gasilci so Ze bili na delu, nas je najprej zanimalo, ali so vsi
kopalci zunaj bazena ali pa je morda Se kdo ujet v goreci zgradbi. Ko smo
izvedeli, da poskodovanih ni, smo poiskali tiste kopalce, ki so bili v bazenu, ko
Je zagorelo, in tiste ocCividce, ki so poZar opazili od zunaj. Za izjavo smo prosili
tudi vodilne v Termah Catez, Zeleli smo jih vprasati, ali je bil kak§en izmed
njihovih gostov poSkodovan, kakSne so prve ocene o Skodi, kaj je bil vzrok za
poZar, ali Ze imajo nacrt za sanacijo in kaj bodo tik pred prazniki storili z gosti, ki
bodo prikrajSani za kopanje v njihovih bazenih. Ostro so nas zavrnili in nam
zagrozili s tozbo, ¢e bomo snemali naprej. Zatrdili so nam, da bomo s
poroéanjem o poZaru odgnali prihodnje goste. Ceprav smo jim pojasnili, da o
tako pomembnem dogodku moramo porocati, saj so bila ogroZzena Zivljenja
tevilnih gostov, nas niso uslisali. Ce Ze niso Zeleli na nasa vprasanja
odgovarjati direktorji, so bili veliko bolj prijazni gasilci. Za izjavo smo prosili
vodjo gasilcev, zanimalo nas je, koliko jih je na delu, kako so se lotili gaSenja,

kje je najprej zagorelo in kaj je po njihovih ocenah povzrocilo poZar.

5.2. NESRECE

Kot piSe White, ljudje ob nesreCah najprej pomislijo na prometne nersrece. Te
sicer res zapolnijo velik del noviCarskega prostora, vendar pa je tu Se veliko

drugih nesrec, o katerih novinarji morajo porocati. White omenja vlak, ki je iztiril,

3 Avtorica povzema prispevek iz oddaje 24 Ur (POP TV), objavljen 23. decembra leta 2001.
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Zrjav, ki se je zruSil na gradbiscCe, otroka, ki je padel skozi okno, nesreCo dveh
manjSih letal, ki sta trcili, zgradbo, ki se je nenadoma zrusila, ... Med prometnimi
nesreCami pa za medije niso zanimive le tiste, ki se kon€ajo s smrtjo. Porocati
je treba tudi o veriznem tr€enju na avtocesti, Cetudi ni mrtvih, in o veCurnih
prometnih zastojih, ... (White, 1996: 175). 11. novembra leta 2000* se je na
avstriiskem ledeniku Kitchsteinhorh zgodila ena najhujsih nesre¢ v Avstriji
doslej. V Zelezniskem predoru je na poti na smucis¢e umrlo 155 veéinoma
mladih smucarjev in deskarjev z vseh koncev sveta, celo z Japonske. Ravno
takrat se je na ledeniku odvijal svetovni pokal v deskanju. Zgodilo se je v
soboto, popolnoma nepriCakovano. V Avstrijo sva se s snemalcem odpravila
takoj, ko smo izvedeli za nesre¢o. S seboj sva vzela manjso digitalno kamero
(Ce bi Zelela vzeti ve¢jo kamero, bi potrebovala poseben dokument za kamero,
t. i. Atakarnet, s katerim televizija zavaruje tako drago ‘blago’. Atakarnet izdaja
Gospodarska zbornica Slovenije, vendar jim mora televizija podatke sporociti
najmanj en dan prej). Med potjo Se vedno ni bilo jasno, kaj natan¢no se je
zgodilo in ali so pogreSani Zivi ali mrtvi. Prvi dan smo novinarji porocali v
iziemno tezkih razmerah, saj ni bilo prakticno nobenih uradnih informacij, znajti
smo se morali sami, imeli smo izjemno malo Casa za pripravo porocil. S
snemalcem sva v Kaprun prispela pozno popoldne. Prvi dan sem se v oddajo
24 ur v Zivo javila po telefonu. Gledalcem sem poskuS$ala ¢im bolj podrobno
opisati, kaj se v tistem trenutku dogaja v Kaprunu, kako poteka reSevanje
(takrat Se ni bilo mozno reci, koliko je smrtnih Zrtev in kdo je med njimi). Jasno
je bilo, da so umrli vsi, ki se niso uspeli pravocasno resiti iz gorecih vagonov.
Vendar pa so na ledeniku do vecera Cakali nekateri smucarji in deskarji, ki so se
tja pripeljali Ze pred nesrec¢o in so jih resevalci v dolino vozili s helikopterji.
Svojci, ki so do vecera vecinoma Ze prispeli v Kaprun, so v solzah upali, da se
bodo njihovi bliznji le vrnili z ledenika. Poro¢anje v taksnih okolis¢inah je
zagotovo izjemno teZak custven preizkus, saj ima$ kot novinar opravka z
obupanimi starsi, ki so pravkar izvedeli, da so na primer izgubili otroka. Novinar
mora Se posebej paziti, kako se pribliza tem ljudem in kaj jih vpraSa. V¢asih pa

je treba, iz spoStovanja, prizadete preprosto pustiti pri miru.

* Avtorica povzema prispevek, objavljen v oddaji 24 ur (POP TV) 11. novembra leta 2000.
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5.3. IZRAZANJE NESTRINJANJA

Po Whitu je to nepredvidljiv dogodek. Lahko gre na primer za nasilen protest ali
pa mirno stavko delavcev. "NajpomembnejSe pravilo je, da novinar po

nepotrebnem ne ogroza svoje varnosti in varnosti ekipe." (White, 1996: 182)

Novinar ne more predvideti, kako se bo odzvala podivjana mnozica. Nekateri
lahko 'prizgano Iu¢' na kameri rezumejo kot sredstvo za dosego svojega cilja.
Drugi pa menijo, da snemalna ekipa ogroza njihovo anonimnost, ker bo na
primer podivjanega protestnika po televiziji videla vsa drzava. Marsikateri
protestniki medije zavracajo tudi zato, ker so prepriani, da so mediji zavezniki
policiie oziroma oblasti. Tako se lahko snemanje prav hitro konéa s
poskodovano kamero ali, Se huje, z razbito glavo novinarja oziroma snemalca.
V Salzburgu® so zaradi gospodarskega foruma, ki so se ga junija leta 2001
udelezili voditelji vecine svetovnih drzav, protiglobalisti napovedali protest. V
Salzburg smo prispeli Ze nekaj dni pred najavijenimi protesti in poroc¢ali o tem,
kako se protiglobalisti poCasi zbirajo v mestu, kdo so pravzaprav protesniki, od
kod so prisli, kakSna so njihova prepricanja, ... Odpeljali smo se tudi na
avstrijsko-nemsko mejo in posneli, kako policija in cariniki poostreno nadzirajo
mejni prehod. Mejna policija in carina sta vseeno preverjali osebne dokumente
in prtliago potnikov, ¢eprav (po pravilih Evropske unije) med Avstrijo in Nemcijo
ni ve¢ mejne kontrole. Ko je priSel dan protesta, si (kjub poplavi avstrijskih
policistov v jedru mesta, kjer se je odvijal gospodarski forum) nihée ni upal
napovedati, kako se utegne protest koncati. In res, ogromna mnoZica
protestnikov je med mirnim pohodom po mestu popolnoma podivjala in zaCela
dobesedno dreti proti srediS¢u gospodarskega srecCanja. Policisti mnoZice, ki se
je razdelila v ve¢ skupin, niso mogli ve¢ nadzirati, protestniki so zaceli prebijati
policijske blokade. Divjanje in pretepi so se koncali Sele sredi noci, in sicer tako
da je policiji protestnike uspelo ujeti v ulico, v nekak$no past. Z obeh strani so
Jih zagradili s policijskimi kordoni in jih vec¢ ur zadrzevali v nekeksnem zaporu na
prostem, vse dokler niso bili Ze popolnoma iz¢rpani in so se ponoCi mirno razsli.

Medtem smo seveda Ze porocali za dnevnoinformativno oddajo (ob 19.15).

> Avtorica povzema prispevka, objavljena v oddaji 24 ur 30. junija in 1. julija leta 2001.
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Nato sva se s snemalcem vrnila med obkoljene protestnike in snemala do
konca. O razpletu smo porocali naslednji dan. Protiglobalisti so bili sredi nocCi
povsem iz&rpani, podobno pa smo se poéutili tudi novinarji in snemalci. Se
posebej pri taksnih dogodkih je pomembno vedeti, da snemalna ekipa ni niti na
strani oblasti niti ni zaveznica protestnikov. Ce stoji§ v skupini demonstrantov,
lahko pripises le sam sebi, ¢e bodo policijski pendreki peli tudi po tvoji glavi. Na
drugi strani pa bo$ prav tako sam kriv, ¢e se bodo nad tabo znesli protestniki.

5.4. KATASTROFE

Ted White katastrofo pojmuje kot pojav, ki povzro¢i ogromno Skodo in veliko
gorja (White, 1996: 182). Katastrofe so tornadi, izbruhi vulkanov, hurikani,
poplave, veliki zemeljski plazovi, letalske nesrecCe, brodolomi, eksplozija bombe,
v kateri Zivljenje izgubi veliko ljudi. Kot piSe White (1996: 182): "Nekateri
porocCevalci v svoji karieri nikoli ne izkusijo katastrofe. Tisti novinariji, ki Zivijo na
kritiCnih' obmogijih ali v mestih z vec letaliSci, bodo verjetno v zivljenju porocali o
eni katastrofi. Grozote takSnega dogodka pa so za poroCevalca mocno

Custveno dozivetje in velik psihicni preizkus." (White, 1996: 182)

V' Sloveniji® smo najhujso katastrofo v zgodovini samostojne drzave doziveli
novembra leta 2000, ko je zemeljski plaz v Posocju porusil del vasi Log pod
Mangartom in pod seboj pokopal sedem vaséanov. Slo je za izjiemen dogodek,
ki je zahteval prav poseben nacin poroCanja. Takrat ni bila dovolj zgolj ena
snemalna ekipa, saj so bile posledice katastrofe tako velike, da smo na primer
prve dni v oddaji 24 ur porocali veCinoma zgolj o dogajanju v Logu pod
Mangartom. Novinarji (takrat so o plazu porocali prav vsi, tudi poroCevalci
specialisti, ki sicer pokrivajo zdravstvo, vojsko, ...) smo se skupaj z dnevnim
urednikom dogovorili, o ¢em bomo v svojem prispevku porocali. Nekdo je tako
opisal, kaj se je dogajalo po noci (kdaj natan¢no se je sprozZil plaz, kje so bili

vasCani, kako so bezali, ...), drugi je na primer govoril, kako ¢ez dan poteka

% Avtorica povzema prispevke, objavljene 17. novembra leta 2000 v oddaji 24 ur na POP TV.
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resevanje pogresanih, tretji je v prispevku pripovedoval o druZzinah, ki so se
morale iz vasi umakniti, brez vsega imetja, Cetrti je poroc¢al o pomoci prizadetim
vas¢anom (kako jih selijo v hotel, kako Slovenci Ze nakazujejo sredstva za
pomo¢ Lozanom, kako ukrepa Civilna zaScita, ...), peti se je pogovarjal s
strokovnjakom o tem, kako se je sploh lahko sproZil tako mogocen plaz in ali je
mozno, da se katastrofa ponovi, Sesta ekipa je letela z vojaskim helikopterjem in
posnela razseznosti plazu iz zraka, ... Skoraj en mesec je bilo treba dogajanje v
Logu spremljati vsak dan. Po prvih dneh smo se novinatji reporterji organizirali
tako, da je na primer ena ekipa dogajanje spremljala en dan, prispeli smo
popoldne, se zveCer v Zivo javili v oddajo (opisali smo, kaj vse se je popoldne
dogajalo, kako je potekalo reSevanje, saniranje, kdo vse bo na plazis¢u deZural
¢ez noc, da bi opozoril, ¢e se plaz Se enkrat sproZi), no¢ smo prezZiveli v Bovcu
(véasih je bilo treba skupaj z gasilci dezurati vso nocC), naslednji dan smo
ponovno spremljali dogajanje in se zgodaj popoldne odpravili v Ljubljano, kjer
smo za tisti dan pripravili prispevek (o dogajanju tistega dopoldneva), medtem
je v Bovec Ze prispela druga ekipa. Vsi novinarji smo natanc¢no vedeli, kaj
moramo najprej storiti, ko pridemo v Bovec. Tam je bil namreC t. i. krizni Stab
(nekakSen center, kamor so se stekale vse informacije o dogajanju in kjer so se
zbirali: vojska, policija, gasilci, pripadniki Civilne za$cite in nenazadnje novinatrji,
snemalci, fotografi). Vsak novinar si je nasel lastne informatorje, ki jih je lahko
poklical kadar koli in jih vprasal za nove podatke. To so bili bodisi pripadniki
Civilne zaScite, policije, gasilcev, vojske ali strokovnjaki, ki so spremljali premike
na plazis¢u. Zagotovo je Log pod Mangartom velika izkuSnja za vse tiste
porocevalce in snemalce, ki smo dogajanje spremljali skoraj mesec dni, dan za
dnem, in smo se pravzaprav za nekaj ¢asa kar preselili v Bovec. V tak$nih
‘kriznih’ okolisCinah tako novinar kot snemalec pridobita veliko znanja, ki je v
veliko pomo¢ na nadaljni poklicni poti. Velikokrat se je bilo treba v taksnih
razmerah znajti po svoje, da smo dobili dolo¢eno informacijo, odlocilno je bilo
tudi to, da je novinar znal pristopiti do ljudi, jim prisluhniti in jih vpraSati prava
vpraSanja. Tisti, ki je s sogovorniki (s prizadetimi vas¢ani ali pa naprimer s
policisti) znal vspostaviti prijateliski odnos in pridobiti njihovo zaupanje, je
zagotovo dobil dobre informacije in izjave. Za atraktivne posnetke in izjave pa je
bilo treba tudi prekrsiti pravila, saj je policija zaradi velike nevarnosti, da se plaz
ponovno sproZi, prepovedala vstop v vas vsakemu obiskovalcu. Fotografa
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slovenskega Casnika so na primer policisti priprli, ker se je v Log odpeljal brez
dovoljenja. Pa vendar je v€asih vredno tvegati!

5.5. TRAGEDIJE

Tragedija je po Whitu vrsta katastrofe v blazji obliki, na primer prometna
nesreCa, v kateri umre cela druzina. Za novinarja je poroCanje o tragediji Se
veliko bolj obcutljivo doZivetje kot poroCanje o katastrofi, saj se lahko
poroCevalec kaj hitro osebno vplete v dogodek in se tako naveze na prizadete
ljudi. "Za nekatere poroCevalce je Custveni pritisk prevelik. Kar nekaj jih na
tak8en nadin zakljugi svojo novinarsko pot." (White, 1996: 183) Vsako druzino’
v Logu pod Mangartom, ki je izgubila svojega Clana, je doletela svojevrstna
tragedija. Novinarji smo v Logu poznali vse vasCane (vas je namre¢ majhna), z
njimi smo preZiveli veliko ¢asa, zato nas je njihova tragicna usoda Se kako
prizadela. Eden izmed LoZanov, z mladima otrokoma in Zeno, je v nesreci
izgubil oCeta in mater. Njegovo hiso je plaz popolnoma porusil. Kljub veliki
tragediji je vse noci dezural v vasi in spremljal premike na plaziscu. Bil je velik
optimist in bil je prepri¢an, da bodo poruSene hiSe ponovno zgradili in da bodo
LoZani neko¢ spet brez strahu spali v svojih domovih. V Logu pod Mangartom
smo novinarji dobili veliko dobrih prijateljev med vascani, policisti, reSevalci,
gasilci, vojaki, pa tudi med seboj: med novinartji, snemalci in fotografi drugih
medijskih his. Podobno kot snemalne ekipe je tragedija vsake druzine prav tako
pretresla policiste, gasilce, reSevalce, ... ki so se z vaSCani med (sicer

rutinskim) delom sreCevali vsak dan.

6. POROCATI O NEPREDVIDLJIVIH DOGODKIH

7 Avtorica povzema prispevke iz oddaje 24 ur, od 17. novembra do 31. decembra leta 2000, v katerih so

novinarji porocali o tragi¢ni usodi druzin in posameznikov iz Loga pod Mangartom.
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Nepredvidljivi dogodki se zgodijo nepriCakovano, lahko ob tretji uri zjutraj ali pa
ob desetih zveder. Casovna komponenta je torej tisti element, ki nepredvidljive
dogodke loCi od predvidljivih. Vec€ina novinarskih konferenc, sestankov in sej je
sklicanih €ez dan, tako da si lahko novinarji pripravijo nacrt dela: koliko Casa
bodo spremljali dogajanje (konference, sestanki in seje se zaCnejo ob to¢no
doloCenem Casu in se ponavadi kon¢ajo v dogovorjenem roku), kdaj se bodo
predvidoma vrnili v redakcijo in koliko €¢asa jim tako ostane za pripravo
prispevka. Pri poroCanju o predvidljivih dogodkih je ¢asovna stiska prej izjema
kot pravilo. Kar pa zagotovo ne drzi za nepredvidljive dogodke. Nemogoce je
predvideti, kdaj se bo zgodila prometna nesreca, koliko ¢asa bo gorela zgradba

in kako dolgo bodo reSevali pod plazom zasute smucarije.

Zaradi nepredvidljivin okolis€in morajo biti novinariji, ki poro€ajo o nepredvidljivih
dogodkih, dobro pripravljeni, da se lahko kar se da hitro odzovejo. Ceprav je
vsak nepredvidljiv dogodek edinstven in zgodba zase, obstajajo nenapisana
pravila, kako poroéati o tak$nih dogodkih. Ce jih novinar pozna, se lahko izogne

Stevilnim zacetniSkim napakam in nepotrebnemu izgubljanju Casa.

6.1. V REDAKCUJI

Hiter odziv je tisti, ki pogosto odloCa o tem, ali bo televizija imela posnetke,

izjave in navsezadnje porocilo o nepredvidljivem dogodku.

Novinarji ali uredniki lahko za dogodek izvejo iz domacih oziroma tujih tiskovnih
agencij in z interneta. Najpogosteje pa jim prvo informacijo po telefonu sporocijo
gasilci, policisti, reSevalci. Mediji so z doloCenimi ‘uradnimi’ osebami posebej
dogovorjeni, da jih v €im krajSem Casu obvestijo o tovrstnih pomembnih
dogodkih. Na televizijo pa pogosto pokli¢ejo tudi gledalci, ki so bili ocividci
dogodka in se jim zdi, da bi bil dogodek lahko zanimiv za objavo v informativni

oddaji.
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"Tiskovne agencije so novinarske hiSe, ki zbirajo informacije z razlicnih koncev
sveta in jih potem posredujejo lokalnim novinarskim hiSam. Naloga agencij je,
da obveS&ajo novinarske hiSe prakticno o vsem, kar se v svetu dogaja, in jim
tako omogocajo kakovostno moznost izbire in odloCanja o tem, kaj objaviti in
gesa ne." (Perovig, Sipek, 1998: 55) Med najbolj znanimi agencijami na svetu
so: Reuters, Associated Press (AP), Deutsche Press Agentour (DPA), Agence
France-Press (AFP). Omenjene agencije obves€ajo o dogajanju po vsem svetu,
saj imajo razvejano mrezo dopisnikov na vseh koncih sveta. Ker pa televiziji
zgolj tiskovno porocilo ni dovolj, saj potrebuje novinar za pripravo prispevka tudi
sliko in izjave, nekatere svetovne agencije, na primer Reuters, posSiljajo tudi
posnetke o dogajanju po svetu. “TipiCha video agencijska vest je dolga okoli
minuto in pol in jo sestavljajo slika, mednarodni ton in izjave. V spremnem
besedilu pa je novinarsko besedilo, ki opisuje dogodek ter sporo¢a imena in
funkcije nastopajodih oseb.” (Perovié, Sipek, 1998: 60)

O doganju v Sloveniji obveS€a Slovenska tiskovna agencija (STA), ki so jo
ustanovili leta 1991. O nenapovedanem dogodku tiskovne agencije pogosto
obvescajo tako, da posljejo zgolj en oziroma nekaj stavkov, ki sporocajo prve

informacije o dogodku. Pozneje sledijo obseznejSa porocila.

Poleg tiskovnih agencij, ‘uradnih’ oseb in gedalcev ocCividcev pa lahko novinarja
o dogodku obvestijo njegovi lastni informatorji. Gre za posameznike, ki so
poznavalci podro€ja, o katerem novinar poro¢a. Dobri informatorji lahko
novinarju informacijo sporoc€ijo takoj, ko se je dogodek zgodil. Drugi novinarji
bodo na primer za isti dogodek izvedeli iz tiskovnih agencij, nekaj ur pozneje.
Med novinarjem in informatorjem obstaja prijateljski odnos, ki temelji na
popolnem zaupaniju. Ce ga novinar izrabi, bo svojega informatorja najverjetneje
izgubil. TakSne osebe novinarju informacijo najveCkrat sporoCijo OFF the
record ali OFF OFF the record. OFF the record pomeni v novinarskem
zargonu, da novinar v svojem prispevku lahko objavi informacije, ki mu jih je
sporoCil vir, ne sme pa povedati, kdo mu jih je povedal. Za informacijo OFF the
record je znacilno takSno porocanje: “Po nasih neuradnih informacijah naj bi ...”
Informacije OFF OFF the record pa novinar nikdar ne sme objaviti, vir mu jo

pove le zato, da bi mu pomagal razjasniti ozadje in podrobnosti dogajanja.
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Informacija OFF OFF the record je torej namenjena le novinarju in ne javnosti.
Kadar pa bi televizijo (po sluzbeni dolZnosti) poklical dezurni policist in sporocil
za hudo ZelezniSko nesreco, bi v prispevku lahko omenili, da nas je o dogodku
obvestil dezurni policist na primer policijske uprave Krsko. V tem primeru gre za
informacijo ON the record, o kateri lahko poroamo v prispevku. Prav tako

lahko navedemo vir, ki nas je o dogodku obvestil.

Za poroCanje o nepredvidljivih dogodkih so pomembni lastni informator;ji, ki so
zaposleni kot policisti, gasilci, reSevalci, vojaki, pripadniki civilne za&¢ite, ... Gre
torej za tiste osebe, ki za dogodek izvejo po sluzbeni dolznosti in nam lahko

hitro sporoc€ijo pomembne podatke.

Ko novinar dobi prvo informacijo o dogodku, mora v najkrajSem ¢asu odhiteti na
kraj dogajanja. Stanje se namre¢ spreminja iz minute v minuto, snemalna ekipa
pa mora ¢im ve€ posneti. Od trenutka, ko je novinar izvedel za dogodek, do
takrat, ko oddide iz redakcije proti kraju dogajanja, naj ne bi minilo ve€ kot
kakSnih deset minut. V tem c¢asu mora novinar zbrati vse razpoloZljive
informacije o dogodku (kaj o dogodku lahko Ze povejo deZurni na policiji, kaj so
do tedaj sporocile tiskovne agencije, ali o dogodku zZe piSe na internetu). Na kraj
dogajanja naj si poroCevalec vzame vse telefonske Stevilke '‘pomembnih oseb’,
ki bi mu o dogodku povedale Se kaksno novo informacijo. Novinar jih lahko
pokli¢e med potjo na kraj dogajanja. Pomembne osebe so: novinarjevi lastni
informatorji, strokovnjaki za dolo€eno podrocje, predstavniki za stike z
javnostmi. VecCina ustanov, kot sta policija in ministrstvo za obrambo, ima
posebno sluzbo ali vsaj osebo, ki je zadolZzena za obveScanje javnosti, torej tudi
novinarjev. Predstavniki za stike z javnostmi novinarju sporocijo vse potrebne
informacije o dogajanju in mu lahko znotraj svoje ustanove priskrbijo ustreznega

sogovornika.

Med obvezno opremo poroCevalca o nepredvidljivih dogodkih sodita tudi
primerna obleka in obutev. V visokih petah in elegantni obleki se zagotovo ne
moremo odpraviti v gorec€i gozd, poplavljeno vas ali visoko v gore, kjer se je
ponesreCil planinec. Novinarji, ki poroCajo o tak8nih dogodkih, imajo

nepremocljivo jakno in Sportno obutev s sabo no¢ in dan, saj nikdar ne ves, kdaj
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bo treba nenadoma na teren. Ni odvec, Ce s seboj vzamejo vel pisal, saj se
zaradi vremenskih razmer (vlage, mraza, ...) pogosto zgodi, da pisalo preprosto
odpove, novinar pa si nima s ¢im zapisati imena in priimka sogovornika.

Medtem ko se novinar pripravlja za odhod na teren, ponavadi urednik skupaj z
osebo, ki je zadolZzena za razporejanje snemalnih ekip, dolo€i snemalca in
asistenta, ki bosta z novinarjem odS$la na kraj dogajanja. Prav tako kot novinar
mora tudi snemalec vzeti s seboj brezhibno opremo. Na kraju dogajanja se pac¢
ne sme zgoditi, da se pokvari kamera, pregori lu¢ ali zmanjka baterije ravno
takrat, ko snemalna ekipa dale¢ v gorah snema reSevanje pod snegom zasutih
smucarjev. Pri nepredvidljivih dogodkih ni mozno predvideti, kako dolgo bo
treba ostati na kraju dogajanja in kam vse bo treba iti. Kamero, stojalo zanjo,
mikrofon, sluSalke, lu€i, kable, poseben plas¢ za kamero, Ce je slabo vreme, in
ustrezne kasete za kamero mora pripraviti asistent snemalca in preveriti, da je
oprema tehni¢no brezhibna. Ker lahko na terenu ostanemo celo nekaj dni
namesto nekaj ur, kolikor obi¢ajno traja snemanje izjave, slike ali novinarske
konference, mora snemalna ekipa vzeti ve baterij in kaset. Med posebno
opremo za nepredvidljive dogodke sodi tudi brezzi¢ni mikrofon, saj se je treba
pri poroCanju o takdnih dogodkih hitro premikati in pogosto snemati tudi na
tezko dostopnih obmogjih, zato je nenehno vklapljanje in izklapljanje mikrofona

Z Zico izjemno motecCe in zamudno.

6.2. NA POTI

Novinar mora med potjo Se enkrat poklicati vse 'pomembne osebe' in preveriti,
ali se je stanje na kraju dogodka, odkar je zapustil redakcijo, spremenilo. Kadar
gre za odmeven nepredvidljiv dogodek, kot na primer velik pozar, bo zagotovo o
tem obSirno porocal radio. Torej radijska porocila so eden izmed virov, ki ga
lahko izkoristi novinar, Se posebej takrat, ko je na poti ve€ ur. Med potjo mora
novinar poklicati tudi v uredniStvo in se z dnevnim urednikom podrobneje
pogovoriti 0 vsebini, strukturi in stilu prispevka. Pri nepredvidiljivih dogodkih
ponavadi ni dovolj ¢asa, da bi se novinar in urednik pred odhodom na kraj

dogajanja v miru pogovorila o prispevku. Prav tako pa lahko, medtem ko je
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novinar na poti, v redakciji izvejo kakSne nove podrobnosti o dogodku in
novinarja o tem sproti obvesc¢ajo.

Novinar naj bi ¢as med voznjo na kraj dogodka uporabil tudi za dolocCitev okvira
zgodbe, ki bi jo rad predstavil gledalcem. ZabeleZil naj bi si bistvena vprasanja,
ki ga v zvezi z dogajanjem zanimajo. Prav tako naj bi si poskuSal zamisliti
osebe, ki bodo lahko pojasnile vzrok, pojav, potek in posledice dogodka. Tako
bo novinar na kraj dogodka prispel z dobrim nac¢rtom dela in seznanjen vsaj z
osnovnimi informacijami, zaradi C&esar se bo zagotovo lahko izognil
brezglavemu tekanju po terenu.

Omenjeni napotki veljajo seveda takrat, ko se poroCavalec na kraj
nepredvidljivega dogodka pelje z avtomobilom, ki je $e vedno najpogostejse
'novinarsko' prevozno sredstvo. Vedje televizijske hiSe v svetu (sedaj tudi pri
nas) pa vse pogosteje uporabljajo tudi helikopter. Nekatere slovenske televizije
najemajo helikopter pri zasebnem podjetju, in sicer ko se zgodi izredno
pomemben dogodek, pri katerem je bistveno, da ga posnamejo tudi iz zraka.

'S tal' snemalec pogosto ne more posneti velike razseznosti neke naravne
katastrofe, nesreCe, zastoja. S helikopterja se da dobro posneti poplave, hude
prometne zastoje, pohod protestnikov, razseznosti plazu ali poZzar. Ko novinar
na kraj dogodka leti s helikopterjem, Zal ne more uporabljati telefona ali
poslusati radia. Vendarle pa je iz zraka mozno videti in posneti zelo atraktivno

sliko, ki je ‘s tal’ nikdar ne bi mogli posneti.

6.3. NA KRAJU DOGODKA

6.3.1. Izjave, sogovorniki

Osnovne podatke o dogajanju povedo uradne osebe, na primer policisti, gasilci
ali pripadniki civilne zaScCite, ki so na kraju dogajanja po sluzbeni dolznosti.
Vendar pa je treba vedeti, da bodo te osebe povedale samo stoodstotno
preverjene podatke (kaj smejo povedati in ¢esa ne, jim naro€ijo nadrejeni), kar
pomeni, da bomo o dogodku dobili izjemno skope informacije. Od ‘uradnih
oseb’ zagotovo ne bomo izvedeli vzroka pozara, Stevila mrtvih in ranjenih, razen

Ce so podatki popolnoma jasni, kar se zgodi iziemoma. VecCinoma pa prete€ejo
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ure in ure, preden 'uradne osebe' javnost obvestijo o podrobnostih dogodka.
Vzrok pozara lahko ugotavljajo tudi mesec dni. Omenjene osebe je seveda
treba prositi za izjave, saj nam povedo pomembne (Cetudi informativno in
vsebinsko skope) podatke, ki pa so vendarle uradne in zanesljive informacije o

dogodku. Gledalci besedam 'uradnih oseb' zaupajo.

Vec informacij bo novinar lahko izvedel od novinarskih kolegov, ki so na kraj
dogodka prispeli prej. Povedali nam bodo osnovno zgodbo: kaj in kako se je
dogajalo ter nam priporocili, koga naj prosimo za tonsko izjavo.

Taksne ‘veze’ so pomembne tudi takrat, ko se novinar ze vraca v urednistvo in
lahko med potjo ali v redakciji pokliCe kolega in ga povprasa, ali so se razmere
v tem Casu kaj spremenile. Seveda pa je treba uslugo vrniti, na primer ko smo

mi tisti, ki smo na kraj prispeli prvi in o dogajanju vemo najvec.

NajpomembnejSe osebe nase zgodbe pa so seveda ocividci, ki so dogodek
tako ali drugace izkusili. OcCividci, na primer preziveli v hudem pozaru ali prie
strmoglavljenja letala, so osebe, ki bodo dogodek z besedami izjemno doziveto
opisale in celo z rokami pokazale, kako se je dogajalo. Gledalec se bo ob
njihovih besedah doma pocutil, kot da sam stoji pred goreCim podjetiem, v
katerem je Se vedno ujetih petnajst delavcev, medtem pa gasilci vdirajo
stranska vrata in se le s tezavo prebijajo v notranjost. OcCividci so po mojem
mnenju eden najpomembnejSih elementov porocila o nepredvidljivih dogodkih

ali drugace, brez izjav o€ividcev dobrega porocila ni.

Vendar pa taksnih ljudi ni vedno lahko najti in Se tezje jih je pripraviti k temu, da
spregovorijo.

David Spark je v knjigi Investigative Reporting zapisal besede novinarja ¢asnika
The Guardian, Nicka Davisa: "Prepricati ljudi, da spregovorijo takrat, ko tega ne

Zelijo, je bistvo novinarstva." (Spark, 1999: 74)

In kateri ocividci so najbolj8i sogovorniki? Po mojem mneniju tisti ljudje, ki so
dogodek 'najmocneje’ obcutili: na primer edini preziveli v letalski nesreci ali pa
ogividec eksplozije bombe. Ce je tak$nih oseb ve& in se mora novinar odlogiti,

koga bo poiskal za izjavo, je pomembno, da najde ravno tisto osebo (pa Ceprav
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jo iSCe ves dan), ki bo lahko dogodek opisala najbolj doziveto, z najveC Custvi.
Ocividca strmoglavljenja letala moramo prositi, naj nam pokaze, kako se je
letalo zrusSilo na tla. Tako bo dogodek zagotovo bolj doziveto opisal in ga celo
pokazal z rokami, kot ¢e bi mu rekli, naj pove, kaj se je zgodilo. Pogosto se
moramo sogovorniku priblizati iziemno previdno in z ob&utkom. Oseba, ki je na
primer pravkar izgubila najblizje, je hudo prizadeta. Nekdo, ki mu je pogorela
hiSa, je zagotovo pretresen ali celo v Soku. Novinar mora pazljivo pristopiti do
takSnih sogovornikov, biti mora kar se da prijazen, vendar nevsiljiv,
sogovornikov ne sme prestrasiti Zze takoj na zaletku. Pomembno je, da
spostljivo ravna z vsako osebo, z delavcem ali z direktorjem pomembnega
podjetja. "Bodi prijazen in Ce je le mozno tudi poSten do ljudi. Naravnost jim
povej, zakaj bi z njimi rad govoril in zakaj potrebuje$ njihove informacije."
(Spark, 1999: 75)

Pomembno je vedeti tudi to, da so ljudje razli¢ni. Novinar na prvi pogled tezko
oceni, ali oseba rada govori ali pa€ ne. "Nekateri ljudje, Se posebej v Ameriki,
preprosto radi govorijo, saj Zelijo biti del dogajanja. Zelijo biti vpleteni v nekaj
vznemirljivega, nenavadnega." (Spark, 1999: 77) Medtem pa so drugi povsem
zaprti vase, poudarja Boyd: "Britanci so ljudje zasebnosti. Neradi govorijo s
tujci, saj ne marajo, da se kdo vtika v njihovo osebno Zivljenje. Medijem ne
zaupajo prevec, razen Ce jim lahko pomagajo s kakSnim podatkom ali uslugo."
(Spark, 1999: 77) Tudi Sloveci vedinoma neradi vidijo, da se mediji vtikajo v
njihovo zasebnost. Pogosto se zgodi, da novinar zaman prepriCuje sogovornika,
naj mu svojo plat zgodbe pove v kamero. Zagotovo pa drzi, da veliko prej
spregovorijo ljudje z dezele (ponavadi so tudi izjemno dobri sogovorniki, saj

zelo doziveto pripovedujejo) kot mes&ani.

Predvsem je treba sogovornika, od katerega pri¢akuje$ najbolj atraktivno izjavo,
prepri¢ati, da si njegov zaveznik, prijatelj in da mu ne Zeli$ ni€ slabega. Najpre;j
mora$ sogovorniku prisluhniti in mu pokazati, da te zanima kot oseba.
Pomembno je, da si potrpeZljiv in ne ‘pritiskas’ nanj za vsako ceno, ker se ti pac
mudi, saj se bo prestraSil in ne bo povedal veliko. Osebe, ki so pretresene
zaradi nekega tragi¢nega dogodka, pogosto sprva ne Zelijo pred kamero.

Novinar jim mora pustiti ¢as. OCe, ki je pravkar izvedel, da je izgubil sina,
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zagotovo ne bo hotel o tem javno govoriti, kar je popolnoma razumljivo. V tem
primeru je novinar tisti, ki mora presoditi, ali je Clovek sposoben dati izjavo.
Novinar, ki ima v mislih le en cilj: dobiti izjavo prizadetega le zato, da bo njegov
prispevek pritegnil ¢im vec€ gledalcev, bo slej ko prej ugotovil, da njegov nacin ni
pravi. Vsak poroCevalec je prav tako Clovek, ki ga lahko tako kot vsakogar doleti
kruta usoda. Novinar se mora vsaki¢, ko namerava posneti izjavo prizadetega
sogovornika, postaviti v njegovo kozo in se vprasati, kako bi se odzval sam, Ce

bi bil na njegovem mestu.

S tak$nimi sogovorniki se je treba predvsem veliko pogovarjati, v€asih preteCe
tudi pol ure, da se odprejo in spregovorijo pred kamero. Medtem se mora
novinar z njimi veliko pogovarjati, o &emer koli, in jim prisluhniti. Sele potem
pogovor previdno preusmeri na ‘obCutljivo’ temo. David Spark je v svoji knjigi
opisal izkuSnje Cikaskega novinarja, eksperta za policijo, Steva Rhoadsa:
"Dober pristop, s katerim doseZzemo, da ljudje spro$¢eno veliko povedo, je, da
jim najprej postavimo nekaj neumestnih vprasanj. Sele potem pa vprasamo
tisto, kar bo izzvalo Zeleni odgovor. Na primer: ne bi radi povedali svoje plati
zgodbe? Torej, kaj se je zgodilo?" (Spark, 1999: 79)

Postaviti moras pravo vprasanje! Andrew Boyd opozarja, da bo novinar, ki bo
postavil napa¢no vpraSanje, zagotovo ostal brez izjave. "VpraSanje kako se
pocutite je v primeru tragedije neprimerno." (Boyd, 1988: 86) Bolj primerno bi
bilo na primer vpra$anje: “Zagotovo bo tezko pozabiti dan, ko se je zgodila tako
velika tragedija?” Sogovorniku pomeni takSno vpraSanje moznost, da

spregovori o svoji zgodbi.

Ko se je junija leta 2002 v Salzburgu zacelo sojenje zaradi nesreCe v Kaprunu,
smo s snemalno ekipo po nakljucju srecali skupino tistih sreCnih posameznikov,
ki so se resSili z goreCega vlaka in usli sicer gotovi smrti. Preziveli so nekaj Casa
spremljali sojenje, nato pa odsli skozi zasilni izhod. S snemalcem sva ravno
stala pri tistih vratih, ko sva jih sre€ala. Bili so izjemno pretreseni, zato sem jih
previdno ogovorila. Povedala sem jim, da sem novinarka slovenske televizije in
da spremljam sojenje tudi zato, ker so v Kaprunu zivljenje izgubili Stirje

Slovenci. Nekaj ¢asa sem se z njimi le pogovarjala (brez mikrofona in kamere,
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torej OFF the record), da bi mi postopoma zaupali in se sprostili. Govorili smo o
poteku sojenja in 0 obtozenih. Med pogovorom sem dobila obCutek, da je ena
izmed Zensk (po rodu je bila Brazilka in se je z vlaka reSila skupaj z mozem)
pripravljena povedati najve€. Z mikrofonom sem jo nato vprasala, kako se po
vsem tem Casu (od nesreCe je takrat minilo leto in pol) spominjajo tistega
usodnega dneva. Pri takSnih obcutljivih temah je pogosto dovolj Ze eno pravo
vprasanje, saj se sogovorniki nato odprejo in sami od sebe pripovedujejo o

svojih obcutkih, spominih, ...

6.3.2. Posnetki

Prav tako kot 'prave' izjave je za porocilo o nepredvidljivih dogodkih bistvena
dobra slika. Ravno dogodki, kot so tragedije in naravne katastrofe, so za
televizijske gledalce slikovno najbolj ‘privlacni'. Edinstvene posnetke o
strmoglavljenju dveh letal v newyorski WTC enajstega seprembra 2001 so
Stevilne svetovne televizije zavrtele tisoCkrat. Slika je bila sama po sebi tako
zgovorna, da je bila vsaka beseda preprosto odveC. Da nastanejo taksni
posnetki, ki gledalcu vzamejo sapo in ga 'pribijejo' na sedezno garnituro, je
potrebno precej truda in v€asih tudi veliko srece.

Kadar je snemalec na kraju dogajanja, se praviloma od kamere ne sme lociti niti
za trenutek. Ce gre na kosilo, mora njegova kamera stati ob mizi, saj se lahko
ravno takrat zgodi nekaj nepredvidenega ter je treba kamero preprosto dvigniti
na ramena in snemati. Veliko snemalcev ima tudi svoje lastne (navadno sicer
cenejSe od sluzbenih) kamere. Kadar se v njegovem okoliSu zgodi

kaj pomembnega, mu bo televizijska hiSa nadvse hvalezna, ¢e bo ukrepal sam

in dogodek posnel.

Na Ministrstvu za zunanje zadeve v Ljubljani smo ravno snemali izjavo ministra,
ko smo kar naenkrat od zunaj zasliSali kriCanje. Stekli smo ven in zagledali
prestrasene ljudi, ki z otroki bezZijo stran od zgradbe ameriSkega
veleposlanistva. Pred stavbo je namre€ stalo sumljivo tovorno vozilo in policija

je domnevala, da je v njem bomba. Poleg veleposlanistva je otroski vrtec, ura

30



pa je bila ravno tri popoldne. Na sreCo smo bili na pravem kraju ob pravem

Casu. Snemalec je zgrabil kamero, jaz mikrofon in nastala je zgodba.

Dober snemalec ima zagotovo dobro oko, da na terenu posname ravno tiste
'stvari', ki so slikovno najbolj priviacne in hkrati pomembne. Snemalci dogajanje
velikokrat posnamejo sami, ne da bi jim moral novinar vsako stvar pokazati s
prstom. Vseeno pa ne gre brez dobrega sodelovanja. Da bo novinar dobil
posnetke, Ki jih bo potem lahko opisal z besedami, mora natancno vedeti, kaj
snemalec snema in si to zapisati na papir, s Cimer prihrani veliko dragocenega
Casa za montiranje prispevka. Novinar si na primer napiSe: notranjost hise in
pogorelo pohistvo — 3 minute 25 sekund (€asovno kodo prebere na kameri). Ni
odvec, da novinar snemalca opozori, haj mu posname Se doloCeno podrobnost,
morda se snemalcu ravno ta malenkost ne zdi pomembna ali pa jo je preprosto
prezrl.

Porocevalec o nepredvidljivih dogodkih mora tako Ze na samem kraju dogodka
natanéno vedeti, kaj je snemalec posnel, saj zaradi Casovne stiske besedilo
navadno piSe ze v avtomobilu na poti nazaj v redakcijo. Za pregledovanje v
redakciji pa skoraj nikdar ni éasa. Ce novinar in snemalec ne sodelujeta, se
lahko hitro pripeti, da bo novinar v svojem besedilu na primer opisoval
prestrasene ljudi, ki beZijo pred poplavo iz svojih domov. Ko pa bo v montaZzi
iskal ustrezne posneteke, bo na koncu ugotovil, da slike o prestrasenih ljudeh

sploh nima, saj je snemalec ravno takrat snemal poplavljeno reko in ne ljudi.

Poleg posnetkov in izjav mora novinar na kraju dogodka posneti tudi raport, da
gledalcem dokaze, da je res bil na kraju, kjer se je nekaj pomembnega
dogajalo, ali pa da se je na primer uspel ‘prebiti vse do jedra najhujSega

pozara, kjer so gasilci poskusali ‘ukrotiti’ visoke plamene in resiti nekaj his.

Cedalje pogosteje se tudi zgodi, da je novinar hkrati snemalec. Novinar tako
dogajanje posname sam, ponavadi z manjSo digitalno kamero, in sicer
najveckrat takrat ko je zaradi okoliS¢€in najbolj primerno, da na kraj dogajanja
oddide le ena oseba. Ce novinar poro¢a o urjenju vojaskih pilotov in pri tem
spremlja voznjo v vojaskem letalu, je najbolje, da posnetke naredi sam, saj

navadno v taksnih letalih ni prostora za celo snemalno ekipo. Vekakor je
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priporocljivo, da novinar (Ceprav ne snema sam) obvlada vsaj osnovne vescine
ravnanja s kamero, tako lahko snemalcu natancno pove, kakSne posnetke Zeli

imeti.

6.3.3. Poro€anje v Zivo

Nepredvidljivi dogodki navadno niso novice, o katerih bi porocali le v eni
dnevnoinformativni oddaji. O velikem pozaru, v katerem je do tal pogorela
tovarna avtomobilov, bo zagotovo govora vsaj nekaj tednov, vse dokler ne bo
popolnoma jasno, kako je do pozara prislo in kolikSna je Skoda. Prav tako pa je
treba spremljati sanacijo podjetja. Zelezniska nesreéa, v kateri je umrlo deset

ljudi, bo na primer najpomembnejsa novica dneva vec tednov.

Ravno zaradi odmevnosti nepredvidljivih dogodkov (tako slikovne kot
vsebinske), njihove posledice trajajo daljSe ¢asovno obdobje, najvecCkrat ni
mozno, da bi na kraju dogodka stanje spremiljali le na primer tri ure in se potem
odpravili nazaj v redakcijo, kjer bi lahko v miru pripravili prispevek za
dnevnoinformativno oddajo. V takSnem primeru (ko pozar Se ni pogasen, ko so
v prevrnjenih Zelezniskih vagonih Se vedno ujeti ljudje, ko pogresanih rudarjev
Se niso nasli) je poroCanje v zivo najustreznejSa oblika poroanja. Nacin
poroCanja v Zivo televizijske hiSe najveCkrat uporabijo ravno ob nepredvidljivih
dogodkih.

"Vozilo, ki omogo€a poroCanje v Zzivo, je dostavno vozilo, opremljeno z
mikrovalovnim TV-oddajnikom. Signal se lahko poSilja iz kraja vklopa direktno

ali pa preko odbojev." (Perovi¢, Sipek, 1998: 163)

Skica 1: Shema poroc€anja v zZivo

Oddajnik

Mikrovalovni signal Mikrovalovni signal

/ \ .




Reporter Reportalini
«——————————] Studio :>

. PROGRAM
na terenu avtomobil

"Mali reportazni avto uporabljamo predvsem takrat," nadaljujejta Perovi€ in
Sipkova, "ko je poro¢anje o dogodku mozno samo tako, da gre v Zivo."
(Perovi¢, Sipek, 1998: 164). Mali reportazni avtomobil ne omogoda le, da
novinar o dogodku poro¢a neposredno, temvec€ se lahko iz reportaznega vozila
v studio poSlje tudi posnetke in izjave, ki sta jih ¢ez dan posnela novinar in
snemalec. Nekateri avtomobili pa so opremljeni celo z montazo, tako da lahko

novinar koncni prispevek pripravi kar na kraju dogodka.

Podobno kot Stevilne tuje tudi nekatere domace televizijske hiSe uporabljajo
helikopter za snemanje iz zraka, tako se lahko iz helikopterja novinar javlja tudi
neposredno v oddajo. Za novinarja je postopek popolnoma enak kot takrat, ko v
Zivo poroCa ‘na tleh’. V uSesu ima namesceno posebno sluSalko, ki mu
omogoc€a zvezo s studijem (reZijo in voditejem), s posebnimi slusalkami je
povezan Se s pilotom, na teh sluSalkah pa je pritrjen poseben mikrofon, tako da
novinarju mikrofona ni treba drzati v rokah. Kamera, ki snema novinarja,
medtem ko se javlja v zivo, je pritrjena znotraj helikopterja, med novinarjevim
govorjenjem pa lahko snemalec, ki sedi v helikopterju, preklopi Se na kamere, ki
so od zunaj pritrjene na repu helikopterja in pod njim. S temi kamerami gledalci
neposredno spremljajo dogajanje na tleh, medtem ko helikopter leti in nam
novinar z besedami opisuje dogajanje. S helikopterja se lahko novinar javlja v
Zivo, kadar so poleti na cesti (Se posebej med vikendom) veliki zastoji. Gledalci
spremljamo dolge kolone pod seboj, novinar pa med tem v helikopterju opisuje
dogajanje: nad katero cesto letijo, kakSen je tam promet, kje Se so zastoji na
cestah, kdaj v dnevu je bil promet najbolj gost, katere ceste potnikom priporoCa
avto-moto zveza, kakSen promet pri€akujejo v naslednjih dneh, ali se je ez dan
pripetila kakSna prometna nesreca, ... Signal potuje iz helikopterja neposredno

v studio.
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PoroCanje v Zivo je za nekatere novinarje prava 'no¢na mora', saj je med
branjem besedila v montazi — kjer imas ve¢ €asa in lahko branje ponavljas — in
med 'govorjenjem v zivo' — pri Cemer imas samo eno priloZznost — bistvena
razlika. Skoraj noben novinar med poroanjem v zZivo ni brez treme, ¢asa vedno
primanjkuje, stanje na kraju dogajanja se iz minute v minuto spreminja,
natanc¢nih podatkov ni, zmeda je velika, ljudje so Ziv€ni in panicni, poleg tega pa
so lahko dodatna ovira Se tehni¢ne tezave, ko na primer novinar kar naenkrat
izgubi zvezo s studiem ali kaj podobnega. Kaj lahko torej novinar naredi, da se
med poroCanjem v Zivo zbere in ostane €im bolj priseben ter gledalcem pred

ekrani kar se da suvereno poroc€a o tem, kaj se dogaja na terenu?

Ted White v knjigi Broadcast News Writing, Reporting, and Producing predlaga,
naj si novinar zapiSe seznam klju€nih pojmov, s katerimi si pomaga med
poro¢anjem v Zivo in ga spomnijo na elemente, ki jih mora povedati o zgodbi
(White, 1996: 214). Ce bi poro&ali o hudi nesreéi avtobusa, bi si tako zapisali
naslednje besede:

-3 MRTVI

- 25 POSKODOVANIH (5 HUJE)

- DIJAKI LUIUBLJANSKE (BEZIGRAJSKE) GIMNAZIJE, NA POTI NA IZLET

- PO PRIPOVEDI OCIVIDCEV: VOZNIKA AVTOBUSA JE IZSILIL OSEBNI
AVTOMOBIL

- GASILCI DELO ZE KONCALI

- NA CESTI ZASTOJI

- VOZNIKA AVTOBUSA SO ODPELJALI NA ODVZEM KRVI

Mozno je tudi, da si novinar — Ce le ima ¢as — zgodbo napiSe na papir in jo
veCkrat prebere (ali se jo celo nau€i na pamet). Na ta nadin se bo zagotovo
izognil ponavljanju besed in podatkov ali celo temu, da ostane 'brez besed'.
Med vklopom lahko novinar vedno (branje pa vendarle ni priporocljivo) pogleda
v zapiske in se tako reSi iz zadrege. Na takSen nacin bo zagotovo gledalcem
povedal vse pomembne informacije o dogajanju, medtem ko lahko kak$en
pomemben podatek izpusti, ¢e med poro€anjem v zivo improvizira. Pomembno
je tudi, da se novinar in voditelj pred neposrednim javljanjem v oddajo dobro

pogovorita in doloCita okvirna vpraSanja, ki jih poroCevalcu zastavi voditel].
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Novinar tako ve, na katera vprasanja bo moral odgovoriti in se lahko pripravi,
voditelj pa z vmesnimi vprasaniji razbije novinarjevo poro¢anje na vec¢ delov in

mu tako precej olajSa poro¢anje.

Za kaksno metodo poro€anja v Zivo se bo novinar odlocil (bo govoril na pamet,
z opornimi to¢kami ali improviziral) je seveda odvisno od tega, kaj mu najbolj
ustreza. Zagotovo pa drzi, da vaja dela mojstra in da je izkuSenim
poroCavalcem vklop ponavadi rutinsko opravilo, ki ga opravijo povsem

sproS¢eno, medtem ko se morajo novinci boriti s precejSnjo tremo.

6.4. VRNITEV V REDAKCIJO

Ena izmed moznosti je torej tudi ta, da novinar prispevek zmontira kar na kraju
dogodka v reportaznem avtomobilu oziroma iz njega v studio po$lje posnetke in

izjave. Druga moznost je seveda, da svoje delo konc¢a v redakciji.

Del dobre zgodbe je, poleg zanimivih posnetkov in izjav, dobro besedilo.
Novinar si mora tako Ze na kraju dogajanja zapisati bistvene elemente dogodka,
prav tako si mora na terenu zabeleziti, kaj so v izjavah povedali sogovorniki.
Preden zacne novinar pisati besedilo, mora prav tako vedeti, kakSno sliko mu je
posnel snemalec. Besedilo in slika morata vedno pripovedovati isto zgodbo. Ce
se delo dobro organizira, lahko novinar brez tezav napiSe besedilo Ze na poti

nazaj in prihrani ¢as za montazo.

Kaksni pa so napotki za dobro zgodbo? Ted White je v svoji knjigi zapisal misli
dopisnika NBC, Rogerja O'Neila: "Ce te ne pritegnem s prvimi posnetki in s

prvim stavkom, potem sem te izgubil." (havedeno po Whitu, 1996: 223)
Po mojih izkuSnjah je pomembno, da novinar napiSe kar se da izvirno zgodbo,

da gledalcu ¢im bolj Zivo opiSe dogodek, ki ga je na kraju dogajanja doZivel

sam. V takS8nem primeru lahko besedilo napiSe v nekoliko bolj Custveno
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obarvanem jeziku, saj je bil tudi sam pri¢a dogajanja, ki ga zagotovo ni pustilo

ravnodusSnega.

Vsak novinar ima moznost, da dogodek opiSe, kot ga je videl s svojimi lastnimi

ocmi. Po mojem mnenju ravno nepredvidljivi dogodki novinarju dopusc€ajo veliko

s

6.4.1. Stil pisanja

Ko novinar zbere vse potrebne informacije, ki jih namerava posredovati
gledalcu in ko dolo€i rdeCo nit svoje zgodbe, se mora odlociti za doloCen stil
pripovedovanja. IzkuSeni novinarji prispevek pogosto napiSejo v svojem
individualnem stilu, ki ga izoblikujejo po ve€ letih in mnogih napisanih
prispevkih. Lasten stil lahko ponazarjajo kratki, ostri stavki ali na primer
poetiCen jezik. “V€asih pa zahteva dogodek prav poseben stil upovedovanja.
Novinar ga mora upoS$tevati ne glede na lasten stil.” (Keller, A. Hawkins, 2002:
116)

Posledice nepredvidljivih dogodkov so tudi izgublijena Cloveska Zzivljenja in
trpljenje ljudi. V tem primeru se novinar mora prilagoditi dogodku in uporabiti

primeren stil. Kljub vsemu pa lahko zgodbo pove na svoj lasten nacin.

Nepredvidljivi dogodki ne zahtevajo abstraktnega naCina upovedovanja, saj gre
za dogajanje, ki je na nasi izkustveni ravni. Tako mora novinar svojo zgodbo
gledalcem predstaviti tako, da se bodo v njej prepoznali oziroma se z njo
identificirali. V tem primeru bo poroc¢anje gledalce zagotovo pritegnilo. Novinar
mora uporabiti oseben, domac, preprost, naraven in jasen jezik. Televizijska
poroCila so namre€¢ namenjena Sirokemu krogu gledalcev razli¢ne starosti in
izobrazbe. Casopisni &lanek bralec lahko prebere veé&krat, televizijsko porogilo
pa gledalec vidi in sliSi le enkrat, kar pomeni, da mora biti prispevek napisan

tako, da ga obcCinstvo razume ob prvem spremljanju.
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Perovi¢ in Sipkova menita, da so splodne znagilnosti televizijskega porogila:
JASNOST, JEDRNATOST, SLIKOVITOST in OBJEKTIVNOST. Resda so
nepredvidljivi dogodki navadno sami po sebi dovolj jasni: pretep navijacev in
policistov na nogometni tekmi je za razumevanje zagotovo manj zapleten
dogodek kot pa novinarska konferenca Nove ljubjanske banke, vseeno pa je
treba nacCelo jasnosti upostevati tudi, ko poro€amo o nepredvidljivih dogodkih.
Stavki morajo biti kratki in jasni, tako da jim gledalec sledi brez tezav in razume

vse, kar mu je novinar Zelel povedati.

PoroCevalec nepredvidljivih dogodkov si lahko kljub nacelu jasnosti 'privosci'
nekoliko bolj barvito besedilo z ve€ pridevniki, s katerimi slikovito opise
‘priviaCne’ posnetke dogajanja. Le na takSen nacin: z zanimivo sliko in barvitim
besedilom lahko ustvarimo ‘ozracje’, ki ga je novinar na kraju dogajanja obcutil
na lastni kozi. Ted White (1996: 49) je prepri€an, da "dosezemo barvitost, Ce
pozorno opazujemo podrobnosti in jih nato vklju€imo v prispevek". Razjarjeni
navijaci pulijo stole s tribune in jih mecejo v skupino prestrasenih policistov, ki le
nemoc¢no beZzijo proti vratom in hkrati ze klicejo okrepitev. Podobna poved brez
pridevnikov in barvitih glagolov deluje hladno, objektivno in brez 'duse' dogodka.
(NavijaCi mecejo v policiste stole s tribune. Policisti se umikajo proti vratom in
klicejo okrepitev.) Prvi primer ni od slednjega ni¢ manj razumljiv. Pretep na
nogometni tekmi je gledalcem zlahka dojemljiv dogodek, saj za njegovo
razumevanje ne potrebujejo kakSnega posebnega strokovnega znanja. Prav
tako pa novinarjevo besedilo jasno ponazarja posnetek pretepa, ki omogoca Se
dodatno razumevanje dogajanja. V takSnem primeru lahko novinar brez

pomisleka uporabi bolj barvit jezik.

K barvitosti novinarjevega prispevka vplivajo tudi izjave tistih sogovornikov, ki
se znajo barvito izrazati. Mnogokrat so to ocividci dogajanja ali tisti, ki so z
dogodkom kakor koli povezani. Ti ljudje ponavadi izreCejo najbolj barvite
besede, s toliko Custvi, da bi jih lahko poslusali po ve€ minut in ne le na primer
20 sekund, kolikor ponavadi traja izjava v prispevku. Pa vendar dobri
sogovorniki niso nujno pogoj za dober prispevek, Ceprav jih je dobro poiskati.

"Celotno zgodbo lahko novinar pove le s svojimi besedami brez vsakih izjav, ¢e
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zna dobro pripovedovati in ima na delu sposobnega snemalca." (White, 1996:
56)

Barvitosti v prispevku ne dosezemo zgolj z 'zaCinjenimi' besedami. Novinar
lahko na primer uporabi povsem preprost pa vendar mocan stil. Prispevek na
primer za¢ne z nezapletenim stavkom: ‘Jutro po tragi¢ni no¢i.' Po tem stavku pa
sledi zgolj posnetek popolnoma uniCene vasi, ki traja kakdnih deset, petnajst
sekund. Taksno besedilo in posnetki bodo na gledalce zagotovo naredili velik
vtis. "Ko je to mogocCe, bodi dovolj pogumen, da ostanes tiho, ter dovoli, da
zgodbo pripoveduje samo slika. Pusti ljudem ¢€as, da nekaj obcutijo." (White,
1996: 56) Najvedji u€inek bomo dosegli tedaj, ko bomo v ljudeh vzbudili ustva:

zadovoljstvo, sreco ali Zalost ob kruti usodi.

'‘Najudarnejsi' stavek mora biti na zaletku prispevka, podkrepiti pa mora
atraktivna slika. Tako v porocilu o nepredvidljivih dogodkih kakovostna slika
pogosto odloga o tem, kako bomo prispevek zageli. Ce je snemalcu uspelo
posneti hud pretep med navijaCi, potem bomo prispevek zagotovo zaceli s temi
posnetki in besedilom, ki sledi sliki. Z primernimi besedami oz. stavki pa mora
novinar oblikovati tako slikovito besedilo, da nadgradi atraktivne posnetke in Se
dodatno pritegne gledalca. Ce snemalec ne posname samega pretepa, uspe pa
mu posneti ranjene navijaCe, ki jih na nosilih nosijo v reSevalno vozilo, ali
aretacijo pretepacev, prispevek zacnemo s temi posnetki in ustreznim slikovitim
besedilom. O samem pretepu (ki ga nismo uspeli posneti) bi porocali v

nadaljevanju prispevka.

Ce imamo atraktivno sliko pretepa navijadev, je moramo v prispevku uporabiti
¢im vec&, Se vecjo slikovitost pa dosezemo, €e najboljSi del posnetkov v
prispevku pokazemo Se enkrat, lahko celo v poCasnem posnetku. Tako lahko
gledalec dogajanju lazje sledi, hkrati pa so takSni posnetki edinstveni in tako
zanimivi, da se jih gledalci ne bi navelicali, ¢etudi bi jih ponovili Se nekajkrat.
Novinarjevo besedilo se mora v tem primeru preprosto prilagoditi zanimivi sliki.
Slika in besedilo pa morata vedno pripovedovati isto zgodbo. Ob posnetkih
pretepa navijaCev mora novinar govoriti o pretepu in ne na primer o uni¢enih

tribunah na nogometnem stadionu!
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Slikovitost je tako znacilnost, ki televizijsko porocilo najbolj lo¢i od ¢asopisnega
ali radijskega porogila. Se posebej pa je ta lastnost pomembna ravno pri
nepredvidljivih dogodkih, saj atraktivha slika mnogokrat odloCa o tem, kako
pomembno mesto v dnevnoinformativni oddaji bo imel prispevek (bo objavljen
na zaCetku oddaje, na sredini, bolj proti koncu) in kakSno dolzino bo porocilu o

tem dogodku dolocil urednik.

Ko pisemo porocilo o nepredvidljivem dogodku, se lahko hitro zgodi, da imamo
ogromno podatkov, ki se nam zdijo iziemno pomembni. Takrat mora novinar
zbrati le tiste podatke, ki so za porocilo res bistveni, na druge mora preprosto
pozabiti. Poro€ilo o izgredih navijatev po nogometni tekmi mora biti jedrnato:
kako sta navijaski skupini prisli v stik, koliko ljudi se je zapletlo v pretep, koliko
je bilo ranjenih, kako je posredovala policija in koliko navijaCev so prijeli. Pri tem
moramo informacije o dogajanju pred tekmo in med njo izpustiti iz porocila, saj
za razumevanje samega dogodka niso odlo€ilnega pomena. Pomembno je tudi
to, da bistvo dogodka povemo na samem zacCetku prispevka (torej: navijaski
skupini sta se stepli) in ne zavladujemo z dolgim uvodom (... da so navija¢i na
tekmo prispeli ob Stirih popoldne, da so popivali v bliznjih lokalih, da so med

tekmo mirno spremljali dogajanje ...).

Tudi nepredvidljivi dogodki so sporne teme: navijaci lahko trdijo, da so pretep
izzvali policisti, policija pa pripoveduje drugace, zato moramo biti pri poroCanju
kar se da objektivni. V prispevku moramo prikazati tako stran navijacev kot
policistov, njihove besede lahko preverimo Se s pri€anjem ocividcev pretepa. Pri
nepredvidljivih dogodkih navadno krozZzi ogromno podatkov, ki niso nujno
resnicni. Od ocCividca pozara tovarne lakov lahko posnamemo izjavo: "Videl
sem, kako je nekdo zamaskiran vdrl v tovarno. Zagotovo je pozar podtaknil."
Tako informacijo moramo preveriti Se pri drugih virih. Gledalcu mora novinar

posredovati &im bolj verodostojno® porocilo o dogodku.

¥ Novinar mora v svojem prispevku vedno prikazati vse zorne kote dogodka.
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Potem ko novinar in snemalec na kraju dogajanja posnameta sliko
nepredvidljivega dogodka ter izjave ocividcev in ‘uradnih oseb’ ter potem ko
novinar zbere ¢im vec informacij, ki lahko dogodek Se kako drugace razjasnijo,
mora sliko, izjave in informacije ‘spraviti’ v prispevek. Tako mora s posnetkov
‘izlusCiti’ najboljSo sliko, iz sogovornikovih pripovedovan]; mora poiskati
najzanimivejSe dele in zatem napisati dobro besedilo, s katerim izjave poveze v
celoto in s katerim Se dodatno podkrepi ‘priviacno’ sliko. Poro€ilo mora napisati
jasno, jedrnato, ¢im bolj verodostojno, a hkrati slikovito, barvito, s Cimer bo

pritegnil gledalce.

7. SKLEP

Med nepredvidljive dogodke sodijo tudi prometne nesreCe, pozari, naravne
katastrofe, nesreCe v rudniku, poplave. To so dogodki, ki se zgodijo
nenapovedano, vendar na doloCenem kraju, ob doloCenem cCasu. Njihove
posledice so velike: izgubljena ¢loveska Zivljenja in fizi€ne dobrine. Posledice so
mnogokrat tako hude, da porusijo socialno strukturo in onemogocijo zadovoljivo

delovanje vseh ali nekaterih bistvenih druzbenih funkcij.

Medtem ko se nekateri nepredvidljivi dogodki pojavljajo dokaj pogosto
(prometne nesrece, protesti, ...), so drugi izjemno redki (naravne katastrofe).
Stevilni porogevalci imajo v svoji karieri moznost porogati le o eni ali celo nobeni

naravni katastrofi.

O nepredvidljivih dogodkih lahko poro€amo v razli¢nih vrstah porocil, najveckrat
pa v reporterskem porocilu, v katerem sekvence dogodka najpogosteje nizamo
v kronoloskem vrstnem redu. Zaradi razseznosti dogodka in hudih posledic
moramo ponavadi o nepredvidljivem dogodku porocati ve€¢ dni zapored, to
naredimo v zasledujoCih poroc€ilih. Ker se dogajanje pogosto odvija tudi med
trajanjem dnevnoinformativhe oddaje in celo pozneje, je najboljSa oblika

podajanja najnovejsih informacij in posnetkov o dogodku poroc€anje v zivo.
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Novinarjem pri pripravi poroCila o nepredvidljivem dogodku skoraj vedno
primanjkuje ¢asa. NemogocCe je namre¢ napovedati, kdaj se bo dogodek zgodil
in koliko ¢asa bo trajal. Tako se je treba takoj odzvati, hitra reakcija pogosto
odloCa o tem, ali bo televizija imela kakovostno poroCilo o nepredvidljivem
dogodku ali ne. Novinar mora na kraj dogajanja oditi ¢im prej, da ne izgubi
preveC €asa. S seboj mora vzeti vso potrebno opremo, predvsem pa telefonske
Stevilke ‘pomembnih’ oseb, ki jih lahko pokliCe tudi na poti in preveri nove
podatke o dogodku. Novinar mora ves Cas komunicirati z urednikom, Ki
poroCevalcu sproti svetuje. Na kraju dogajanja mora novinar zbrati vse
pomembne informacije in posneti izjave oCividcev in ‘uradnih oseb’. OcCividci so
eden najpomembnejSih elementov prispevka o nepredvidljivem dogodku.
Predvsem pa se je treba sogovornikom ocividcem, ki so pogosto prizadeti in v
Soku, previdno priblizati in jih vprasati primerna vprasanja. Ce so za prispevek
iziemno pomembne izjave pri¢ dogodka, so prav tako pomembni tudi zanimivi
posnetki. Mnogokrat so posnetki tisti, ki odloCajo, kako pomembno mesto v
dnevnoinformativni oddaji bo urednik namenil poroCilu o nepredvidljivem
dogodku. Da bi posneli kar se da atraktivno sliko, morata novinar in snemalec
dobro sodelovati, novinar mora snemalcu natancno povedati, kaj naj posname.
Besedilo, ki ga napiSe novinar, se vedno prilagaja sliki, ki jo posname
snemalec. Slika in besedilo morata pripovedovati enako zgodbo. PoroCevalec si
mora Ze na kraju dogajanja zapisovati, kaj je posnel snemalec in na kateri
minuti so dolo€eni posnetki, prav tako mora vedeti, kaj so mu v izjavah povedali
sogovorniki, tako bo lazje napisal besedilo (lahko ga napiSe Ze na poti nazaj ali

pa v redakciji), saj v redakciji pogosto ni ¢asa za pregledovanije slike in izjav.

Porocilo mora napisati jasno, jedrnato, objektivno in slikovito. Novinar lahko
uporabi lastni stil pisanja ali pa stil, ki ga zahteva dogodek. Jezik naj bo
naraven, preprost, domac. Novinar nikakor ne sme pozabiti na to, da mora
gledalcu posredovati izjemno Ccustven dogodek, zato mora biti primerno
Custveno in barvito tudi besedilo. Prispevek pa je treba nazadnje z ustreznim

tonom tudi prebrati.
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DAN POROCEVALCA

scenosled reportaze

BESEDILO, IZJAVE OPIS
POSNETKOV

OFF:

Dan porocCevalca se zjutraj zaCne v redakciji, kjer - novinarji v

novinar najprej prelista dnevne ¢asopise, preveri, kaj se
je novega zgodilo ali pa se bo dogajalo ¢ez dan.
Novinarje o dogodkih obvescajo tudi: slovenska
tiskovna agencija in tuje agencije, ki medijem vseskozi
sporoc¢ajo dogodke, ki so se pravkar zgodili, objavljajo
pa tudi obseZnejSa besedila o preteklih dogodkih in

napovedujejo dogajanje.

redakciji listajo

Casopise

- sporocila
Slovenske tiskovne
agencije na
racunalniSkem

zaslonu

RAPORT:

Tisti novonarji, ki poro¢ajo o to¢no dolo¢enem podrocju
- na primer o kriminalu, politiki, zdravstvu, morajo pred
sestankom tudi preveriti, ali se ta dan na njegovem
podrocju kaj pomembnega dogaja. Poklicati morajo
pomembne sluzbe- na primer policijo, gasilce, na
sodisCe, sluzbo za stike z javnostmi neke politicne

stranke.

- novinar govori
besedilo s
pogledom v

kamero

IZJAVA: Novinar klice na policijo

- novinar govori po

telefonu

OFF:

Poleg uradnih oseb mora novinar poklicati vse svoje
informatorje ali kot jim pravijo novinarji svoje vire. To so
osebe, ki so bodisi zaposlene ali kako drugaCe dajevne

na podrocju, o katerem novinar poroca. Viri novinarja

- novinarji
telefonirajo

- nekdo poslje
sporocilo po faksu
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