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1 Uvod

Svojo diplomsko nalogo sem zasnoval kot raziskavo uveljavitve umetniskega
izrazanja na internetu. Internet je medij, ki je bil prvotno zasnovan kot interna opora
medorganizacijskim komunikacijam amerigke vojske. Sele s &asom je pridobil svojo
razseznostno komponento, zlasti s komercializacijo v sredini devetdesetih let
prejSnjega stoletja. Skoraj istoCasno pa se je zacel internet kot medij izkoris€ati tudi v
umetniSke namene, Ceprav prvotno sploh ni bil miSljen kot referenéno sredstvo
umetniSkega izrazanja. Skupina umetnikov, ki so net.art sprva videli zgolj kot interno
zabavo, je tako uvedla novo obliko umetniSkega izrazanja. Ta se je sicer razvila iz
doloCenih konceptualnih modelov umetnosti sorodnih net.artu, vendar se Se vedno
po marsi¢em popolnoma razlikuje od do tedaj znanih oblik umetnosti. Odlocilna
diferenciacija je tudi v znacilnosti medija. Internet je interaktiven medij — torej je

net.art ena prvih oblik interaktivne umetnosti.

Avtorji medmrezno umetnost oznacujejo, kot enega od sodobnih pojavov presezne
vrednosti tehnologije, ki nam je na voljo in jo vsakodnevno uporabljamo. Gre za
specificne projekte, ki so ustvarjeni tako, da bivajo zgolj na internetu, se pravi, da naj
jim njihova struktura ne bi omogocala, da bi preziveli v kateremkoli drugem mediju.
Njihova koeksistenca je torej mogoca z uporabo svetovnega spleta, ne glede na to,
od kod se do njega dostopa. Ne gre zgolj za hipertekstualno izzivljanje, saj Se vedno
ostaja artisticha komunikacija med umetniSkim delom in recipientom tista glavna
toCka, zaradi katere lahko ta umetnost obstaja. Prav ta komunikacija velikokrat
postane interaktivna, tako da se recipent sam udeleZuje pri nastanku dela. Povratna
komunikacija se lahko podaljSa v neskon¢no recipro¢nost med uporabniki spletne

umetnosti. In to je tisto, kar net.artu daje unikatnost.

Spletna umetnost (net.art) je torej umetnost, ki praviloma biva v spletu. Tehni¢no jo
obi¢ajno najdemo v obliki spletne strani (HTML, Java Script, Java in plug-in, s
podporo Netscape, Mozilla, Firefox, Explorer,...), v€asih pa uporablja tudi elektronsko
posto (redko FTP in drugo). Vsebinsko — konceptualno je za razumevanje spletne
umetnosti bistveno razlikovanje med spletno umetnostjo (ang. net.art) in umetnostjo
na spletu (ang. art on the net). Spletna umetnost uporablja splet za svoje izrazno in

distribucijsko sredstvo, kot tudi za samo mesto dogajanja. S spletom je nelocljivo



povezana. Ostale oblike umetnosti, ki jih lahko sreCamo na spletu, pa ne moremo
Steti za spletno umetnost v primeru, da so na spletu zgolj predstavljene (kot na
primer opticno odcCitane slike nekega slikarja ali pesmi, ki so namesto v literarni reviji
nasSle svoje mesto v spletu). Splethna umetnost se torej ostro lo¢i od vsake

predstavitve, reprodukcije umetnosti oziroma umetniskih del na spletu.

Natancna definicija, kaj spletna umetnost je, pravzaprav ne obstaja. Zato bi rad s
svojo nalogo raziskal repertoar umetnosti, ki se ponuja na spletu, pregledal literaturo
(tako spletno, kot knjizno) ter s pomoc€jo pogleda ljudi, ki so se z net.artom Se
nedavno ukvarjali, dodal svoj pogled na uveljavitev te oblike umetniSkega izrazanja.
V prvotnem delu naloge bom podal sploSno predstavitev interneta, od svojega
nastanka do trenutnega stanja.

Na koncu bi Se rad pogledal, kako in predvsem kam, se tudi s pomocjo spletne
umetnosti razvija internet. Zanima me tudi, ¢e lahko internetu Ze pripiSemo viogo
virtualne paralelnosti obstojeCemu analognemu svetu in kaj o tem menijo nekateri
protagonisti net.arta. Je torej net.art umetnost, ki prva ponuja interaktivhostno

povezavo med avtorjem in uporabnikom v okviru soobstojeCe paralele?



1. Internet na splosno

21 Zgodovina interneta

Internet je v svoji kratki zgodovini Sel skozi ve€¢ pomembnih obdobij, od nastajanja do
razvoja in trenutnega stanja. Sprva se je uporabljal kot omrezje za vojaske namene
in je sCasoma pridobival komercialni, zabavni, umetniski, predvsem pa obcCe-
komunikacijski pomen. Zgodovino interneta sem razdelil v tri podpoglavja, Kki
opisujejo faze razvoja kot jih navaja Tim Jordan (2000) ter tudi nekateri neodvisni

internetni viri.

2.1.1 Nastanek interneta

V poznih $estdesetih je agencija ARPA' po ukazu ameriskega obrambnega
ministrstva izdelala omrezje, ki so ga poimenovali ARPANet. Vojska je namreC
zahtevala omreZzje, ki bi delovalo tudi, ¢e bi kjerkoli priSlo do prekinitve povezav ali
okvare racunalnikov. Zaradi strahu, da bi sovjetske rakete zadele racunalniski sistem
in uniCile celotno infrastrukturo, so si izmislili povezovanje ra¢unalniskih sistemov
preko telefonske linije. Sistem so zato decentralizirali. Kon¢na odlocitev je bila, da se
podatke med prenaSanjem razdeli v pakete, za pravilno usmeritev paketov do
naslovnika pa naj poskrbi omrezje. OmreZje ARPANet je sprva povezovalo le vojaska
raunalniSska omrezja, kasneje pa se je razsSirilo Se na nekatere raziskovalne
ustanove. Zanimivo je, da je od konca sedemdesetih, pa vse do prve polovice
devetdesetih, obstajala moznost, da se razvijejo Stevilne, med seboj nepovezane
mreze, od katerih bo vsaka generirala po en kiberprostor (Tim Jordan, 2000).

Po letu 1980, ko se je vojska loCila od tega omrezja, se je to zacelo mocno Siriti Se na
univerze in druge organizacije ter tako privabilo na tisoCe uporabnikov z vsega sveta.
Priblizno so€asno se je pojavil tudi pojem internet, postavijo pa se tudi prva pravila

obnasanja in prvi protokoli prenosa informacij (ibid).

1 ang.: Advanced Research Project Agency



2.1.2 Razvoj Interneta

Leta 1982 sta bila za ARPANET izdelana protokola TCP? in IP*. Celoten nabor
protokolov se od tedaj oznaCuje z TCP/IP. Takrat se je prvi¢ pojavila definicija
interneta kot omrezja omrezij, ki za komunikacijo uporabljajo protokole TCP/IP. V
srednjih osemdesetih so izdelali ve€ podpornih elementov, s katerimi je internet zacel
postajati bolj in bolj primeren splosni uporabi. Najprej je nastal imenski streznik (ang.:
name server), s katerim uporabnikom ni bilo ve€ potrebno vedeti poti skozi omrezje
do naslovljenega radunalnika. Imenski streznik kasneje nadgradijo z DNS-ji*, ki
omogocajo usmerjanje podatkov skozi omrezje s pomocjo imen racunalnikov. Na
univerzi v Berkeleyu takrat izdajo verzijo operacijskega sistema UNIX - 4.2BSD, ki je
Ze vseboval podporo za TCP/IP. Stevilo uporabnikov se je proti koncu osemdesetih
let iz nekaj tiso€ drasti€no povecalo na nekaj deset tiso€. Zanejo se pojavljati tudi
prvi internetni virusi, ki okuzijo desetino vseh prikljuCenih raCunalnikov. William
Gibson leta 1984, v svoji noveli »Neuromancer« prvi€¢ uporabi izraz kiberporostor
(ang:cyberspace). Leta 1988 je bil razvit sistem IRC®, ki omogo&a pogovor prek
elektronskega dopisovanja v zivo. Leto kasneje je v omrezje priklju¢enih ze 159.000
racunalnikov (Jordan, 2000).

Z letom 1990 ukinejo ARPANET. Isto leto preklopijo prvi stroj, kontroliran na daljavo
preko interneta — Internet toaster. Delovati pri€ne Archie. Prvi komercialni ponudnik
priklopa na internet preko modema - The World (world.std.com). Z letom 1991
pricnejo delovati mnoge internet storitve, kot so WAIS®, Gopher, WWW. Leta 1992
Stevilo priklju€enih racunalnikov preraste milijon: 1.136.000 priklju¢enih raCunalnikov.
Na internet se prvi€¢ priklju€i tudi svetovna banka. Tudi Slovenija se priklju¢i na
NFSNET. Leta 1993 Bela hisa dobi svojo WWW stran, predsednik Clinton dobi
naslov za e-posto, president@whitehouse.gov, oddajati pri€ne Internet Talk Radio.
Popularnost interneta mo¢no povea WWW brkljalnik Mosaic. Leta kasneje se
pojavijo prve trgovine na internetu, ki so Ze znak novo nastalega interaktivhega

trzenja (ibid).

2 ang.:Transmission Control Protocol
3 ang.: Internet Protocol

4 ang.: Domain Name Server

5ang.: Internet Relay Chat

6 ang.: Wide Area Information Servers



Na e-posti se pojavijo tudi nadloge, znane iz navadne poste - verizna pisma,
reklame. WWW kmalu postane popularnejSi od telneta in je tako po Kkoli€ini
prenesenih podatkov na drugem mestu za ftp storitvami. Internet se tako razsiri, da
uporabnikom omogoc€a opravljanje vsakodnevnih storitev: lahko naroCajo pice,
delovati pri€ne prva »cyberbanka« - First Vitual.

Z letom 1995 dozivi dokon&ni razcvet. O njem se razpiSejo in govorijo vsi ostali
mediji. Pojavlja se internetni kriminal. V Hong Kongu med iskanjem hekerja policija
izklopi vse ponudnike interneta, razen enega. Z oddajanjem pricne Radio HK - prva
radio postaja, ki deluje samo na internetu. WWW dokon¢no postane najbolj
izkoriS€ana usluga na internetu. Delovati zaCnejo najvedji internetni ponudniki -
CompuServe, America-On-Line (AOL), Prodigy, Lycos; posledi€no se v javnosti
pojavijo Stevilne druzbe, povezane z internetom, med drugimi tudi Netscape.
Registracija domen ni ve¢ brezpla¢na - stroSek se postavi na 50$ letno. Veliko je
novosti: Java, VRML (virtualni svetovi preko WWW strani). Leta 1996 je v omrezje
prikljuCenih Ze skoraj 10 milijonov racunalnikov.

Leta 1998 je registriranih ze preko 2 miljona domen. Leta 1999 raCunalniSki gigant
Microsoft pricne s sistematskimi nakupi deleZev vecjih ponudnikov kabelske televizije
Sirom ZDA, kar priCa o zdruZzevanju interneta in multimedije. Leta 2000 America
Online, najvedji ponudnik internet storitev v ZDA in Time Warner, eno najuspesnejsih
filmskih podjetij v ZDA, najavita zdruzitev. Pred tem sta to poskusila tudi Lycos in
USA Networks, a so jima delni¢arji to v zadnjem trenutku preprecili. Na borzi
internetna »navidezna« podjetja v zelo kratkem Casu pri¢nejo kotirati zelo visoko.
Delnice iz dneva v dan ekstremno rastejo in kasneje tudi z isto hitrostjo padajo.
Devetdeseta leta je zaznamovalo rojstvo svetovnega spleta, kot ga poznamo in
uporabljamo danes. Ker se je razvil iz »real life-a«, je stvarnemu svetu tudi podoben,
je zrcalo Zivljenja, v katerem ne vladajo zakoni narave in evolucija razuma, ampak
zakoni, ki so se razvili kot posledica novih pogojev in so znacilni za danasniji
kiberprostor. Enako kot v resniCnem svetu se tudi na mrezi odvijajo zapleti, razpleti,
globlji in bezni odnosi, ki so zaradi spremenjenih pogojev in moznosti nekoliko
drugacni. Danasnji internet ne pozna hierarhije, statusnih in oznacevalskih razlik in
ekstremnih pozicij moci - je romantiCna elektronska pokrajina, Cista, lepa in zanimiva
(Jordan, 2000).



2.1.3 Trenutno stanje

Danes je internet, po mnenju stroke, najhitreje rasto€a struktura, katero je Clovek
kdajkoli ustvaril. Internet, poimenovan tudi globalna vas, je zdruzil lokalno in globalno
ali kot je zapisal Paul Virillio (1996) v knjigi Hitrost osvoboditve: internet je uvedel nov
pojem zdruzenega globalnega in lokalnega v »glokalno«.

Stevilo prikljugenih na internet je po podatkih internetnega vira za spremljanje
demografije in trendov na internetu Internet World Stats julija 2005 znaSalo kar
938,71 miljona uporabnikov, ali 14,6% celothega svetovnega prebivalstva
(www.internetworldstats.com/stats.htm, 2005). Po podatkih eTForecasts-a naj bi v
letu 2006 naraslo na 1.21 milijarde uporabnikov, oz. 1,35 milijarde uporabnikov v letu
2007 (e-consultancy.com, 2005). Podatki, ki jih navajajo Internet World Stats,
eTForecasts in e-conultancy so plod posebnih izraCunov in opazovanj in so le
nekateri izmed mnogih virov, ki jih je mo€ najti na internetu. Pravilna in natan¢na
ocena realnega stanja internetnih uporabnikov po vsej verjetnosti nikoli ne bo mozna.
V prihodnjih petih letih naj bi se predvsem drastichno povecalo Stevilo mobilnih
uporabnikov interneta (mobilni telefoni, dlanc¢niki, prenosni racunalniki) (eTForecasts,
Sept 2004).

Dobicek podijetij, ki delujejo preko interneta, se je iz 8 milijonov dolarjev v letu 1994
povecal na 1234 milijard $ v letu 2002 (nua.ie, 2002). V drugem cetrtletju leta 2005 je
samo dobicek spletnega koncerna Google znasal 342,8 milijona $ in je kar Stirikrat
vedji kot v istem obdobju v letu 2004. V istem obdobju je gigant Yahoo kar Sest krat
povecal svoj dobicek; iz 113 milijona $ na 755 milijona $(e-consultancy.com, 2005).
Bob Davis, ustanovitelj in direktor podjetja Lycos, je v svoji knjigi Hitro, hitreje, takoj
(2001) tako zapisal svoj pogled na internet: »Ze sama definicija interneta zahteva, da
Cimprej postanes velik. Internet se uporablja v poslovhe namene Sele pet let, a je v
tem obdobju rasel hitreje kot katerakoli druga panoga v zgodovini ClovesStva. Z
razmahom od nekaj tiso€ uporabnikov v zaCetku devetdesetih let do danasnjih nekaj
sto milijonov povsod po svetu se je svetovni splet globoko ukoreninil v naSe
vsakdanje Zivljenje in se zavihtel v tako reko& nepredstavljive visave. Ceprav nima
dolge zgodovine, uveljavljenih mehanizmov in natan¢nega reda, je nagradil vse tiste,
ki so bili sposobni hitro zagrabiti priloznost in jo spremeniti v donosen posel.« (Davis;
2001: 56).
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2.2 Storitve na internetu

2.2.1 Svetovni splet (WWW - World Wide Web)

Svetovni splet je brez dvoma najbolj priljubljena storitev na internetu. Nastal je leta
1989 v Evropskem laboratoriju za fiziko (CERN) v Zenevi. Dobil je ime svetovni splet
(ang. World Wide Web), ki ga s kratico klicemo kar WWW. Je najbolj priljubljena
storitev na internetu, saj nudi informacije prakti¢no z vseh podroc€ij. Sprva je bil splet
kot FTP in e-posta zasnovan samo na besedilu. Strani narejene v programskem
jeziku HTML lahko vsebujejo prakticho vse prvine uporabe interneta: zvok, sliko,
besedilo, animacije. Uporaba je mogoc€a prek vrste brezplacnih spletnih brskalnikov.
Vsako spletno mesto ima svoj naslov, ki mu pravimo tudi URL’, zagne pa se s kratico
http://%. Kratica (dolo¢a protokol) pove brskalniku, da se Zelite povezati s spletnim
dokumentom, sledita dve poSevnici, nato pa ime gostitelja, ki se kona z domeno
(npr. .com). Kar sledi poSevnici, je oznaka poti do imenika na strezniku
(Webopedia.com, 2005; Jordan, 2000).

2.2.2 Elektronska posta

Za vecino uporabnikov je elektronska posta najpomembnejSi razlog za uporabo
interneta. Namenjena je izmenjavi sporocCil, tem pa lahko pripnemo tudi datoteke.
Sporocila se prenasSajo s preprostim protokolom za prenos poste SMTP? in se
shranijo na strezniku ponudnika dostopa do interneta oziroma elektronske poste.
Tako nas posta Caka na strezniku, dokler jo sami ne prenesemo na svoj racunalnik.
Ta se v na$ racunalnik prenasa s protokolom POP'’. Elektronska posta je precej
hitrejSa od navadne papirnate poste, saj do naslovnika pride Zze v nekaj sekundah, na
daljSe razdalje pa v nekaj minutah. V zadnjem obdobju postaja storitev e-poste
vedno bolj sofisticirana in napredna. Povecala se je mozna koli€ina pripetih datotek,

e-posto lahko spremljamo in gledamo ze na mobilnih telefonih in dlanénikih. V veliko

7 ang.: Uniform Resource Locator

8 ang.: Text Transport Protocol

9 ang.: Simple Mail Transport Protocol

10 ang.. Post Office Protocol - protokol za postni urad
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primerih, predvsem v poslovnem svetu, je e-posta Ze popolnoma nadomestila storitve
faksa ter navadne poste.

Naslove elektronske poSte spoznamo po znaku @, (slov. »afna«, ang. »at«). Tako
izgleda naslov elektronske poste npr. ime@podjetje.si. Prvi del je sestavljen iz
uporabniSkega imena, drugi del vsebuje ime ponudnika ali streznika, na katerem je
elektronska posta shranjena. Konca pa se s piko in domeno (npr. za Slovenijo .si).

V primeru, da posto posljemo na napacen naslov, kmalu za tem prejmemo povratno
obvestilo, da naslovnik ne obstaja oziroma, da je prejemnikov streznik naso posto
zavrnil.

Za urejanje elektronske poste je na voljo precej programov. Lahko uporabimo kar
programe priloZzene brskalnikoma: v Netscape Communicatorju je to Netscape
Messenger, v Microsoft Internet Explorerju pa Outlook Express. Ponudnikov
pregledovalnikov elektronske poste postaja vedno vec, saj jih sedaj v svojem paketu
prodajajo tudi ponudniki elektronskih naslovov in spletne poste. (Medjugorac, 2002;
Webopedia.com, 2005).

Spletna posta (ang.: webmail) je spletna aplikacija, ki uporabniku dovoljuje branje in
pisanje elektronske poste z uporabo spletnega brskalnika. V bolj sploSnem smislu s
tem izrazom imenujemo dostop do elektronske poste preko take spletne aplikacije.
Obicajno ga brezplac¢no ponujajo internetna podjetja, v€asih v zamenjavo za osebne
podatke, katere potem uporabijo za marketniSke namene. Lahko pa ga ponuja tudi
ponudnik internetnih storitev kot dostop do obiajne elektronske poste na daljavo.
Mnoge organizacije ponujajo svojim zaposlenim dostop do elektronske poste, ko so
doma ali na potovanijih. Tak dostop tudi deluje na osnovi svetovnega spleta.

Prvi 'webmail' je bil Hotmail. Vzpostavljen je bil leta 1995 in ga je kasneje odkupilo
podjetje Microsoft ter ga preimenoval v MSN Hotmail. Trenutno je na svetovnem
spletu ogromno podobnih ponudnikov spletne poste (v Sloveniji je najbolj popularen
email.si). Revolucijo na podrocju spletnih post je leta 2004 naredilo podjetje Google,
saj je kot prvo ponudilo brezplaéno spletno posto z odobreno kapaciteto vecjo od 1
gigabajta. To je vzpodbudilo tudi glavna konkurenta (Hotmail, Yahoo!Mail) k
poveCanju kapacitete spletne poste na nekaj sto megabajtov. Trg si trenutno v
glavnem delita prav slednja ponudnika spletne poste (Hotmail 33 %, Yahoo!Mail 30
%). Gmail ima trenutno le nekaj ve€ od 4 % trga, verjetno prav zaradi svoje politike
»povabi novega Clana« (le nosilci Gmail poste lahko povabijo novega uporabnika).

Storitve, ki jih ponuja spletna posta so: imenik e-mail naslovov, filtriranje sporodil,
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smetnjak e-poste, urejanje v direktorijih, SPAM"" detektorji, POP3 protokol za prenos
sporocil, antivirusni program za zascitno sporocil, slovar, kot pomo¢ za pisanje
sporoCil, preverjanje ¢rkovanja pri ustvarjanju sporocila, itd. Glavne prednosti spletnih
post so anonimnost imetnika, trajna last naslova ter globalna dostopnost do
nabiralnika. Med slabosti Stejemo: odvisnost od svetovnega spleta (uporabnik mora
biti za pregledovanje spletne poste vedno 'on-line'), omejena kapaciteta nabiralnika,
ter vecja izpostavljenost reklamnim sporocilom (http://en.wikipedia.org/wiki/WWebmail,
2005).

2.2.3 Prenos datotek (File Transfer Protocol - FTP)

FTP ali protokol za prenos podatkov je ena najstarejSih storitev interneta in je
namenjena prenasanju datotek med racunalniki. MozZen je prenos datotek s streznika
v nas raCunalnik (ang. download) ali pa iz nasega raCunalnika na streznik (ang.
upload). Na streznikih se ponavadi hranijo preizkusni programi (ang. software) in pa
brezplaéni programi (ang. freeware) za osebne racunalnike. Za to storitev je potrebno
imeti namescen poseben program (npr. CuteFTP), sodobnejsi operacijski sistemi pa
imajo te programe ze prilozene. Tudi z brskalnikom lahko pridemo do mest ftp tako,
da v vrstici, kjer vpiSemo URL naslov, namesto http:// napiSemo ftp:// (npr.
ftp://ftp.microsoft.com/). Da bi lahko priCeli s prenosom podatkov, se moramo najprej
povezati s FTP streznikom in Sele nato lahko prichemo s prenosom. Nekateri
strezniki so anonimni in se nanje lahko priklju€i vsak, lahko pa streznik od nas
zahteva geslo, s katerim se mu predstavimo (Medjugorac, 2002; Jordan, 2000;
Webopedia.com, 2005).

2.2.4 Pogovor v zivo (Internet Relay Chat - IRC)

Podobno kot pri elektronski posti je tudi IRC namenjen sporazumevanju z drugimi
uporabniki. Razlika je le ta, da pogovor tu poteka v Zivo. Vsi pogovori potekajo v
kanalih (ang. channels), z drugimi uporabniki pa se pogovarjamo s pomocjo
tipkovnice (odtipkamo svoje sporocilo ali vprasanje in skoraj takoj dobimo odgovor).

Najpogosteje se za IRC uporablja program mIRC, s katerim se povezemo s

" Na slepo poslano nezahtevano, nezaZeljeno, nerelevantno ali neprimerno sporogilo e posebej komercialne narave v
masovnih koli¢inah (znano tudi kot junk mail) (definicija po :www.tecrime.com/Ogloss.htm, 2005).
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streznikom, ki se nahaja v enem izmed ve¢ omrezij. Na ta nacin se pridruzimo
uporabnikom v dolo€enem kanalu.

Vsako omrezje ima razlicno zbirko kanalov. Imena kanalov dajo ponavadi vedeti o
&em tede beseda. Ce se v kanalu ne dogaja ni¢ posebnega, se lahko pridruzimo $e
drugemu in tako sodelujemo v pogovoru na ve¢ kanalih hkrati. V kanalu so ponavadi
tudi upravljavci kanala (operaterji), ki jih prepoznamo po znaku @, ki je postavljen
pred njihovimi imeni. Sami lahko postanemo operaterji tako, da se pridruzimo kanalu,
v katerem ni nikogar, in tako ustvarimo nov kanal ali pa nam status operaterja da
neka druga oseba, ki ta status Ze ima (Medjugorac, 2002; Jordan, 2000;
Webopedia.com, 2005).

Spletna enciklopedija Wikipedia.org navaja, da je leta 1988 IRC izumil Student iz
finske univerze Oulu, Jarkko Oikarinen, kot nadomestilo takratnemu programu
MUT'2. Ta se je uporabljal $e pred masovno uvedbo svetovnega spleta na t.i. BBS'-
jih — terminalih za racunalniski prenos podatkov po telefonskih linijah (wikipedia.org,
2005).

Podobni konferen¢ni pogovori danes lahko potekajo tudi preko ponudnikov spletnih
elektronskih naslovov, ki ponujajo programe kot sta MSN Messenger ali Google Talk.
Nekateri mediji preko svojih spletnih portalov (npr.: www.24ur.com) pa ponujajo tudi
spletne klepetalnice, kjer ponavadi sodeluje kaka znana medijska oseba v pogovoru

z uporabniki.

2.2.5 Novice na Internetu (UseNet)

Tudi UseNet je eden najstarejSih servisov na Internetu. Sprva so UseNet uporabljali
za izmenjavo sporoCil le tisti, ki so imeli na raCunalniku nameS¢en operacijski sistem
UNIX. UseNet je hitro postal najbolj razSirjieno omrezje za elektronske novice pa tudi
posto in danes vsebuje ogromno elektronskih sporoCil za debatne skupine, ki se
imenujejo noviCarske skupine (ang. newsgroups). Vsaka skupina je posvecena svoji
tematiki, teh pa je resni¢no veliko. Novice lahko prebiramo, podamo svoj komentar ali
pa zacnemo s Cisto novo razpravo. Za prebiranje novic potrebujemo program, ki mu

pravimo kar bralnik novic (ang. newsreader). Tudi ta je vkljuCen v oba Ze prej

12 ang.:Multi User Talk
13 ang.: Bulletin Board System
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omenjena brskalnika. Tudi za uporabo UseNeta se moramo najprej povezati z
novi¢arskim streznikom (ang. news server) (Medjugorac, 2002).

Spletni forumi so postali ena najbolj priljubljenih storitev na internetu. Forumov je
resnicno ogromno in pokrivajo velik spekter tematik iz vseh podro€ij zivljenja,
znanosti in tehnologije. Med najbolj priljubljenih spadajo tudi spletne Zenitvene

posredovalnice.

2.2.6 Delo z oddaljenim racunalnikom (Telnet)

Telnet omogoca dostop ter uporabo storitev na oddaljenem racunalniku. S pomocjo
telneta se lahko namrec€ iz enega racunalnika prikljuenega v internet prijavimo na
drugega. Na oddaljenem racunalniku lahko poZzenemo program, kot bi sami sedeli
pred tem racunalnikom. Telnet ponujajo predvsem nekatere univerze, knjiznice in
raziskovalne organizacije, uporaba je podobna uporabi obi¢ajnih staromodnih
terminalskih programov. Odjemalec za Telnet dobite Ze z operacijskim sistemom
Windows 95 in vsemi kasnejSimi razliCicami (Medjugorac, 2002; Jordan, 2000;
Webopedia.com, 2005).

2.2.7 NovejsSe internetne storitve

V zadnjem obdobju so postali internetni prenosi veliko zmogljivejSi in ugodnejsi
(Sirokopasovni prenosi) ter predvsem dostopnejSi SirSi  populaciji. HitrejSi in
zmogljivejSi internetni transferi tako omogocajo storitve, ki so bile Se do nedavnega v
domeni klasi¢nih medijev. Na pohodu so predvsem telekomunikacijske storitve
internetne telefonije in internetne videotelefonije, pojavljajo se ponudniki internetne
televizije, uvajajo se e-birokracije, e-banc¢niStva in celo e-volitve (Bolte, 2005).
Tehnologija interneta postaja vedno bolj uporabniku prijazna in ugodna. Zaradi vseh

storitev, Ki jih ponuja postaja neizbeZen element moderni druzbi.
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2.3 Tehnologija interneta

V tem poglavju se ne nameravam spuscati v razlago Sirine delovanja in celotne
tehni¢ne podpore interneta. Za to bi bilo potrebno snovati Cisto novo, obSirno delo.
Zgolj za vpogled, kako sofisticirana struktura je internet, bom opisal le njegove
kljucne elemente tehniCne podpore ter predstavil trenutne moznosti dostopa do
interneta.

Navkljub velikosti in razliCnosti lahko opredelimo tri bistvene elemente internetnega

omrezja, ki igrajo isto vlogo ne glede na velikost omrezja ali namen uporabe.
2.3.1 Vrste dostopa do interneta in prenos podatkov

Prenos podatkov v omrezZju je odvisen od medija, s katerim podatki potujejo.
Kapaciteta linije se meri v Stevilu prenesenih bitov na sekundo. Bit je okrajSava za
binary digit. Gre za binarno informacijo in je najmanjSa enota, ki jo uporablja
racunalnik, saj uporablja le dve staniji: 0 in 1. Za predstavitev enega znaka raCunalnik
porabi 8 bitov.

Posamezne dostope do interneta delimo glede na prenosne hitrosti. Predstavil bom
tako ozkopasovne dostope do interneta, kakor tudi Sirokopasovne dostope. Ker se
ozkopasovne povezave (klicni dostop ter ISDN') pocasi umikajo, bom vegji
poudarek namenil Sirokopasovnim povezavam (Medjugorac, 2002).

Sirokopasovni dostop je po mnenju mnogih strokovnjakov tisti, ki bo dokoné&no
ponudil vse prednosti informacijske in telekomunikacijske tehnologije. Z njim dobiva
internet superiorno vlogo v primerjavi z ostalimi mediji. Internet postaja metamedij.
Razvoj tehnologije omogoc€a multimedijsko konvergenco, pri Eemer se zvok, slika ter
podatki prenaSajo po raznolikih Sirokopasovnih omrezjih na zopet zelo raznolik
spekter uporabniskih platform. Hitri internet, u€enje in delo na daljavo, elektronsko
ban¢niStvo in elektronsko poslovanje z multimedijsko vsebino, telemedicina,
videokonference, video na zahtevo ter internetna televizija — vse nastete aplikacije
zahtevajo visoko hitrost prenosa podatkov od ponudnika storitev do uporabnika in
obratno oz. Sirokopasovni dostop do telekomunikacijskega omrezja (Tomsic¢, 2002;
po Basle, 2005).

141SDN - digitalno omrezje z integriranimi storitvami
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Klicni dostop je dostop do interneta, ki poteka preko telefonskih linij. Lo€imo med
analognim klicnim dostopom in digitalnim klicnim dostopom. Pri digitalnem dostopu
(ISDN) poteka pot prenosov podatkov do vmesnika ISDN po digitalni poti. Linijo ISDN
sestavljata dva kanala, vsak s svojo pasovno S$irino (z njo merimo hitrost prenosa
podatkov) 64 Kbit/s' in dodatni servisni kanal (za prenos informacij o &tevilki
klicoCega ter vrsti klica). ISDN torej ponuja moznost hkratnega pogovora po telefonu
ter brskanja po internetu. Obstaja tudi moznost zdruzevanja obeh kanalov v pasovno
Sirino 128 Kbit/s — to ISDN uvrSa v srednjepasovne dostope. Za primerjavo lahko
povemo, da najhitrejSi analogni modemi ponujajo povezavo s prenosno hitrostjo 56
Kbit/s. Obe pasovni Sirini pa sta zgolj teoreticni, saj je dejanska hitrost odvisna od
Stevila uporabnikov, ki uporabljajo isto linijo (Debelak, 2002). V Sloveniji Se vedno
prevladuje klicni dostop do interneta, ¢eprav se je na racun ugodnih Sirokopasovnih
povezav delez znatno zmanjSal. V prihodnjih letih tako lahko pri¢akujemo popolno

prevlado Sirokopasovnega dostopa.

Sirokopasovni dostop je telekomunikacijsko prenosno omreZje, ki za prenos
signalov uporablja razlicne medije s Sirokim uporabnim frekvenénim obmocjem,
razdeljenim na nacin, ki omogoc¢a tvorjenje mnozice med seboj neodvisnih kanalov
za socasni (simultani) prenos velike koli¢ine podatkov, govora in slike (Bolte, 2005).
Zgornja meja Sirokopasovnosti z razvojem tehnologije tako hitro narasc¢a, da je Sirino
uporabljenega frekvenCnega pasu prenosnega medija in s tem poslediCno hitrost
prenosa podatkov trajno nemogoce dolocCiti. OECD (Organizacija za ekonomsko
sodelovanje in razvoj) definira Sirokopasovna omrezja, kot omrezja, ki omogocajo
vsaj 256 kbit/s prenosne hitrosti v smeri k uporabniku in 64 Kbit/s v smeri od
uporabnika (Falsh, Saugstrup, Schneider, 2004 po Bolte, 2005).

Iz uporabniskega vidika, so Sirokopasovna tista omreZja, ki uporabniku omogocajo
stalno vklju€enost in veliko odzivnost pri interaktivni uporabi veCpredstavnih aplikacij,
storitev in vsebin. V praksi za uporabnika to pomeni uporabo DSL tehnologije (gre za
druzino tehnologij za digitalni prenos podatkov preko telefonske bakrene naroéniske
simetri¢ne linije; previaduje ADSL'®), kabelski modemi, razna brezZiéna omreZja

(WLAN", wi-fi,...). Sirokopasovna omreZja razdelimo na hrbteniéna omrezja

15V telekomunikacijah se za merjenje hitrosti prenosa podatkov uporablja merska enota kilobit (Kbit) in megabit (Mbit) na
sekundo.

16 ADSL — nesimetri¢ni digitalni naroCniski vod

17 WLAN - ang.: Wireless Local Area Network
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(zdruzujejo mnozico uporabnikov, ki jih povezujejo z geografsko oddaljenimi omrezji),
geografsko omejena omrezja krajevnega znaCaja (omrezja na nivoju lokalnih
skupnosti, univerz, podjetij, itd.) in dostopovna omrezja (tvorijo krajevno zanko —
preko priklju¢ne toCke uporabniki vstopajo v veCja omreZja ter s tem dosegajo
globalno povezanost). Slednja tudi prevladujejo v razvitem svetu.

Trendi pa vse bolj nakazujejo povecanje hitrosti omrezij (optiCha vlakna) ter
fleksibilnost uporabe (brezziCen dostop predvsem brezzicen mobilen dostop 3G —
tretja generacija mobilnih sistemov). Razvoj brezzi¢nih mobilnih omrezji bo tako
hitrodostopni internet popeljal na vsako lokacijo na svetu, tudi tam kjer bi bila
nadgradnja obstojeCih omrezji visok stroSek ali storitev sploh ni bila mogoca.
Brezziéni dostopovni omreZji, npr. UMTS'® in EDGE' prinasata t. i. multimedijsko
konvergenco. Gre za uporabo multimedijskih storitev na mobilnih terminalih ter
vklju€evanje terminalov, ki so bili do nedavnega domena fiksnih omrezij.

Pravo interaktivnost internetnega medija torej lahko pri¢akujemo s popolno previado
mobilnih Sirokopasovnih omrezij, ki bodo uporabnika v vsakem trenutku prikljucili

»on-line«.
2.3.2 Fiziéno omrezje

Prvi kljuéni sestavni del interneta je njegovo omrezje. V prejSnjem poglavju sem
opisal moznosti dostopa do spleta, sedaj bom predstavil osnovo omreZja — fizicno
omrezje. Internet zgleda tako, kot bi bili vsi racunalniki vklju€eni v omrezje, povezani
med seboj z orjaskim kablom. Dejansko pa so raCunalniki med seboj povezani s kabli
(spojniki) razlicnih vrst. Sama zaznava in tudi poimenovanje interneta se v veliki meri
nana$a prav na fizicno omreZje tj. kabelska povezava, ki drzi omrezje skupaj. Vendar
so sami kabli samo ena izmed moznosti prometa po omrezju. So le izhodis€e in niso
tisto kar ta promet osmislja. Na vsaki konc¢ni toCki povezave naletimo na Stevilne
programske jezike za prenos sporocil. Delovanje je podobno sistemu ulic in postnih
Stevilk pri posti. Te jezike imenujemo protokoli (ang. protocol). Sluzijo pa usmerjenju
omrezja na diskretne lokacije ter omogocajo komunikacijo med posameznimi
lokacijami.

Internetno fizicno omrezje si lahko predstavljamo kot brezmejni tokokrog, ki prenasa

podatke. Prenos podatkov je mozen, ko uporabnik uporablja racunalnik, ki je

18 UMTS - ang.: Universal Mobile Telecommunications System
19 EDGE - ang.: Enhanced Data rates for Global Evolution
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prikljuCen v omrezje. Takemu raCunalniku pravimo gostitelj omrezja oz. internetni
gostitelj (ang. network host). Vendar kabelske povezave, ki omogocajo dostop

dolocCajo, kako dober bo dostop raCunalnika do interneta in ne raCunalnik sam.

2.3.3 Lokalno omrezje

Priklop raCunalnika v internetno omrezje je stvar prikljuCitve v lokalno omrezje, ki se
nadalje povezuje v internet. Lokalna omreZja obi¢ajno povezujejo sistem povezav, Ki
omogocajo odli€no delovanje omreZja na kratke razdalje; manj kot kilometer in pol.
Pogost fizi€ni medij za lokalna omrezja se imenuje Ethernet. Lokalna omrezja so
pogosto v zasebni lasti in jih najdemo v okviru raznih organizacij, kot so univerzitetna
srediS€a in podjetja.

Vsako lokalno omrezje ima tudi usmerjevalnik (ang. router). To je racCunalnik, ki
pomaga premostiti razliko med medijem, ki ga uporablja lokalno omrezje, in
medkrajevno linijo, ki omogoCa dostop do internetnega omrezja. Naloga
usmerjevalnika je tudi, da lo€i lokalno omrezje od internetnega omrezZja. Tako je
lokalno omrezje zavarovano pred velikim prometom, ki je namenjeno v druga lokalna
omrezja. S tem se zmanj$a moznost prekinitev delovanja. V zadnjem obdobju se je
pojavil velik trend brezzicnih lokalnih omrezij, ki celotno infrastrukturo lokalnega

omrezja precej poenostavijo.

4— internet  e—— usmerjevalnik e nternet —>

Delovna postaja Delovna postaja Delovna postaja Streznik

Lokalno omrezje

Slika 2.1: Povezava lokalnega omreZja v internetno omrezZje.
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2.3.4 Pravila uporabe

Internetno omrezje sicer ne pripada nikomur, zato je v njem tudi malo splosnih pravil.
So pa deli omreZja segmentirani na manjSe ali vecje lastnike, ki dajejo na razpolago
doloCene informacije in zato postavljajo pravila za pravilno uporabo. Vseeno pa
obstaja splosen dogovor o pravilni uporabi interneta, neodvisno od razlicnih
uporabniskih politik. Internet je skupna nalozba in nihce ne sme storiti nicesar takega,
kar bi ogrozilo omrezje, njegove uporabnike ali agencije, ki prispevajo podatke v

internetno omrezje (http://www.legal-database.com, 2005).

2.3.5 Komunikacija preko protokolov

Komunikacija preko tako zahtevnega medija kot je internet ustvari nekatere
probleme, na katere komunikatorji v drugih medijih sploh ne naletijo. Predstavljajmo
si samo milijon sogovornikov v enostavnem omrezju preko ploCevink, povezanih z
vrvico, ki pogovor vsakega govornika prenasa do vsake ploCevinke. V hrumenju bi
bilo nemogog&e naijti pravi par partnerjev za pogovor. Ce bi prikljugili monitor v tako
fizikno omrezje, bi zaznali nekaj podobnega hrupu preko vrvice, saj bi videli le
zmesSnjavo razno raznih sporocil.

V internetnem okolju se partnerji za pogovor najdejo povsem rutinsko. Sporocila
lahko nedotaknjena prepotujejo preko dolgih razdalj, celo brez popacenja ali
zakasnitve. To omogoca zbirka protokolov, ki upravljajo z razlicnimi vidiki prenasSanja
informacij iz enega kraja v drugega.

Protokol je splosno sprejet format oz. nabor konvencij za toéno dolo€en namen: eni
upravljajo prenos sporocil, drugi preverjajo celovitost, spet tretji pretvarjajo podatke iz
enega formata v drugega.

Uporabo protokolov v internetu lahko enostavno primerjamo z navadnim sistemom
postnih naslovov, znamk, vrst pisem, nacinov pisanja, dostavljanja,... Naslov na
ovojnici ni tako ni¢ drugega kot protokol — sporocilo usluzbencem, kam in komu
morajo dostaviti pismo.

Vsako sporocilo v internetnem okolju gre skozi vsaj tri nivoje protokolov: omrezni
protokol (ang. network protocol), ki nadzoruje prenos sporocila iz kraja v kraj,

transportni protokol (ang. transport protocol), ki skrbi za celovitost poslanega in
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programski protokol (ang. application protocol), ki poslano prevede v nekaj, kar lahko
prepoznamo kot odgovor na zahtevo, postavljeno s pomocCjo omreznega
uporabniSkega programa.

NajpomembnejSi pa je internetni protokol (ang. Internet Protocol) ali krajSe IP.
Uporablja se za poSiljanje sporoCil preko interneta, od enega racunalnika do
drugega. Je torej omrezni protokol, ki upravlja logistiko poSiljanja sporoCil iz
racunalnika, ki sporocCilo oddaja, do racunalnika, ki sporoc€ilo sprejema. IP sporocila
dostavlja v t.i. paketih (ang. packets). Gre za majhne enote, velike okrog 1500 bytov

ali manj, kar pomeni, da je za en prenos datoteke potrebnih ve¢ paketov.

Programski
protokol

TCP protokol

INTERNET PROTOKOL
IP (193.2.85.176)

Slika 2.2: Tri nivojski prenos sporocila.

Za celovitost prenosa, Se posebej takega, ki zahteva veC paketov, skrbita transportna
protokola; TCP?° in UDP?'. Obstajajo pa tudi programski protokoli, ki skrbijo za
pravilno obliko zahtev. Te postavi uporabnik podatkov in prestavljajo odgovor na
omenjene zahteve. Skoraj vsak internetni uporabniski program ( ftp, mail, irc, telnet,
archie, gopher, WWW,...) ima svoj protokol.

Protokola IP in TCP se pogosto pojavljata skupaj, zato obi¢ajno govorimo o TCP/IP
omrezjih. Omenjena garnitura pa se zaradi svoje razSirjenosti in uporabnosti pojavlja
tudi izven internetnega omrezja. Samo poganjanje TCP/IP protokola tako $e ne
zagotavlja povezave z internetom.

Da pa lahko protokol IP opravi svojo nalogo, mora obstajati nadin za prepoznavo
mest oz. lokacij, ki naj bi si izmenjavala sporocila. V fizi€cnem omrezju so racunalniki
prikljuCeni na razlicnih toCkah, katere se lahko spreminjajo in so poljubne. V IP
protokolu ima zato vsako omreZje in vsak vanj priklju¢en racunalnik fiksen naslov. Ta

omogoca, da ga ostali racunalniki najdejo, Cetudi spreminja svojo fizi€no lokacijo.

20 ang.: Transmission Control Protocol
21 ang.: User Datagram Protocol
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Protokol IP je zasnovan tako, da ga lahko uporabljamo preko kanalov; od poc€asnih
telefonskih linij do hitrih opti¢nih vlaken. Vendar so se kasneje pojavili Se dodatni
protokoli, ki omogocCajo, da se lahko vsak uporabnik, ki ima racunalnik, modem in
telefonski priklju¢ek, neposredno priklju¢i v omreZje. Govorimo o SLIP? in protokol
PPP? protokolih.

Ce na primer ragunalnik, vkljuéen v internet priklicete s pomogjo modema iz vasega
racunalnika, se prijavite v vas dostopni racun (ang. account) in delate z internetom je
va$ osebni racunalnik popolnoma neznan. S pomocjo protokolov SLIP in PPP lahko
tudi vas osebni racunalnik postane pravi internetni gostitelj z lastnim IP naslovom.
Tako lahko s pomocjo teh dveh protokolov racunalnik komunicira z omrezjem internet
preko IP protokola, zato tudi lahko dostopate do celotnega interneta. Prednost
protokolov SLIP in PPP je tudi, da lahko s pomocjo omenjenih protokolov poganjate
uporabniSke programe, ki uporabljajo internet z raCunalnikov, ki nimajo nobene stalne

povezave z omrezjem.

2.3.6 Internetni naslov

Internetni naslov (ang. internet address) je 32 bitna Stevilka. Ker morajo te Stevilke
obCasno prebrati tudi ljudje, so internetni naslovi obi€ajno zapisani v obliki Stirih
Stevil, ki so loCene s pikami, vsako Stevilo predstavlja osem bitov internetnega Stevila,
kar pomeni, da ne more biti vecje kot 256 (Jordan, 2000; Medjugorac, 2002). Primer:
193.2.85.176.

Prvi del 32-bitnega IP naslova identificira posamezen raCunalnik, drugi pa omrezje, ki
mu racunalnik pripada. Za dodeljevanje omreznih naslovov je zadolzen center
InterNIC?*. InterNIC doloéi del naslova, ki opredeljuje lokalno omreZje, omreZnemu
administratorju podeli nabor naslovov in ta jih dodeli racunalnikom v lokalnem
omrezju.

Internetni naslov je kljuénega pomena za sodelovanje z dolo¢enim racunalnikom, saj
ga enoumno definira. Problem se pojavi, ko naslov sku$ajo prebrati ljudje. Ceprav so
Stiri Stevila med seboj loCena s pikami so tezko zapomljiva. Zato vsakemu IP naslovu

poleg numerinega imena ustreza tudi dolo€eno prepoznavno ime. Dobro zastavljen

22 ang.: Serial Line Internet Protocol
23 ang.: Point-to-Point Protocol
24 ang:: ang. Internet Network Information Center
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nabor konvencij za poimenovanje racunalnikov v omrezju se je razvil skupaj s sluzbo
za iskanje imen. Vse skupaj poznamo pod nazivom DNS® oz. sistem za
poimenovanje domen. Domena torej sluzi za jasno prepoznavanje racunalnikov v
omrezju. Poznati morate torej le ime gostitelja in domeno, kateri pripada.

Domensko ime raCunalnika je sestavljeno iz niza imen, lo€enih s pikami. Popolno
domensko ime oz. FQDN?® vsebuje ime radunalnika in izraza hierarhijo domen,
kamor je ta vkljuCen. Primer domenskega imena je: kas.streznik.org.

Omenjeno ime, je organizacijsko domensko ime (ang. organisational domain name),
kar pove, kateri organizaciji pripada racunalnik. Predvsem v ameriSkem delu
internetnega omreZja obstaja sedem glavnih organizacijskih domen in vsak
racunalnik mora pripadati eni od njih. Te so: com (komercialne organizacije), edu
(izobrazevalne institucije), gov (vladne organizacije v ZDA), int (mednarodne
organizacije), mil (vojaske organizacije v ZDA), net (internetne institucije) in org
(neprofitne organizacije).

Spletna enciklopedija Wikipedia.org navaja t.i. generi€ne domene na najvi§jem nivoju
(ang.: Generic top-level domain - gTLD), ki naj bi se trenutno uporabljale s strani
doloCenih organizacij. Te so (po abecednem redu): .aero (letalska industrija), .biz
(poslovna uporaba), .cat (strani v katalon&€ini), .com (komercialne organizacije),
.coop (kooperacije), .edu (izobrazevalne institucije), gov (vladne organizacije v ZDA),
.info (informacijske strani), .int (mednarodne varnostne organizacije), .mil (ameriSka
vojska), .museum (muzeji), .name (za druzine in posameznike), .net (internetne
institucije), .org (neprofitne organizacije), .pro (za doloCene stroke), .travel (za
turistiCno industrijo), .xxx (za eroti€ne strani). Pripravljenih je tudi nekaj domen, ki naj
bi priSle v uporabo v bliznji prihodnosti: .jobs (strani za zaposlovanje), .mobi (strani
namenjene mobilni uporabi), .post (za posto), .tel (povezava s telefonskim omreZjem)
(Wikipedia.org, 2005).

Obstajajo tudi glavne domene, ki so organizirane po zemljepisnem principu. Te
domene imajo dvo-Crkovna imena, ki predstavljajo ustrezne drzave: au (Avstralija), at

(Avstrija), ca (Kanada), cl (Cile), si (Slovenija), lu (Luksemburg), tv (Tuvalu).

% ang.: Domain Name System
% ang.: Fully Qualified Domain Name
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2.3.7 Odjemalec in streznik

Da bi se izognili problemom s podvajanjem ali izgubo podatkov, so za potrebe
interneta delno rekonstruirali samostojne programe. Omrezni programi so zasnovani
na podlagi modela odjemalec/streznik (ang. client/server model). Gre za enostavno
delitev arhitekture programa na dva dela, ki preko omrezja lahko komunicirata med
sabo. Opisani model je v sploSni uporabi v skoraj vseh programih, vkljuCenih v
internet. S tem nainom komuniciranja lahko vsak odjemalec pride do podatkov
anonimno, v smislu, da ni potrebno poznati vez in poznanstev, da prideS do
dolo¢enih informacij.

Programi odjemalec/streznik so izjemno vsestranski. Odjemalci in strezniki lahko,
bodisi teCejo na istem racunalniku bodisi potekajo na razli¢nih racunalnikih kilometre
narazen. Kontakt med odjemalcem in streznikom se lahko razvije na racunalnikih s
povsem razli€no sestavo. Oboji so zasnovani tako, da lahko opravljajo ve¢ so€asnih
povezav, posredujejo podatke naprej in podpirajo ve€ omreznih protokolov.

Programi postajajo vedno bolj prijazni uporabniku zato postaja internet Dbolj
pomemben v viogi medija, ali kot bomo videli kasneje, tudi kot alternativni paralelni

svet.
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3 Internet kot medij umetniSkega izrazanja

Svetovni splet je cyberspace (W. Gibson), electronic landscape (B. Sterling),

computer network (J.P.Barlow) in matrix (J. Quarterman).

»Dela na umetnostnem podro€ju so se preselila na svetovni splet. Dela so lahko
interaktivna in digitalizirana, kar pomeni, da programi in situacije s svojo
ekstremnostjo delujejo na nasSe Ccute. Nastajajo nova umetniSska dela, kot so
umetnisko oblikovane spletne strani, tehnoliteratura, virtualna gledaliS¢a. Pri vseh je
znacilna naSa Cutna vpetost v delo in so del naSega vsakdanjega Zivljenja.
Pomembno vilogo ima tudi posameznik, saj lahko umetnine spreminja, preoblikuje po
lastni Zelji, s Cimer je vodilna vloga avtorja (umetniSke dela) zabrisana.« (Benko,
2004: 21)

Internet je v primerjavi z ostalimi mediji v superiorni vlogi, saj zdruzuje lastnosti tako
tiskanih kot elektronskih medijev. »Tudi danasnji internetski futuristi pravijo, da
internet ni samo tehni¢no sredstvo, ni samo €lovekov 'podaljSek Cutil', temvec€ je nov
medij. Vsa sporocila so 'ujeta' v en sam medij, kajti medij je postal vsestranski, tako
diverzificiran, tako prilagodljiv, da bo absorbiral v isti multimedijski tekst vse Clovesko
izkustvo, preteklost, sedanjost in prihodnost...« (Castells, po Vreg, 2000: 11)

V primerjavi z ostalimi mediji je internet dale€ najbolj interaktiven medij do seda;.
Uvaja popolnoma novo komuniciranje — uporabnik je postal hkrati odjemalec in
posiljatelj. V procesu komuniciranja je veliko bolj 'tukaj in zdaj' kot kdajkoli do sedaj.
V svoji strukturi in nacinu obstajanja je tako sofisticiran in kompleksen, da mu beseda
medij skoraj ne zadostuje vec, zato se pojavlja vprasanje, ali mu ne bi bilo bolje
pripisati lastnosti paralelno—virtualnega sveta obstojeCemu fizi€nemu svetu.
»...Predvsem dosezZki tretje tehnoloSke revolucije in »tretjega vala« (mislimo na
socialne koncepte Daniella Bella in Alvina Tofflerja) so spremenili vsakdanjik v
pluriverzum danega sveta in umetnih, alternativnih in virtualnih svetov. Misljen je
soobstoj danega sveta z umetnimi svetovi in celo kompetitivnost med njimi ...«
(Strehovec, 1998: 79).

Strehovec (1998) navaja, da se tehnokultura, Se posebno v danasnji kiberkulturni
razliCici, univerzalizira in globalizira, njeni poglavitni kulturni obrati in paradigme pa
imajo vrsto implikacij na posledice. Posledice so antropoloske, filozofske, socioloSke,

politicne, vojaske, urbanisticne, ekonomske in estetske. Na podroCju umetnosti ta
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obrat pomeni usmeritev k interaktivnim in digitaliziranim delom — to so programi in
situacije, ki s svojo ekstremnostjo delujejo na nase Cute. Umetnost se preseli na
medmrezje: nastanejo tehnoliteratura, virtualna gledaliS¢a, umetniSko oblikovane
spletne strani, ki zmanjSujejo vlogo avtorja in povecCujejo bralevo kompetenco. Ta
lahko odbira dele teksta, jih po svoje oblikuje in se takoj odzove avtorju preko
elektronske poste.

Ce govorimo o internetu kot umetniskem mediju, bi lahko govorili tudi o internetu, kot
virtualnem svetu, v katerem obstaja ve€ razli¢nih orodij za umetnidko izrazanje.
Goran Medjugorac (2002) v svojem diplomskem delu opisuje internet kot nelinearen,
torej brez zacCetka in konca. Vedno znova naj bi se pojavljali in izginjali novi elementi.
Zaradi tega tudi ni mozno postaviti eno staliSCe in ga pripeljati do enega zakljucka.
Enostavno bi bilo torej vzeti doloCen protokol, preko katerega bi oznadili skladnost
funkcij interneta, ki vplivajo na umetnisSko izrazanje. Ker pa odpiram tudi moznost, da
obstaja internet ne le kot medij, v katerem se je mogoce umetnisko izrazati, temvec
tudi kot paralelni svet, v katerem obstaja ve€C medijev o0z. orodij umetniSkega
izraZzanja, se bom lotili analize predvsem skozi net.art, kot najbolj reprezentativho
obliko umetniSkega izrazanja na internetu.

Kot pravi Strehovec pri virtualni resni¢nost ne gre ve¢ zgolj za fascinacijo pac pa »...
ta tehnologija Ze obstaja, vstopa v umetniska dela, v znanstvene projekte, v aplikacije
za bolj integrirano spletno komunikacijo in v zabaviSCa /.../ nepreklicno je izgubila
svoj ve€, svoj ideoloski evforiCni presezek in se umestila v vsakdanje pametne
tehnologije.« (Strehovec, 1999: 15)

Razdelitev lastnosti interneta kot medija navajam po prej omenjenem diplomskem
delu Gorana Medjugorca (2002): Umetnost na internetu. Avtor pravi, da sicer niso

hierarhi€no nanizana, da pa vsa izhajajo iz dejstva: so znacilnosti interneta.

3.1  Multimedialnost

Racunalnik je stroj, ki omogoca multimedijo v domacem naslanjacu. Omogoca, da se
multimedijskega dogodka loti en sam avtor, ki si ga lahko tudi privos€i (enostavna in
poceni orodja, ki so dosegljiva in se jih hitro priu¢imo: obdelava zvoka, slike,

videa,...). Torej kar je bila v svojem €asu Verdija opera (skupina ljudi je izvajala avdio
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in vizualno koreografijo), je danes racunalnik — medij multimedijske umetnosti.
Slednja je vsekakor bolj vezana na racunalnik kot na internet, je pa svetovni splet
tisti, ki jo je v veliki meri populariziral in poskrbel za njen razvoj.

Umetnost na internetu izhaja iz vizualne kulture, kajti vsak opazovalec vstopa v delo
z internetom preko monitorja. To pa ne pomeni, da je spletna umetnost samo
vizualna upodobljena ali da so net.art avtorji zgolj vizualni umetniki. Prav zaradi svoje
vizualne funkcije ter posledicno multimedialnosti internet omogoc€a in dopusca vstop
avtorjem z vseh podrogji tradicionalne umetnosti (Medjugorac, 2002).

»Velike spremembe, povezane z vplivi znanosti, tehnologije in novih medijev na
umetnost, pa nikakor ne zadevajo le likovnih umetnosti in se tudi ne omejujejo zgolj
na »hardware«; vrsto subtilnih vplivov novih medijev lahko opazimo celo v literaturi
(recimo v postmoderni fikciji in nekaterih delih avant-popa), na katero »podzemno«
vplivata celo zvrsti glasbenega videospota in tv nadaljevank. Prav tako pa je nov
hipertekstni medij omogocil nastanek multilinearne hipertekstne literature, ki se
vedno bolj Siri na medij spletnih strani, na katerih se oblikujejo interaktivha
potopitvena, praviloma multimedialna okolja za svetove zgodb.« (Strehovec, 1998:
118)

Potrebno se je vprasati, na kateri stopnji razvoja medija se nahaja internet. Gre torej
za nadgradnjo v metamedij ali je celo prevzel vlogo virtualnega sveta. Vsekakor pa
omogocCa povezovanje avtorjev z razlicnih medijev ter tudi pogled in prikaz del iz
razlicnih medijev umetniSkega ustvarjanja. S pomocjo interneta je tako veliko del
postalo nekako reproduciranih z novimi izraznimi moznostmi v povsem novi luci.
Sledimo torej popolni redefiniciji umetnosti. Uporaba raCunalnika na podrocju
umetnosti in medijev je postala integralni del celotnega kulturnega razvoja (Benko,
2004).

»Koli€inski eksploziji umetnostnega podrocja je sledila kakovostna implozija (konec
temeljnih pravil, kriterijev in zlasti rezov), rezultat pa je indiferenten soobstoj

nepregledne mnozice estetsko kodiranih del in dogodkov.« (Baudrillard, 1999: 372)
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3.2 Hiperpovezanost

Ta znacilnost je misSliena predvsem 2z vidika neomejenega in nelinearnega
povezovanja posameznih delov umetniSke celote med seboj. »Uporabnik« umetnine
tako dobi povsem novo vlogo, saj se lahko skozi spletno umetnost sprehodi po poti,
ki si jo sam izbere (Medjugorac, 2002).

»Hiperpovezava (ang. hyperlink) je element elektronskega dokumenta in je vez do
drugega dela istega dokumenta oz. do Cisto novega dokumenta. S pritiskom na
hiperpovezavo sledi§ novi povezavi. Hiperlinki so najbolj osnovne sestave vseh
hipertekstualnih  sistemov,  vkljuéno s  svetovnim  spletom  (WWW).«
(http://www.webopedia.com/TERM/h/hyperlink.html, 2005).

Internet je na zacCetku svojega obstoja omogocal brskanje po tekstovnih bazah
podatkov. Sele kasneje so se pojavili grafiéni vmesniki. Tako se je tudi ta znagilnost
najprej pojavila pri tekstovnih oblikah. Tu so priSle do izraza predvsem povezave, s
katerimi avtor poljubno opremi besede ali cela besedila. S hiperlinki uporabnik
preskakuje besedilo, prehaja na opombe ali celo na druga besedila, ki niso nujno last
istega avtorja. Tako pride do razvejanosti kiberprostorske povezave tako v linearnem
preskoku po posameznem besedilu, kot v preskakovanju med razli¢nimi deli omrezja,
ki se ne navezujejo direktno na posamezno besedilo. Razseznosti hiperpovezav so
neizmerne, saj se mreza Siri v neskonénost, kjer lahko vsak uporabnik izbira svoja
premikanja po mrezi (Medjugorac, 2002).

Fenomen interneta je tudi demokraticnost povezav, saj omogoCa svobodno
povezovanje razlicnih delov med seboj. Na tak nacin vsako delo skrbi za nekaksno
samopromocijo, katera je velikokrat eksistencialnega pomena za obstoj in
razpoznavnost del. Ve¢ kot ima delo povezav, veCje so moznosti da uporabniki
naletijo nanj, Cetudi sicer niso bili namenjeni tja (ibid).

»Internetna umetnost je hiperdimenzionalna, saj nacin vodenja procesa in aktiviranje
daje delu vedno nove in razlicne oblike. 1z ene strukture, z grafiko preide$ v drugo,
zato je delo v smislu prostora in Casa neomejeno.«
(http://www.artmagazin.co.yu/diskusija/tema1a.htm)

JODI, eden izmed net.art umetnikov, je naredil eno od klasicnih net.art del z

naslovom »Map of the Internet«*’, v katerem si se lahko preko grafiénega vmesnika

21 Dosegljivo na spletni strani: http://www.documenta.de.
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sprehodil po internetu. Na strani so bile prikazane vse glavne hrbtenice omrezja in
nekateri glavni strezniki ter povezave do njih. Vsaki¢, ko si se po zemljevidu zelel
vrniti na tocko, kjer si ze bil, je ta bila spremenjena, kar lepo prikazuje nenehno

spreminjajoco se naravo interneta in njegovih povezav (ibid).

3.3 Interaktivnost

Interaktivnost je ena od kljuénih in razpoznavnih lastnosti interneta. Ce opazujemo
mnozi¢ne medije in nacine komunikacije lo€imo tri naCine komunikacije: deklarativho
(enosmerna komunikacija), reaktivho (dvosmerna) in interaktivno komunikacijo.
Deklarativha komunikacija je vez med radiem in televizijo s posluSalci oz. gledalci, pri
reaktivni se ena stran odzove na dejanje — sporocilo druge strani, interaktivha pa je
komunikacija, v kateri sporocilo v vsaki sekvenci uposteva ne samo sporocilo, ampak
tudi nacin na katerega se je predhodno sporocilo odzvalo (Turkle 1995, po Praprotnik
2003).

To velja tudi za net kulturo. Sodobni teoretiki menijo, da je interaktivnost glavna vez
med internetom in sodobno umetnostjo. V veliko oblikah sodobne umetnosti naletimo
na teznjo avtorja po vkljuCitvi opazovalca v umetnisko delo. Prav internet se je izkazal
kot idealen medij za komunikacijo med opazovalcem, umetniSkim delom in avtorjem.

»Ustvarjanje in umetnost na internetu zajema novo pot, ki je v najvecji meri osnovana
na interaktivnosti interneta in novih tehnologij. Interneta ni mogocCe definirati kot
nekaksno 'meSanico’ radia, televizije, animacije, fotografije, tehnologije /.../, saj
zajema vse obstojeCe nacine izrazanja, sredstva komuniciranja in oblike medija,
poleg vsega naStetega pa je obogaten Se z novo vsebino — interaktivnostjo.«
(http://grafika.splet.net/infos2000/slovensk/netart.html, po Benko, 2004)

Interaktivnost net.art umetnin se kaze na veC nivojih. Pri nastanku umetnine je
opazovalec lahko ves Cas prisoten, gre za t.i. 'work in progress’, kjer avtor pripravi
vmesnik, preko katerega lahko opazovalec sodeluje in si hkrati ogleduje delo, ki je
bilo soustvarjeno s pomocjo ostalih prisotnih. Delo deluje kot nekak indikator
misljenja in razpoloZenja prisotnega obcinstva (Medjugorac, 2002).

Jaka Zeleznikar, je trenutno eden najbolj aktivnih slovenskih spletnih umetnikov.

Njegova dela so, (kot pravi sam) »kombinacija literarnega in umetniSkega (likovna
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umetnost), z elementi interaktivnosti in/ali generativnosti.« (Jaka Zeleznikar, intervju,
6.10.2005)

Na vprasSanje, ali se mu zdi net.art prva prava interaktivnha umetnost, odgovarja:
»Razlicha umetniSka gibanja in avtorji so v svoja dela vkljuCevali elemente
interaktivnosti in 'vzpostavili' aktivnega gledalcal/prejemnika/soavtorja. Gre za dela
izvedena s pomocjo racCunalnika ali tudi brez njega (npr. mobili). Tradicija
internativnosti kot elementa umetniSkega dela gotovo sega dlje v zgodovino kot je
pojav spletne umetnosti (net.art).« (ibid)

Opazovalec pa lahko pri kon¢ni podobi dela sodeluje le s svojim opazovanjem. Delo
je zasnovano tako, da omogoc€a opazovalcu sprehod skozi labirint dela, ki si ga sam
zacCrta in sprotno izbira. Delo vidi iz enkratne — opazovalcu edine perspektive.
Kiberdimenzionalnost interneta je najbolj opazna v nevezanosti na prostorske in
Casovne dimenzije, kot so prisotne v obi€ajnem svetu. Spletno umetnisko delo se
tako s pomocjo hiperlinkov razprostira v globalnem internethem prostoru.
Nenazadnje pa je internet tudi komunikacijski kanal med avtorjem in opazovalcem,
kjer lahko parafraziramo opazovalca kot ob€instvo in avtorjev delovni prostor — oder,

kjer se dogaja kulturni moment.

Multimedialnost, hiperpovezanost in interaktivnost so tri konfiguracije interneta, ki jih
obravnavajo mnoge raziskave o internetu. Ce govorimo o ragunalnisko posredovani
komunikaciji, Praprotnik (2003) nasteva Se dve razseznosti (poleg interaktivnosti), Ki
vplivata na ustvarjanje novega medijskega diskurza; to sta virtualnost in obca
dostopnost kanalov. Medjugorac (2002) pa v nadaljevanju navaja znacilnosti
interneta, zaradi katerih se internetna umetniSka dela tako lo€ijo od del v ostalih
medijih. Avtor ves €as uporablja oznacbo: »internet je medij«. Sam se bom skusal od
take interpretacije oddaljiti, saj bom kasneje sku$al internet prikazati kot metamedij

oziroma virtualno-vzporedni svet.

3.4 Internet — dosezek tehnologije

Internet je v svoji celotni eksistenci neposredno odvisen od tehnologije in ga lahko
gledamo tudi kot tehnolosko reSitev. Tako je tudi tehnolo$ki vidik izredno pomemben

pri delih, ki se pojavljajo na internetu, saj so nepreklicno vezana na tehnoloski razvo;.

30



Tudi dela znotraj net.arta so se v svojih zaetnih obdobjih mocno razlikovala od tistih
poznejsih. Leta 1998 je bil v okviru projekta VynilVideo™ predstavljen videofon. To je
stroj, ki je znal video signal zapisati na navadno vinilno plos€o. Do tedaj je bila vinilna
ploS€a znana kot medij za zapis zvoka, ki pa je po uveljavitvi CD-ja, skupaj z
gramofonom dobila predznak arhai¢nosti ali medija za disko nostalgike. Avtor je torej
iz »kasCe« potegnil odsluzeno tehnologijo ter ji poiskal novo vliogo. Gledalec je lahko
s posebnim dekoderjem, prikljucenim na gramofon, na televiziji predvajal video.

Vsaka tehnologija v svoji kompleksnosti predstavlja fascinacijo za gledalce, kar brez
dvoma vpliva na avtorje del. V okviru t.i. novih medijev govorimo o avtorjih pionirjih, ki
z odkrivanjem in raziskovanjem novih tehnologij raziskujejo moznosti posredovanja
umetniskih sporo il. Medjugorac (2002) odkriva veliko Stevilo avtorjev s tehnoloSko
ali matemati¢no izobrazbo, ki so s svojim znanjem programiranja ali izdelovanja
tehnologij postali nepogresljiv element v procesu nastajanja umetniSkega dela ali pa

celo sami postali umetniki.

3.5 Nevezanost net.art momentov na prostor

Internet omogoca, da ve€ avtorjev medsebojno spremlja dela, ne glede na njihovo
fizi€no razdaljo. Picasso in Braque, sta leta 1907 v Parizu delala v ateljejih drug poleg
drugega, kar je nedvomno vplivalo na njuna dela iz tistega obdobja. Takrat je bilo to
zgolj nakljucje, da sta se dva tako velika umetnika znasla na istem kraju in ustvarjala
skupaj (Medjugorac, 2002). Danes so internetni umetniki v fiziénem svetu oddaljeni
eden od drugega enormne razdalje, a v virtualnem svetu le par klikov. Spletne strani
so njihovi ateljeji, kjer lahko sodelujejo, kot bi bili drug poleg drugega.

Vuk Cosi& (2001) v eni o svojih razprav oznadi splo$ne znadilnosti net.arta. Omenja
multimedijskost (zlite besedila, grafike, zvoka in videa), interaktivnost (kljub
nasprotovanju net.art umetnikov, da kdo spreminja njihova dela, je prav to mozno),
iniciative (vodijo jih umetniki in ne imediatizem; umetnik se izogiba kustosom in s tem
ne p(o)stane nedostopen, kar velja tudi za njegovo delo — internet je koncni
kontekst), neprodajnost (digitalna narava dela — neSteto Stevilo kopij) in tudi
networking in sodelovanje. Prav slednji dve lastnosti oznaci za tisto, kar lo€i net.art

od zgodovinskih avantgard tega stoletja. »Prosti komunikacijski kanali omogocajo
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resni€no nove in zanimive moznosti izmenjav vsebin med umetniki v globalni
pokrajini...« (www.ljudmila.org/scca/worldofart/index.htm, 2005)

»Namesto stabilne umetnine kot dela s to¢no definirano lokacijo in s konvencionalno
opredeljenimi oblikami in ¢asi (rituali) percepcije se sreCujemo z deli, ki dela vec niso,
ampak provizori¢ne, instantne inscenacije, procesi, vmesniki, dogodki, programi in le
glede na koncepte umetnostnih teoretskih interpretacij kodirane informacije,
uresniCene kot nomadska preckanja. Tu je Se posebej izzivalna t.i. spletha umetnost,
katere opazen del opus€a muzejske umestitve in stabilne artikulacije /.../ in skuSa za
svoje umestitve in akcije kar se da izrabiti le gladek, teko€ in nomadski prostor
medmrezja. Zanje so bistvene topoloSke kvalitete /.../, bistveno manj pa so
pomembne njegove lastnosti oddaljenosti, recimo, koliko €asa je potrebno, da
dosezemo doloCeno tocko, oziroma kolikSna je njena (kilo)metrska oddaljenost.«
(Strehovec, 2003: 72-73)

Strehovec (2003) trdi, da so net.art dela mozna samo v realnem ¢asu preckanj in

povezav. S prenosom na stabilnejSe lokacije bi dela dozivela bistvene izgube.

3.6 Transparentnost nastajanja na internetu

Veliko net.art del je zasnovano tako, da so od svojega zaCetka pa do konca »v
nastajanju« (ang. work in progress). Avtor lahko po svoji presoji dopusS¢a uporabniku
veC ali manj svobode pri spremljanju in dopolnjevanju dela. Lahko tudi ¢asovno
dolocCi, kdaj se bo uporabnik vmeSal v nastajanje dela. To je eden od kljucnih
momentov, ki jih lahko pripiSemo net.art umetninam v postmodernem umetniSkem
repertoarju. Net.art kot umetnost, ki deluje v popolnoma interaktivnem okolju, dosega
stopnjo interaktivnosti tudi tako, da delo nikoli ni zaklju€eno. S tem net.art delo ostaja
vedno aktualno, konzument umetnine pa je hkrati tudi njen kreator.

»Prostor novomedijske umetnosti ni nekaj danega, nikakor ni podlaga, amapak je
projekt-v-Casu.« (Strehovec, 2003: 73)

»Net art dela sooblikujejo obiskovalci sami ter so vidna drugim (obiskovalcem) v
realnem Casu. Zanj je znacCilna tudi mnozi¢na dostopnost 'navadnih’ uporabnikov in
ne samo elitam (politicni, kulturni, ekonomski,... ki so bile nepogresljiva publika
moderne umetnosti).« (Benko, 2004: 24)

Strehovec o spletni strani »... nikakor ni nekaj stabilnega in dokonéno dolo¢enega,

temvecC je delo v nastajanju; logika zaprtosti in vezanosti le na enkratno kreativnost
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njenega avtorja ji je tuja, kar vidimo Ze po tem, da ima vsaka sodobno oblikovana
spletna stran vrsto povezav (ang. linkov), s katerimi se solidarnostno odpira k

spletnim stranem drugih avtorjev.« (Strehovec, 2003: 205)

3.7 Internet kot socialni prostor

Prve interakcije med internetom in umetnostjo so temeljile na socialnem druZenju v
smislu izmenjave mnen;j ljudi. Prav na ta nacin je internet dobil predstavo prostora,
imenovanega kiber prostor. Veliko umetniskih del na internetu izkoriS€a prav to
dimenzijo, saj postajajo sama po sebi socialni dogodek (Medjugorac, 2002).

Ze dalj ¢asa na spletu obstaja zelo vizualna umetnidka stran, ki je med uporabniki
znana kot hell.com. Na njej je predstavljen net.art umetnik JODI. Bistvena razlika te
strani od drugih je, da ne more vsak pristopiti do nje, Ce prej ne zaprosi za dovoljenje.
To dovoljenje ne deluje v smislu varovanja podatkov, temvecC je pomembno zaradi
obCutka pripadnosti. Vsi, ki se prijavijo na stran, dobijo naslov, kjer si jo lahko
ogledajo in s tem vstopijo v druzbo »obiskovalcev hell.com-a«. Medjugrac (2002) kot
podoben primer navaja tajne rave partije v Angliji, ki jih organizira skupina pod
imenom eksodos. Nekaj dni pred dogodkom se sprozijo govorice 0 naslednji zabavi
in tako zainteresirana javnost izve za kraj naslednjega sre€anja. Vsi, ki pridejo ali v
primeru hell.com obis€ejo stran, imajo obCutek izbranega, so na nek nacin pripadniki
plemena ali dolo€enega kroga ljudi, ki se sicer med seboj niti ne poznajo. Socialni
status »izbranega«, ki ga imajo uporabniki strani hell.com, je tisto, kar priteguje
pozornost uporabnikov. Uporabnik se identificira z manjSino, ki je prestopila obmocje

sploSnega, javnega oz. »mainstream-a«.

Slika 3.1: Uspesen vstop na stran hell.com (Vir: URL: [www.hell.com).
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3.8 Dimenzija kiber osebnosti

Podobno kot v primerih prej omenjenih spletnih strani, ki predstavljajo posebne
socialne prostore, obstajajo na internetu aktivne kiber- oz. net-osebnosti. Gre za
neko obliko virtualne identitete oz. imena osebe, za katero ni povsem jasno, ali se za
tem imenom skriva moski, zenska, skupina ljudi ali preprosto dober programski robot.
Po besedah slovenskega spletnega umetnika Igorja Stromajerja »...je identiteta na
internetu nasploh, posebej pa v medmreznih umetniskih projektih, fluidna kategorija«
(www.kimototimora.org/ netart/teksti/3.htm, 2003).

Medjugorac (2002), kot tudi veliko ostalih avtorjev, ki preucujejo net.art, ter internetna
enciklopedija Webopedia kot najbolj znan primer, prisoten tudi v net.artu, navaja
kiber osebo z imenom Netochka Nezvanova. Ime je dobila po junakinji iz prve
novele?® Dostojevskega, katere ime v rudéini pomeni »telo brez imena«. Zaradi
svojevrstnega obstoja na internetu, v smislu kontraverznih aktivnosti, je to ime
postalo znano spletnim navduSsencem po celem svetu.

Znana je po svojem sovraznem obnasanju, dobrih programih za obdelavo avdio in
video materiala in redundantnosti sporocil na raznih mailing listah, od koder je bila v
veliki vecCini pregnana. Bila je povablijena, da predstavi svoje delo na mnogih
festivalih novih medijev in dobila nagrade. Neprofitna organizacija iz San Francisca
(nettime.org) jo je imenovala za eno od »25 naj-zensk na internetu«, kjer se je znaSla
v druzbi Carly Fiorina (Hewlett-Packard) in Judith Estrin (nekdanja glavna vodja
tehnoloSkega oddelka Cisco Systems). Vendar je za razliko od teh »resni¢nih« Zensk
Nezvanova slavna po svoji misterioznosti v kiber prostoru, saj niti poznavalci digitalne
umetnosti ne vedo natancno, ali je Nezvanova prava oseba ali le umetniski projekt, Ki
je postal internetno vseprisoten. Priznavajo pa ji celo status ene najbolj misterioznih
oseb v zgodovini umetnosti (Wikipedia.org, 2005; Medjugorac, 2002).

Alex Galloway, tehni¢ni in odgovorni urednik enega najbolj pomembnih portalov za
umetnost novih medijev, Rhizome.org, je opisal Nezvanovo kot »eksluzivho omrezno
identiteto, ki je z leti spreminjala identiteto (cw4t7abs, antiorp, integer, Netochka
Nezvanova) ter da za projektom stoji kar nekaj danskih programerjev (beri:

hackerjev). Njena identiteta se je zaCela v poznih 90-ih prejSnjega stoletja, ko je

28 Gre za nedokon¢ano prvo novelo Fedora M. Dostojevskega z istoimenskim naslovom NetoCka Neznanova, napisano leta
1849. Povest govori o deklici, ki je imela nenavadno strast, lakoto po ljubezni. Glej: Dostojevski, Fedor Mihajlovi¢ (1977):
Netocka Nezvanova. Ljubljana: Mladinska knjiga.
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sodelovala v diskusijah na mailing-listah, namenjenih elektronski glasbi in umetnosti,
kot tudi programskim jezikom. Redno je zasipala liste (tudi do 30 pisem dnevno) z
dolgimi, nerazumljivimi stavki, napisanimi v osebni kodi, ki je bila meSanica veC
jezikov ter vloZzkov ASCIlI umetnin (slike narejene v binarnem sistemu standardne
racunalniSke kode). Vse to ji je v doloCenem trenutku prineslo status najbol
osovrazene osebe digitalnega sveta. Za nekaj €asa so jo tudi izkljuCili iz Rhizome.org
ter drugih diskusij. Njeno delo pa ji je prineslo tudi veliko obozevalcev. Alex Galloway
je izjavil, da vidi njeno delo kot »socialno skulpturo« ter ji spet odprl vrata v
Rhizome.org. Leta 1999 je Rhizome.org tudi nagradil njen ra¢unalniski program,
nato.0+55, ki je razsiril zmoznosti graficnega programa MAX. Imenoval ga je za
enega najboljSih umetniskih programov, narejenih doslej. Program lahko preko
interneta prenasa video ali avdio vsebine iz ve€ virov ter manipulira umetnidke
vsebine (barvo lahko preobrazi v zvok ali zvok v barvo ter spremeni gibanje v
Stevilke, glasbo ali sliko). Elektronski umetnik, Johnny deKalm, ki pri svojem delu
uporablja skoraj izklju€no program nato.0+55, trdi, da je omenjeni program v zelo
kratkem Casu imel izreden pomen na delo v digitalni kulturni produkciji. DeKalm trdi,
da je Netochko Nezvanovo srecal dvakrat; enkrat v Amsterdamu in enkrat v Balfortu,
in da je bila to vsaki¢ druga oseba (Medjugorac, 2002; Rhizome.org, 2003).

Ve¢ virov navaja razlicne zenske, ki so se po festivalih pojavljale pod imenom
Nezvanova. Kot odgovor na elektronsko pismo nekega reporterja je Zenska, ki se je
izdajala za Netochko Nezvanovo, dala svojo telefonsko Stevilko v Amsterdamu. V
triCetrt urnem pogovoru, polnem liri€nih, zmedenih sanjarjenj o umetnosti, naravi in
programiranju, je razlozila, da je nato napisala, ker je gledala v prazen zaslon in
Cakala, da se premakne. Hotela je, da vzvalovi kot povrSina vode (Rhizome.org,
2003; http://www.pararadio.hu/010625_209/ready.html, 2005).

Do programiranja ima zelo vzviSen odnos, saj trdi, da je programska koda najlazja
stvar na svetu ter da lahko vsak idiot to po¢ne in mnogi to tudi delajo. O sebi trdi, da
se je rodila v Minsku leta 1977, Studirala je glasbo in fiziko na Victoria University na
Novi Zelandiji. Nato naj bi izginila v »globok, pogosto temen svet«, kjer je prezivela
veCino Casa, predana raCunalniku, glasbi in branju. Pravi tudi, da obstaja veliko
Netochk Nezvanovih, saj ne gre le za eno telo, temve€ za telesa brez fiziCnih meja.
Netocka Nezvanova je svoje mesto dobila tudi na eni najpopularnejSih spletnih
enciklopedij wikipedia.org, ki jo je oznacCilo za eno najbolj pomembnih osebnosti

zgodnjega 21. stoletja na podrocju spletne in programske umetnosti (ibid).
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Za net.art kiberosebnost ni ni€ neobi€ajnega, saj kratka zgodovina net.arta belezi kar
nekaj manipulacij v zvezi z identiteto. Poznan je Se projekt identitete Luthera Blisseta,
imenovan po angleSkem nogometasu, pod €igar imenom je kulturna skupina naredila
veC konceptualnih del. Skupina 0100101110101101.org je leta 1998 izdelala
identiteto namisljenega srbskega umetnika Darka Mavra, katerega delo — umetniska
inStalacija, ki je prikazovala realisticne podobe scen umora — so objavili na internetu.
Avtorji so sCasoma razkrili potegavscino ter jo pripisali delu prej omenjenega Lutherja
Blisseta (Medjugorac, 2002; Cosi¢, 2001).

Za razliko od drugih, bolj konvencionalnih oblik umetniSkega izrazanja, kot so video,
film ali teater, je lahko pravi avtor na internetu popolnoma anonimen ter se sam
transformira, kakor Zeli. Ta moznost vsekakor dodaja Se eno tipicno znacilnost
internetne umetnosti in ji dodaja nepregledno moc¢ kreativne imaginacije.

»... spletni umetnik je, nasprotno, posameznica, posameznik ali kar kolektiv, ki si ne
dela veliko teZzav ob vprasanju, ali je njegovo delo umetnost, dizajn ali zgolj koncept
in programska oprema, /.../; $& manj pa s pri€o internetskega drzavljanstva poudarja
svojo nacionalno pripadnost. Bolj kot umetnik kreator je zato novomedijski umetnik, ki
se vCasih, kadar se ukvarja s prekoracCitvenimi strategijami in akcijami, skriva za
izmisljenim imenom.« (Strehovec, 2003: 126)

'Kiberosebnosti' bi lahko Steli za prvo pravo 'virtualno uteleSenje' identitet v

virtualnem svetu.

3.9 Razumevanje internetne umetnosti

Spletna enciklopedija Wikipedia pod spletno umetnost navaja »...da gre za umetnost,
ki ji je internet prvotni medij ustvarjanja in njen subjekt (tako kot videoumetnost
uporablja video za svoj medij), mreZza pa zadosten in nujno potreben pogoj za
pogled/izrazanje/sodelovanje (udelezbo)« (http://en.wikipedia.org/wiki/Net.art, 2005).
» Dela umetnosti, ki so v samem temelju povezana s tehnologijo, so namre€ dozivela
Stevilne spremembe in obrate, ki jih lahko zgoS¢eno opiSemo kot prehod od
materialnih struktur k nematerialnim, od dela kot staticne entitete k delu kot procesu
in estetski situaciji...« (Strehovec, 1998: 64)

»...izraz, ki po eni strani oznaCuje umetniSko dejavnost vezano za internet,

umesceno v drugo polovico 90. let 20 stoletja, z izstekom nekako v zacletku 21.
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stoletja, po drugi strani ime za Siroko paleto umetnisSkih dejavnosti in strategij, ki so
bistveno vezane za medij interneta.« (http://www.kiberpipa.org/nap/slovar.php, 2005)
Medmrezne umetnosti si ne moremo predstavljati kot materializirano umetnost. V
svoji strukturi je razseljena, dislocirana, lahko obstaja v obliki bitov in nizov ter
komunikacijskih povezav, v sklopu enega projekta, na razli¢nih lokacijah po vsem
svetu. Projekt je lahko voden s strani avtorja ali s strani uporabnikov in drugih
operaterjev, v kolikor so vede ali nevede vkljuCeni v projekt. V okviru internetne
umetnosti lahko participirajo tako kabelske kot brezzi¢ne tehnologije, uporabniski

vmesniki, avdio in video tehnologija,...

Gre za izrazito vecCplastnost, ki v izraznem smislu nima omejitev. Umetniski projekt je
kombinacija klju¢nih in naklju€nih parametrov, obiskovalec pa je le delno udelezZen pri
umetniSkem uzitku, saj nikoli nima vpogled v celotno delo. Vedno se nahaja le v
tocno doloCenem delu, sektorju nekega projekta in njegov pogled je odvisen od
njegove pozicije znotraj projekta. Opazovalec torej ni le gledalec, ampak uporabnik,
ki nikoli ne ve kakSen bo nasledniji korak. (Medjugorac, 2002)

»...internet zdruzuje v sebi tako kabelsko, kot brezzZi¢no tehnologijo, uporabnidke
vmesnike, avdio in video tehnologijo, se pravi, da gre v primeru umetniskih projektov
na internetu za izrazito vec€plastno strukturo, ki v izraznem smislu nima omejitev.
Umetniski projekt je kombinacija klju¢nih in naklju¢nih parametrov, zato ne more biti
reduciran na objekt. Prav tako je recipient vedno zgolj parcialno udelezen pri uzitku,
ki ga doloCeni projekt ponuja, saj nikoli ne more zaobjeti celotnega projekta, vedno
se nahaja samo v to¢no doloenem delu, sektorju nekega projekta in njegova optika
je odvisna od te njegove pozicije znotraj projekta. Zato ne moremo govoriti o
recipientu kot subjektu, temveC kot hendikepiranemu intervencionistu. Konzument
medmreznega umetniSkega projekta je namre¢ vedno invalid, ki posega v projekt.
Nikoli ne ve, kaj ga Se Caka in kaj je zamudil. To je torej bistveno. Ne gre za to, Cesa
ni videl in sliSal, kot pa za to, do €esa se je znotraj projekta uspel prebiti. Zato pravim,
da si izbira svojo, hendikepirano pot skozi projekt, in se vedno pocuti
impotentnega...« (Igor Stromajer, intervju, 7.4.2003 )

»Spletno umetnost (danes) sam vidim kot umetnost, ki je prva uporabila (takrat) nov
medij. Predvsem zgodnja dela tudi zato vsebujejo veliko utopije o naravi medija, ki se

ga je razumelo kot nekaksno vzporedno realnost. Svojevrstno 'vzporedno' realnost
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vzpostavlja vsak medij, internet je zgolj bolj prakti€en in hiter glede medsebojne
komunikacije in sodelovanja.« (Jaka Zeleznikar, intervju, 6.10.2005)

Bistvo gre iskati prav v tem, da se uporabniku postavlja vpraSanje, kaj je med
potovanjem zaobijel, in kar je najpomembneje, ¢esa ni videl in tudi nikoli ne bo. Zato
se lahko vedno pocuti prikrajSanega, kar dodaja delom dodatno mikavnost.
»Umetnost je torej mutirala, priCe smo velikim spremembam, ki so skrajno bolecCe in
Sokantne za tradicionalne umetnike, kritike, teoretike in publiko./.../ Zivljenje v okoljih
s pametnimi stroji in na podlagi internetskin komunikacij je nepreklicno okuzilo ne le
vsakdanje komuniciranje, ampak tudi nacin razmisljanja in obCutenja.« (Strehovec,
2003: 61)
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4 Net.art

Leta 1994 se je nekaj umetnikov odloCilo zamenjati vsa orodja, s katerimi so
ustvarjali do tedaj in priCeli delati na medmrezju. Internet so uporabljali kot orodje —
nov medij, kot material ali vsebino in nenazadnje kot razstavni prostor. Zaceli so
delati na medmrezju, z medmrezjem in v medmrezju. V internetu so videli
enakovredne moznosti z enakovrednimi vsebinami kot jih ponuja svet, v katerem
nastaja umetnost Ze stoletja. Porajata se vpraSanji, ali je spletha umetnost
spremenila umetnost kot jo gledamo v materialnem svetu in kako je vplivala na
slikarstvo in video umetnost. Vsekakor pa se je spremenila percepcija ostalih medijev
in net.art je bil eden vodilnih povodov za spremembo
(http://www.calarts.edu/~line/history.html, 2002).

Pojav nove racunalniSke tehnologije, ki je hitro postala nov medij ali orodje, je
pomenila ve¢ kot le trenutno zadovoljstvo in fascinacijo nad ne¢em novim. Pomenila
je korak naprej od videa. Videti je bilo podoben napredek, kot sta ga prinesla film in
fotografija na zaCetku 20. stoletja.

Tako imenovana »Skupina, ki je net.art odkrila« je net.art doumela kot koncno in
edino umetnost v kiber svetu. Po mnenju kriti€arke Dunje Kukovec (2003) so ljudje, ki
so brali Zanr znanstveno fantastiko kot socialno in kulturno teorijo, v navdu$enju
pozabili, da pravzaprav gledajo prihodnost in ne vidijo sedanjosti.

»Spletno umetnost sam vidim kot Casovni pojav, ki je kon€an, je pa (tudi) iz njega
iz8la danasnja umetnost, ki vkljuduje internet. Se vsa gibanja v umetnosti so se
zakljuCila. Lahko pa npr. vsakdo danes naredi impresionisticno sliko, ¢e to Zeli,
vpradanje je le, ali je to relevantno.« (Jaka Zeleznikar, intervju, 6.10.2005)

Net.art torej ni edina umetnost na spletu. V zgodovino umetnosti ga uvrSs€amo kot
gibanje v sodobni umetnosti, ki je po svoji intenzivnosti in prisotnosti klju¢no za
uveljavitev kiber umetnosti. Umetnostni zgodovinarji nameravajo net.art uvrstiti v
nasledstvo vizualne zgodovine konceptov, kot umetnost vizualnih konceptov na
internetu. Net.art iz obdobji med 1994 in 1998 naj bi bil posledica koncepta
umetniSkega sveta, ki ga je leta 1967 razvil A. C: Danto. Za pravilno razumevanje
net.arta moramo poznati pravila in Zivljenje v kiber svetu (www2.mg-lj.si/slo/oir-
besedilo.html, 2003).
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4.1 Definiranje net.art

Na zaCetku bi rad razCistil zmedo z imeni. To, kar se najobiCajnejSe oznaCuje z
net.art, ima Ze v anglescini ve€ razlicnih imen: www art, internet art, web/net beseda
art in druga, manj pogosta imena. V slovensCini umetnost, ki obstaja v internetu,
imenujemo z imeni kot so: spletna, mrezna, medmrezna, medomrezna, internetska
umetnost. Jaka Zeleznikar (http://www.kimototimora.org/netart/teksti/1.htm, 2003)
predlaga uporabo izraza spletna umetnost ali net art. Za internet predlaga uporabo
izraza splet.

S samo definicijo net.arta je kar nekaj problemov. V razli¢nih virih se navaja razli¢na
oznacba net.arta. Predvsem se zapleta pri Sirini omenjenega pojma. Drugo veliko
vprasanje je, kdaj je net.art nastal in kdaj, e sploh, se je net.art zakljuCil. Tretje
veliko vprasanje se nanasa na piko, ki lo¢i besedi net in art.

»...net.art (zapisan s piko, soroden zapisom iz ra¢unalnisSkih jezikov) se obicajno
nanasa na manj$o skupino avtorjev (Vuk Cosi¢ med drugimi), soasno deluje(mo)
tudi tevilni drugi avtorji.« (Jaka Zeleznikar, intervju, 6.10.2005)

Kaj je torej spletna umetnost? Spletna umetnost je umetnost, ki biva v spletu.
Tehnic¢no jo obi¢ajno najdemo v obliki spletne strani, se pravi, da uporablja HTML,
Java Scripte, Javo in plug-in-e, ki jih podpirata Netscape in Explorer, v€asih pa
uporablja tudi elektronsko posto, redko pa FTP in ostale moznosti, ki jih omogoca
splet. (Kimototimora.org, 2003)

Za pravilno razumevanje spletne umetnosti je bistveno razlikovanje med spletno
umetnostjo (net.art) in umetnostjo na spletu (art on the net). Ze prej smo omenjali, da
spletna umetnost uporablja splet za svoje izrazno in distribucijsko sredstvo ter za
samo mesto dogajanja in je s spletom nelodljivo povezana. Ostale oblike umetnosti,
ki jih lahko sreCamo na spletu, pa ne moremo Steti za spletno umetnost v primeru, da
so na spletu zgolj predstavljene (kot na primer opticno odcitane slike nekega slikarja
ali pesmi, ki so namesto v literarni reviji nasle svoje mesto v spletu). Spletna
umetnost se od teh oblik ostro loci. (ibid)

Vendar natancne opredelitve, kaj je spletna umetnost, ni mo¢ najti. Mnenja razlicnih
teoretikov so precej deljena. Eni trdijo, da je spletna umetnost le tista, ki za svoj
obstoj nujno potrebuje splet in ne more funkcionirati off-line, medtem ko drugi trdijo,

da spletna umetnost lahko deluje tudi lokalno brez povezave na splet.
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4.2 Skupnosti net.arta

»Interaktivnost spodbuja mrezZenje socialnih povezav med posamezniki in
posameznicami, s tem pa tudi poveCuje stopnjo sociabilnosti. Za racunalniSko
interaktivnost so znacCilna sporocila, ki ljudi vabijo k sodelovanju v komunikaciji in
prispevajo k vedji 'gravitaciji' ljudi k doloCeni virtualni skupnosti.« (Praprotnik 2003:
126)

Skupine spletnih umetnikov, teoretikov in aktivistov so med seboj povezane v
virtualne skupnosti, kjer je jezik sporazumevanja najpogosteje specificna oblika
anglescine, ki temelji na posebnem Zargonu. Bistveno orodje takih skupin so mailing
liste ter obCasna sreCanja ¢lanov, ki spremljajo razne konference, razstave, festivale
ali sreCanja izven teh okvirov. Mailing lista ima obi€ajno pregledno spletno stran, kjer
so zbrani in urejeni sicer kaoticno razprSeni podatki ter razne informacije o listi in
dejavnostih njenih ¢lanov (Medjugorac, 2002).

Nepogresljiva sredstva komunikacije in sodelovanja so tudi t.i. zaCasni medijski
laboratoriji. Ti so obi¢ajno del festivalov in razstav ali pa celo samostojni dogodki, kjer
se srecajo razlicni umetniki, da bi medsebojno izmenjali znanja, poglede, informacije
in ustvarili lastna ali skupinska umetniSka dela ali akcije.

Med najbolj znane in najpomembnejse skupine ali liste za spletno umetnost Cosié
(2001) in Medjugorac (2002) uvrscata:

. nettimezg, ki pokriva teorijo in aktivizem;

« syndicate®, ki vsebuje poleg umetnikega tudi pomemben politiéni vidik, v
smislu zdruZevanja, ohranjanja komunikacije nevladnih informacij in
prizadevanja za mir;

« Rhizome®' je eden najbolj pomembnih portalov za umetnost novih medijev;

« 7-11%, ortodoksna, naéelno ascii orientirana lista za spletno umetnost.

Stehovec (2003) pa spregovori tudi o t.i. spletnem aktivizmu, ki naj bi bila tudi
pomembna oblika novega politicnega aktivizma. Internet oznaci ne samo kot »gladek

in rizomatski prostor svobode« temveC tudi kot »mesto novih hierarhij in

29 http://www.nettime.org

30 http://colossus.v2.nl/syndicate / index_frames.htm|
31 http://www.rhizome.org

32 http:/lwww.7-11.0rg
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domiselnega, skrajno zamaskiranega uveljavljanja novih oblik gospostev.«
(Strehovec, 2003: 79) Avtorji spletne umetnosti se zato vkljuCujejo v akcije
elektronske civilne neposlusnosti, na katere se odzivajo celo sodi§¢a®. Spletne
umetnike oznali za »upornike z modemi«, ki imajo mutirano druzbeno mo& —

»postala je nomadska, razprsena in fleksibilna.« (ibid)

4.3 Vsebina spletne umetnosti

V nekaj letih se je razvilo kar veliko Stevilo podzvrsti oziroma Zanrov te umetnosti.
Delimo jih na (Medjugorac, 2002):

e umetnine, ki internet izkoriS€ajo le kot povezavo za isto€asno globalno
interaktivno delovanje;

e umetnine, ki izkoriS€ajo Http protokol za ustvarjanje in prenos del, ki jih je
mozno prikazati v spletnih brskalnikih; umetnine, ki izkoriS€ajo internetno
posto in umetnine, ki se naslanjajo na baze podatkov.

Odnos do tradicije predhodnih umetnosti, je razli€¢en od avtorja do avtorja in je lahko
pozitiven ali negativen. Pri posameznemu umetniku ali delu opazimo bolj ali man;j
opazno referenco na eno od ze uveljavljenih umetniskih zvrsti, a nikakor ne moremo
redi, da je to delo del te zvrsti. Ce Ze uporablja predhodne umetnosti in umetniska
gibanja, jih izrabi kot sredstvo in ne kot cil].

Ne moremo pa reci, da je spletna umetnost k Ze obstojeCim oblikam umetnosti zgolj
dodala elemente virtualnosti, interaktivnosti, hiperdimenzionalnosti in nematerialnosti.
Spletni umetnosti so najbolj lastne oblike interaktivhega okolja z znacilno udelezbo
uporabnikov kot sooblikovalcev. Na drugi strani pa so znacilne tudi aktivnosti, Ki
omogocajo jasno in nedvoumno izrazanje staliS€ in odnosa avtorja do spletnih in
nespletnih pojavov tako na osebni kot na druzbeni ravni. Odnos do slednjih pa zaradi
svoje manjSe interaktivnosti zahteva od udelezenca drugacen nacin interakcije ali
osebne angaziranosti (Medjugorac, 2002) .

Od vecine do sedaj znanih in uveljavljenih umetniskih oblik, v katerih umetnik ponudi
dokoncane forme in dimenzije, se net.art lahko najbolj spreminja, ne glede na €as in

prostor. To je temelj spletne hiperdimenzionalnosti. Dela se s pomocjo povezav

3 | eta 1999 je umetnika skupina Etoy s svojo dvomesecno globalno umetniko igro z naslovom Toywar povzrocila
intervencijo sodisca (Strehovec, 2003).

42



razvijajo v nepri¢akovane dimenzije in potekajo v stalni kreativni interakciji med ljudmi
po celem svetu. Ustvarjajo se mreze stalnih izmenjav, ki zaradi svoje nematerialnosti
spletno umetnost in komunikacijo Se najbolj spominjajo na duhovne kategorije
sodobnega Cloveka. Kot smo videli, net.art ne obstaja v realnem ¢asu in prostoru, kot
tudi ne v materialni formi. Obstaja le kot digitalna koda na raCunalniSkem disku (ibid).
Net.art je subtilna vizualizacija spleta, avtorjevih in uporabnikovih idej, njunih
duhovnih impulzov in reakcij na senzoricne draZljaje. S tem net.art vedno ostaja le
mentalna in neotipljiva upodobitev (Kimototimora.org, 2003).

Kriteriji za net.art dela niso popolnoma vzpostavljeni. Dopus€ajo svobodo izrazanja.
Po mnenju Zeleznikarja se kot nekak$no predestetsko nujo najpogosteje izpostavlja
izkoris€enost moznosti racunalniSkega medija, kar naj bi pomenilo predvsem
interaktivnost, multimedijskost in virtualnost. S tehniCne strani dodaja kvaliteto
izpeljave; ali je doseZena Zelena transparenca tehnologije. Vsebinsko pa poudarja
doslednost uresniCitve lastnega koncepta, relevantnost koncepta samega ter
upoStevanje dejavnikov kot sta izvirnost in banalnost

(http://www.kimototimora.org/netart/teksti/1.htm, 2003).

4.4 Predhodne in sorodne oblike net.artu

» Umetnost je umetnost in ni samo umetnost, kajti veliko njenih projektov se umesca
pod obnebje »ne samo umetnosti«, torej sega na podrocCje recimo kar razSirjenega
pojma umetnosti.« (Strehovec, 2003: 45)

V nekem smislu je net.art realizacija namenov umetniSkega gibanja v 60. letih
prejSnjega stoletja in sovpada s pojavom idej, ki se ukvarjajo z dematerializacijo
umetniSkega objekta in prenosa kreativhnega umetniSkega dela v mentalno sfero, ki
se je najbolj udejanjila s pojavom konceptualne umetnosti. To je sovpadalo z napori
umetnikov, da bi naredili pomnozeno, modularno, demokrati¢no, nekomercialno in
globalno umetnost, z znacilnostmi kot so: multimedialnost, procesualnost,
interaktivnost in telekomunikativnost. Prav to je natanCen opis tega, kar je omogocil
internet.(Medjugorac 2002; Kimototimora.org, 2003)

V tej povezavi lahko iS¢emo mnoge sorodnosti med internetom in net.artom na eni
strani ter nekaterimi zgodnjimi formami komunikativhe umetnosti, kot sta mail-art v

zgodnjih Sestdesetih in natwork-art v osemdesetih. Mail-art je izhajal iz konceptualne
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umetnosti in je temeljil na mednarodni komunikaciji med avtorji, ki so si izmenjavali
ideje, umetniSka dela in projekte. To umetniSko gibanje je v veliki meri povezano s
pokojnim ameriSkim pop artistom Rayem Johnsonon, ustanoviteljiem New York
Correspondence School of Art (1962). Sprva je vsebovalo izmenjavo umetnisSkih del
po posti med okoli sto razli¢nimi umetniki iz New Yorka, kasneje je delovanje postalo
bolj mednarodno. Podobna gibanja je bilo moC opaziti tudi v Evropi, predvsem
francosko gibanje - novi realizem (lves Klein in Ben Vautier), (ibid,
http://en.wikipedia.org/wiki/Rey_Johnson, 2005).

Avtorji so distribuirali dela po posti in iskali novo poetiko v procesu, kar je zelo blizu
bistva interneta. Dela so nastajala v interakciji avtorjev. V dolo¢eno matriko so
vstavljali osebne snovi in tako so nastajala mnoga dela, projekti, razstave ter
publikacije (ibid).

Za mail-art (in kasneje tudi network gibanje) je znacilno, da vecina del nastane kot
reakcija na prispelo delo. K temu stotine drugih avtorjev nastavlja svoje prispevke s
svojega osebnega stali$€a in v njim ustrezni tehniki. Ze od $estdesetih let obstajajo
projekti, pri katerih se opravi intervencija na original, ki je bil poslan. Pri tem lahko
vsak avtor posezZe po svoji kopiji dela ali na enoten original, ki kroZi po omrezju. To
so znacCilnosti interaktivne umetnosti, kateri pripada tudi net.art. Mednarodna
komunikacija med umetniki, utemeljena na izmenjavi idej, daje mail-artu in vsem
poznejSim omreznim komunikacijam prevladujo¢ duhovni karakter. Preko mail-arta je
globalno krozilo veliko tekstov, slik, kolazev, avdio in video zapisov, s Cimer je bila
uresni¢ena multimedijskost umetniSskega dela. Kot del mail-arta sta se kmalu pojavila
tudi phone-art in fax-art. Vse to je kasneje vodilo v spletno umetnost (ibid).

Koncept omrezja ter avtorja, ki je del tega omreZja, je znaCilen za pozna
osemdeseta. Gibanje se je pojavilo kot logi¢no nasledstvo mail-arta, katerega namen
je bilo zbrati veliko Stevilo ljudi okrog mednarodnega projekta. Sprozila se je debata o
bistvu gibanja, sodelovanja na raznih akcijah in performansih. Razpravljalo se je o
izdaji raznih skupnih publikacij, fanzinov, antologij. Nekaj podobnega sta bila dva
kongresa The Central Networker Congresses v letih 1986 in 1992. Zgodila sta se na
veC lokacijah po celem svetu naenkrat. Nekaj sto udelezencev je poslalo svoje
zakljuCke in ideje na eno mesto, kjer so material zbrali, zalozili in ga distribuirali
naprej. Tu ni tezko potegniti povezave z danasnjimi mailing listami in diskusijskimi

skupinami na internetu (Medjugorac, 2002).
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Nekaj najaktivnejSih mail-artistov ter network aktivistov je Ze v sredini osemdesetih let
uspelo prodreti na internet in tam nadaljevati njihovo dotedanjo komunikacijo. Tako je
na primer Nizozemec Ruud Janssen Ze leta 1986 ustanovil spletni bilten TAM.
Istega leta Belgijec Charles Fransois v svoji racunalniSki komunikaciji napove
»elektronski turizem« prihodnosti, Ameri¢an Chuck Welsh pa ze od leta 1991 aktivno
deluje na internetu. Januarja 1994 izda prvi elektronski mail-art fanzin z naslovom
Netshaker On-line, leta 1995 pa za¢ne s kampanjo pod imenom Telelink. S kampanjo
je pozval takratne mail-artiste in network aktiviste, naj se pridruZijo internetu. Danes
Janssen skrbi za obsezen cyber-magazin, Welch pa za Electronic Mail-Art Museum.
V tem pogledu so mail-artisti in network aktivisti po logicni poti stopili v internet in si z
vso pravico lastijo zasluge kot iniciatorji tega globalnega kulturnega fenomena
(Medjugorac, 2002).

Razvoj tehnologije in sistemov upravljanja, produkcije in cirkulacije je pripeljal do
novih modelov dojemanja sveta. ldeje sistema, teritorija in mreze so postale temeljne
paradigme tudi v razumevanju umetnosti. Delo ni ve€ nujno objekt, Siri se v
dinamiCne odnose, se vzpostavlja kot teritorij ali njegova karta, se giblje po mrezi.
Zabel (http://www2.mg-lj.si/slo, 2003).

4.5 Zgodovina net.arta

Po nekaterih virih bi lahko zgodovina net.arta segala Zze v Sestdeseta leta. To je bil
Cas, ko je avtorje prevzela tehnologija in so se z njo zaceli ukvarjati v svojih
umetninah. Drugi viri za zaCetek net.arta navajajo prehod avtorjev predhodnih
umetnosti (mail-art, network aktivisti) na internet koncem osemdesetih let
(Medjugorac, 2002).

Ne glede na razliCne teorije obstaja tihi konsenz, kaj naj bi bil zaCetek net.arta v
obliki, kot ga poznamo sedaj. Razli¢ni avtorji in teoretiki so si edini v nekaj tockah, ki
jih lahko zdruzimo v net.art zgodovino. Sam sem zgodovino povzel po spletni strani o

)35

zgodovini net.arta — a story of net art (open source)™, po spletni enciklopediji

Wikipedia.org, ter po razdelitvi, kot jo navaja Medjugorac (2002).

3 http://www.iuoma.org/index.html
35 www.calarts.edu/~line/history.html, 2003
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Leta 1994 so se pojavile prve umetnine, ki bi jim lahko rekli net.art. Dogodek, ki se
vpisuje v zaCetna obdobja net.arta, je delo kings cross phone. Avtor pod imenom @
kings x je v petek, 5. avgusta 1994, izvedel dogodek, t.i. ples na telefonsko
zvonjenje. Nekaj dni prej je na internetu objavil telefonske Stevilke ZelezniSke postaje
King's Cross, British Rail Station v Londonu in pozval ljudi, naj ob doloceni uri
pokliCejo na te Stevilke. Po dogodku je objavil porocilo, po katerem lahko izvemo, da
se je na dogodek odzvalo veliko Stevilo ljudi iz celega sveta in poklicalo na omenjene
Stevilke. Povabljeni, prav tako preko spletne strani, so se zabavali, ko so odgovarjali
na klice in se pogovarjali s popolnimi neznanci iz celega sveta. Sicer ta dogodek Ze
od zacCetka ni bil miSljen kot net.art, vendar ga zaradi njegovih karakteristik spletna

stran o zgodovini net.arta uvrS€a na svoj seznam.

(@ kings x

phone in

RELEASE

During the day of Friday 5th Augnst 1994

the telephone booth area behind the destination board
at kings X British Rail station will be borrowed

and used for a temporary cybercafe

Tt would be good to concentrate activity around 13:00 GMT,
but play as you wil

TELEPHOLIE Nos.
0171 278 2207  wueneenenennenennannens 0171 387 1736
iy e aana iy ame swee [l

@] Dane [ | intemet

Slika 4.1: Spletna stran projekta @ kings x (Vir: URL:[http://www.irational.org/cybercafe/xrel.html],
2003).

Istega leta se pojavijo tudi dela, kot so elektronska foto galerija hot pictures® ruskega
avtorja Alekseija Sulgina, t.i. internet film Wexweb®” avtorja Davida Blaira (sestavljen
iz 35.000 strani teksta, slik in 3D grafik, skozi katere se obiskovalec lahko premika v
svojem vrstnem redu in ritmu) in drugi.

V letu 1995 se zaCne v javnosti pojavljati skupina ljudi, ki sami sebe imenujejo
»izumitelji« net.arta. To so sicer kasneje sami uveljavljeni in priznani umetniki
net.arta; Jodi, Vuk Cosié¢, Heath Bunding, Aleksei Sulgin in Olia Lialina. Ceprav
samooklicanje izgleda pretirano samovsecno, gre prav tej skupini najveC zaslug za

popularizacijo net.arta.

3 http://sunsite.cs.msu.su/wwwart/hotpics/
37 http://waxweb.org/
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Nastanek imena net.art je prav svetopisemsko pravljien; seveda v modernih okvirih.
18. marca, 1997, v arhivu Nettime-a*® najdemo tekst, v katerem Aleksei éulgin
razlaga od izvor imena. Vuk Cosié, slovenski spletni umetnik, naj bi v decembru 1995

dobil elektronsko posto neznanega posiljatelja z nenavadno vsebino:
[...] J8~g#|\;Net. Art{-"s1 [...].

Tekst v posti je bil zaradi problemov s Cosiéevim radunalnikom pokvarjen, vendar kar
je Cosiéu pritegnilo pozornost, je bil detajl Net.Art. Ta se mu je takoj zdel idealen za
imenovanje nove umetniske zvrsti.

Sicer se je besedna zveza net art pojavljala Ze prej in je bila v strokovnih krogih Ze
sploSno priznana kot izraz za vso umetnost, ki se pojavlja na spletu. Pomemben
moment je bila pika, ki jo je Cosi¢ dodal izrazu in kateri je skupina kasneje pripisovala
velik pomen®®. Vuka Cosiéa in zgoraj omenjene skupine ne moremo samoumevno
jemati za iznajditelje net.arta. So pa vsekakor poskrbeli za design, imidz in ugled
net.arta, ki bi bil brez njihovega truda precej drugaen. Za primer lahko vzamemo
usodo mail-arta, ki se kljub svoji razSirjenosti med avtorji, nikdar ni uvrstil na
mednarodne preglede umetniSke dejavnosti, kot sta denimo Documenta ali Bienale

umetnosti v Benetkah. Net.artu je to uspelo Ze po nekaj letih*.

Leta 1995 se vzpostavi ena prvih in Se danes ena glavnih mailing list, ki se skoraj
izkljuéno ukvarjajo z net.artom, Nettime*'. Ob njenem nastanku je bilo zapisano:
»Nettime ni samo mailing lista, temve¢ tudi trud, da se formulira mednarodni
povezani diskurz, ki ne promovira ne sploSne evforije (prodati izdelke), niti ne
nadaljuje s cinicnim pesimizmom, razSirjenim s strani novinarjev in strokovnjakov
»starega« medija, ki posploSujejo »novi« medij brez jasnega razumevanja njegovega
komunikacijskega vidika. Mi smo izdali in bomo tudi v bodocCe izdajali knjige, besedila
in internetne strani v razlicnih jezikih tako, da bo »obsezna« net kritika Se naprej

krozila tako on-line kot off-line.«*

38 http://amsterdam.nettime.org/Lists-Archives/nettime-I-9703/msg00094.html

39 Kot lahko vidimo iz priGevanj ostalih net art umetnikov, je poimenovanje nemalokrat bilo sporno in je skupino, ki se je
prepoznavala pod imenom net.art obtoZzevalo samooklicanega elitizma.

40 Ob sodelovanju net.arta na beneskem Bienalu pige Vuk Cosié v knjigi Net.art per me (2001)

41 www.nettime.org

42 http://nettime.org/info.html.
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Junija 1995 je bilo na BeneSkem bienalu sodobne umetnosti organizirano sre€anje z
imenom Nettime, jeseni se je Ze pojavila mailing lista in se januarja 1996 v okviru
drugega t.i. dogodka Next Five Minutes pojavila tudi v papirni obliki. Leta 1997 je
svojo konferenco pod imenom The Beauty and the East organizirala v Ljubljani, leta
1999 pa je izSla 556 strani dolga Nettime antologija z naslovom Readme! Ascii

Culture and the Revenge of Knowledge.(Autonomedia, New York).

2 Handshake Intro (dt.)
File Edit View Favoites Tools Help

« . =+ . O

Back Forigard Stop  Fehesh  Hame
Addiess [£] htp: ¢ serc.rathandshakes

oft Internet Explorer

Q

Search  Favorites  History

HANDSHAKE

Communication-project 1923-1994

=
S8 4
Mail Size Print

Barbara Aselmeier, Joachim Blank, Arwin Hasse, Karl Heinz Jeron

Def. handshake .."s comnection-oriented protocol exchanges control information with the remote
system to verify that it is ready to receive data before sending it. Uhen the handshaking is
successfull, the systems are said to have established a connection.”

Deutsch | English |

| Intemet

&1 Dare [
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Slika 4.2: Eden prvotnih net.art projektov imenovan Handshake (Vir: URL: [http://sero.org/handshake/],
2003)

V letu 1996 se je ustanovila e druga pomembna mailing lista z imenom Syndicate®?,
ki na svojih straneh gosti predvsem teoretike in kustose novih medijev in
kiberneticnih umetnin. Syndicate je Se vedno eden najbolje obvesCenih portalov s
tega podroc€ja na internetu.

Mailing liste igrajo pomembno vlogo v promociji, Sirjenju in popularizaciji umetnosti
»novih medijev« v danasnjem Casu. Za net.art je komunikacija, ki je potekala po
zgoraj omenjenih in podobnih mailing listah, vitalnega pomena. Mailing lista pa ima
tudi pomembno vlogo pri arhiviranju in zbiranju razlicnih manifestov, pisem, esejev
ter napovedi dogodkov, vezanih na net.art in umetnost novih medijev. Za namen
podpore novomedijskih projektov je bila ustanovljena tudi globalna fundacija Dia.

V obdobju, ki je sledilo, so nastajala najvecCja net.art dela, kot so eToy, 404.jodi in

druga. Ve€ o tem bom govorili v naslednjem poglavju. Zaenkrat bi rad predstavil t.i.

43 http://www.syndicate.org
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konec net.arta, ki je nastopil presenetljivo hitro in okrog katerega se je pojavilo veliko
dilem in nasprotovanj, ter dvom, ali je umetnost sploh mogoce »prekiniti«.

Kaj se je na prelomu tisoCletja dogajalo z net.artom iz let 1996, 1997 in 19987 »Ker
virtualni svet ni zamenjal realnega sveta, net.art ne more biti absolut umetnosti. Je
umetnost v elektronski pokrajini, le enem polu celote.« (Kukovec, 2003;
http://www2.mg-lj.si/slo/oir-besedilo.html, 2003). Tako se je zgodilo, da so zacetniki
net.arta razglasili konec net.arta. S koncem devetdesetih je postajalo jasno, kako in
kam bo peljal razvoj interneta. Zacutili so, da nastopa era profanizacije cyberspace-a,
kar se bo kazalo tudi v net.artu. Takrat je skupina razglasila konec net.arta, ki so ga
pred leti sami »ustvarilic. Vzrok? Ker, prvi€, virtualni svet Se ni zamenjal realnega,
drugiC, ker se je svetovni splet in net.art profaniziral, in tretjic, ker se ni mogocCe
izogniti samoreferencnosti, ki vodi v brezpogojni larpurlartizem. Kontekst in vsebina
net.arta sta morala postati net.art sam (http://www2.mg-lj.si/slo/oir-besedilo.html,
2003).

»Net.artisti in ne samo net.artisti, ampak vsi ljudje v navideznem svetu so Ze vnaprej
poststrukturalisticni moderni leviCarji in samozavedujoCi se samorefleksivci, ki se
zavedajo, da se sklicevanje na samega sebe lahko reducira na ponaviljanje samega
sebe.« (Dunja Kukovec, intervju, 7.4.2003)

Leto 1998 so umetnostni zgodovinarji zapisali kot konec gibanja, imenovanega
net.art. Vendar pravljicno ime net.art ostaja, saj naj bi, po mnenju teoretikov, net.art
prezivel in se razvijal naprej. Tako kot se vse stare in nove oblike umetnosti »nekje«
razvijajo naprej. Umetniski mediji zamenjajo pozicije, vioge, nacin uporabe. V¢&asih
zamenjajo sami sebe z nekim drugim medijem. Tako je net.art v oCeh mnogih
prezivel kljub koncu gibanja, ki mu je dal duso. V tem reinkarnacijskem momentu gre
iskati vecji pomen interneta. Internet izgublja vlogo medija in dobiva vlogo
metamedija ali celo samostojnega, paralelnega sveta, ki vsaj iz umetniSke vidika,
ponuja vec alternativ kot le en, samostojen medij.

Ceprav se vseeno nekateri strinjajo z dologenimi tezami okrog konca dologenega
obdobja, Teo Spiller, slovenski spletni umetnik, pravi: »Prvotni net.art ni samo
uporabil HTML-ja za umetnisko izraZzanje, ampak je direktno odgovarjal na vprasanje
0 odnosu subjekta do mreZe. In tam je velino svojega povedal, zato ni tako za lase
privleCena Vukova izjava o koncu net.arta...« (Teo Spiller, intervju, 7.4.2003,).

Spet drugi slovenski net.art umetnik, Igor Stromajer-Intima, trdi drugace: »Govoriti o

zakljucku medmrezne umetnosti je otrocje in prepotentno in v bistvu ni vredno
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komentarja. Ze ne vem kolikokrat v zgodovini umetnosti in filozofije, so posamezniki
razglasali smrt slikarstva, smrt glasbe, celo smrt filozofije, in to samo zato, ker je
enemu egoistu prislo na misel, da se mu ne da vec slikati, da je vse, kar je imel v
sebi, Ze naslikal, pa je razglasil, da je slikarstvo mrtvo (po principu "jaz sem
slikarstvo").

Isto so delali filozofi, ko se jim ni dalo ve¢ misliti ali pa je misel postala zanje prevec¢
komplicirana. In so svojo osebno travmo (frustracijo) prenaSali na celotno podrocje.
Slikarstvo bo mrtvo, ko ne bo nihCe ve¢ slikal. Isto velja za glasbo, filozofijo, literaturo
in vso drugo umetnost, tudi medmrezno, seveda.

Dokler pa je na svetu vecC tiso¢ medmreznih ustvarjalcev (od najbolj butastih
projektov do vrhunske umetnosti), medmreZna umetnost ne more bit mrtva. Osebno
dobro poznam vsaj 50 odlicnih medmreznih umetnic in umetnikov iz vsega Sveta in
lahko iskreno povem, da preverjeno niso mrtvi, ampak da Zivi ustvarjajo.« (Igor
Stromajer, intervju,7.4.2003 )

Strinja se tudi Jaka Zeleznikar, ki net.art poimenuje zgolj kot frakcijo dolo&ene
skupine umetnikov, ki je hotela poosebiti celotni net art.

»... het.art (zapisan s piko, soroden zapisom iz ra¢unalnisSkih jezikov) se obi¢ajno
nana$a na manj$o skupino avtorjev (Vuk Cosi¢ med drugimi), soéasno deluje(mo)

tudi $tevilni drugi avtorji.« (Jaka Zeleznikar, intervju, 6.10.2005)

4.6 Arhiviranja in prezentiranje net.arta

»Muzeji in galerije so z internetom pridobili moznost prikazovanja napovedi,
katalogov in vabil na razstave. Uporabili so ga torej v oglasevalske nhamene. Same
razstave so tako bile propagirane tudi spletno. Elektronizacija razstave je postala
podkrepljena z vsemi prednostmi, ki jih internet prinasa, poleg tega pa so dela dobila
Se veliko informacij in podatkov, ki jih v realnem prostoru veliko tezje prikaZejo. Ena
prvih je bila razstava White House Collection of American Crafts* muzeja The
Museum of American Crafts. Poleg same razstave so obiskovalci spletne strani lahko
videli tudi video in avdio posnetke kuratorja, ki prezentira artefekte na nacin, ki v

galeriji ne bi bil mogo€.« (Medjugorac, 2002: 45)

44 http://nmaa-ryder.si.edu/whc/whcpretourintro.html
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Na internetu je bilo kasneje s pomogjo tehnologije VRLM*® predstavljeno kar nekaj
virtualnih galerij. Galerije so ponujale virtualizirane oglede s prednostmi interneta.
Tako so se pojavile potrebe, da razstave postanejo ne samo virtualizirane, ampak da
izkoristijo vse prednosti, ki jih ponuja internet. Vsa stvar pa je bolj kot umetnisko
delovala samopromocijsko, saj so s tem uspeli privabiti veliko Stevilo mlajSe
populacije, ki drugace ne zahaja v galerije (ibid).

Predstavljanje umetnin na internetu je digitalna galerijska dejavnost, toda Se najboljSi
primer tega je prikazovanje in predstavljanje umetnin, znacilnih samo za internet ali
net.art umetnin. Spletna umetnost je zaradi svojega poloZaja v zelo specificni
soodvisnosti z galerijsko dejavnostjo. Nekaksno 'protipolno' zvezo lahko utemeljimo s
tem, da mora spletna umetnina pac biti prikljuena na internet in tam izrabljati svoje
funkcije. Torej bi morale galerije imeti tehnoloSko opremo in stalno povezavo z
internetom, kar pa bi delovalo kot brezpredmetni vmesni Clen, saj lahko do istih
umetnin pridemo tudi iz domagega naslonjaCa. Teza spletnih umetnikov je zato
precej sprta z idejo »konzerviranja« umetnin v muzeje in galerije.

»Spremembe na umetnostnem podroCju (dela, ki niso nobena dela vec, temvecC
programi, situacije in storitve, pa tudi spremembe pri konceptih del, ki Se uporabljajo
tradicionalne medije) drzno vplivajo na ustanove hranjenja, distribucije in osmisljanja
umetnin, med katerimi ima Se posebej pomembno mesto muzej.« (Strehovec, 2003:
73)

»Ce pri neki stvari ne ves, ali gre za en interaktiven oz. CD-ROM art ali za net.art,
potem to ni net.art.« (Teo Spiller, intervju, 7.4.2003) Po mnenju spletnega umetnika
Tea Spillerja mora net.art imeti neko vsebinsko zvezo z internetom, ne le fizi¢ne.
Dopusca sicer, da je stvar lahko neodvisna od omrezja, ampak na nek nacin se mora
nanj nanasati, npr. uporabljati mora vsaj specifike internetnega odjemalca, itd. Kar
ostane, je art-on-net in ne net.art. Vendar so meje lahko zelo tanke in variabilne.
Net.art je tako imenovani 'art per se'. Je tu, na mrezi, in ga je potrebno torej tudi tu
gledati takega, kot je. Spiller tukaj poda primerjavo s trumami turistov, ki se valjajo
okrog Van Goghovih slik: »Ena njegova slika je sluZila za vrata od kurnika, dokler ga
niso "odkrili" in je seveda "arhivirali". Van Gogh je prakticno umrl od lakote, danes pa
SO iz njega naredili izdelek no. 1. Jaz bi v muzeju razstavil tisti kurnik skupaj z

Duchampovim pissoirjem.« (Teo Spiller, intervju, 7.4.2003)

45 ang.: Virtual Reality Modeling Language
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Muzeje primerja z grobnicami, net.art spada na internet in ne v muzeje. »Net.art je
intimna izku$nja, ne javna. V muzeju so lahko samo souvenitji, "net.art souvenirs”.«
(Teo Spiller, intervju, 7.4.2003)

4.7 Predstavitev primera dela in avtorja: Jodi

Jodi je umetniSka skupina evropskih umetnikov Joana Heemskerka in Dirka
Paesmansa. V glavhem se prezentira skozi internetno stran www.jodi.org, ki je
namenjena raziskovanju svoje vsebine in razlicnih medijev, ki so vpleteni v delo. Ti
mediji vkljuCujejo: raCunalnisko generirane gif in jpg slike, CGIl programe, Java
skripte, ASCIlI znake in HTML kodo. Jodi je umetniSska skupina, ki je dosegla
pomembno to€ko v razvoju umetniSkega jezika in v pristopu k razvoju umetniSkega
dela na omreZzju. Jodi.org je tako omrezni izdelek kot tudi komentar nanj. Tako ga je
potrebno gledati; z upoStevanjem dela umetnikov, teoretikov in hackerjev, ki so
prispevali k razvoju omreZja. Jodijeva dela se opirajo na interaktivnost in vzajemno
delovanje besedila, slike in programske kode. Najpomembnej$a dela so: Not Found z
naslovnim zapisom 404.jodi.org. Delo ima tri mozne povezane strani, torej tri
poddela: Unread, Reply in Unsent.

Eden naslednjih projektov se je imenoval GoodTimes. Tu je uporabnik soofen z
gostim tekstom, ki teCe preko strani (besedilo se s pomocjo programa avtoscroll
premika vertikalno preko strani). Tekst se nahaja na dveh nivojih. Gre za
povezovanje teksta, tekstovnih slik in hiperpovezav, ki se zlivajo v eno. Pri Jodiju
delo velikokrat, kot pri hackerjih, postane akt raziskovanja in odkrivanja;

programiranje zaradi programiranja. (Medjugorac 2002, Strehovec 2003)

U@t

%wamqs@wurws (5 Lt Eat ULt IET ST gl I - 58 el
Slika 4.3: Uvodna stran projekta umetniS8ke skupine Jodi.org, z imenom Not Found (Vir: URL:

[www.404.jodi.org]).
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Jodi se podobno kot Vuk Cosié zelo opira na ASCIl kodo oz. ASCIl umetnost. Oba
vzameta komunikacije kot osnovo likovnega sporogila. Cosié v ta namen uporablja
tudi posebno ASCII kamero, ki beleZi podobe. Znak ni ve¢ posredovalec informacije v
osnovnem tekstualnem pomenu, ampak posredovalec likovne oblike in vsebine
(Cosi¢, 2001). Vendar se Jodi in Cosié narativno precej razhajata.

»Za delovanje Jodi je znaCilno, da se izogiba razlag svojih del, obvestil za javnost,
informacij o Zivljenju in delu (cv) obeh umetnikov, prav tako odklanjata svojo
identifikacijo s kulturo v nacionalnem in geografskem smislu, kar pomeni, /.../ da sta
pristasa kiberprostorskega drzavljanstva kot opcije, ki je blizu tudi nekaterim drugim
spletnim umetnikom...« (Strehovec, 2003: 77)

Jodiju nekateri teoretiki pripisujejo poseben pomen, ker ponuja alternativni pogled na
virtualni svet. Kot mozno opcijo paralelnega sveta mnogi v njem pogresajo tipicne
znacilnosti fizicnega sveta, kot so vonj, povrSina ali teznost. Jodi elegantno ponuja
svet, ki je Zze zgrajen in ga ne vidimo le zaradi svoje omejenosti in priCakovanja, da
mora biti kopija »realnega« sveta. Prav zaradi avtorjev, kot je Jodi, je net.art dobil
mesto v zgodovini umetnosti in pripomogel k spremembi percepcije interneta kot
spletnega medija. »V zgodovino umetnosti ga lahko uvrstimo kot gibanje, medtem ko
ostale oblike umetniskih pristopov $e Cakajo na zgodovino, ki bo neko¢ napisana.«
(Dunja Kukovec, intervju, 7.4.2003)

Zanimivo je, da so dela umetniS8kega dua Jodi dozivela tudi 'pogojne'galerijske
prezentacije in celo retrospektivno razstavo, naslovljeno z instal.exe/Jodi, v
Baselskem Forumu za nove medije. S tem sta vsaj malo razbila dihotomijo med
spletno umetnostjo in institucijo bele galerijske kocke (Strehovec, 2003).

Vsekakor pa so dela skupine Jodi dokaz, da je net.art dosegel enakovredne
umetniSke in sporoCilne kvalitete, popolnoma primerljive z ostalimi oblikami
umetnosti, ki tudi sicer najdejo svoje mesto v galerijah in muzejih. Ne glede na to, da

se je uveljavil na ne za to namenjenem mediju.

4.8 Net.art v Sloveniji

PreuCevanja spletne umetnosti naj ne bi loCevalo avtorjev po geografski ali

nacionalni pripadnosti in njihovi fizi€ni poziciji bivanja. Avtorji se ve€inoma zelo neradi
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izrekajo o svoji nacionalni ali drzavni pripadnosti, v€asih se celo proglasajo za
prebivalce spleta. Vendar bom v delo vseeno vkljucil predstavitev slovenskih
avtorjev, ker je njihov prispevek k net.artu izredno velik.

V perspektivo Slovenije jih lahko ujamemo glede na to, da tukaj Zivijo in tu ustvarijo
vecino svojih del. Del ne moremo utemeljiti z nacionalno domeno (.si), ker jo spletni
umetnik do nedavnega tako ali tako niso mogli dobiti, niti z jezikom, saj veCina
uporablja anglescino ali kveCjemu dvojezic¢nost; slovensko-angleSka dela.

Nasteti po abecedi so torej slovenski spletni umetniki: Igor Stromajer - Intima, Jaka
Zeleznikar, Teo Spiller in Vuk Cosié. Na podrog&ju spletnega radia (net.radio) pa Borut
Savski.

Pionir, tudi svetovnega formata, je prav gotovo Vuk Cosié. Prva dela objavi na
mailing listah leta 1996, aktiven pa je Ze veliko prej. Je tudi ¢lan skupine umetnikov,
ki sami sebe imenujejo ustanovitelji net.arta. Prav Vuk je tudi net.artu dal kreativho
ime, podkrepljeno s »piko«. Ostali so uveljavili svoj stil v okviru net.arta. Njihova dela
se pojavljajo tudi na pomembnejSih sreCanjih ali portalih, kot sta Nettime in
Syndicate. Med deli velja omeniti tudi nagrajeno delo Igorja Stromajerja — Intime, z
imenom 0.html.

Kot teoretik na slovenskem podrocju deluje Janez Strehovec, ki pa na spletno
umetnost in kulturo gleda v celoti in v okviru interaktivne in tehnoloSke umetnosti ter
se veCinoma ne posveCa posameznim avtoriem. S tem podroCjem se ukvarja Se
nekaj kritikov, teoretikov, umetnostnih zgodovinarjev, novinarjev ter organizacij
(Ljudmila, Kibla, K4, Radio Student, Mladina). Pred ¢asom je na podro&ju net.arta
obstajal slovenski spletni fanzin imenovan KimotoTimora.org, fanzin za kiberteorijo,
aktivizem in net.art, ki pa Ze kar nekaj let Caka na obnovitev in je na zalost ostal v
podobi iz preteklih let. Deloval je kot komunikacija med slovenskimi avtorji in
uporabniki. Obstaja pa tudi nekaj aktivistov ter neimenovanih zanesenjakov, ki »se
gredo« net.art.

Kot naslednik fanzina KimotoTimora.org se je v letoSnjem letu pojavil tudi portal NAP
— Net art pipa, ki deluje v okviru portala Kiberpipa.orgd6. za njegov nastanek in
vzdrzevanje je v veliki ve&ini zasluZzen slovenski spletni umetnik Jaka Zeleznikar. Kot
namen portala so avtorji zapisali: »Net art pipa (NAP) je prostor namenjen
seznanjanju z racunalniSko umetnostjo, predvsem z njenim delom, ki je vezan na

internet. V mese€nem ritmu se izmenjujejo razli¢ni vsebinski sklopi, ki izpostavljajo

46 http://www.kiberpipa.org/nap/
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doloCen vidik umetniskih dejavnosti. Predstavljeni so s krajSim besedilom in nekaj
izbranimi umetniSkimi deli. Zanimanje Net art pipe gre tudi SirSemu kontekstu
raCunalniSke  umetnosti  (predvsem  tehnoloSki in  socioloski  vidiki).«
(http://www .kiberpipa.org/nap/onap.php#namen, 2005)

Pred leti, ko je Vuk Cosi¢ v tedniku Mladina (2000), izjavil »...net umetnost je mrtva, «
in s tem razglasil konec net.arta, je povzrocCil veliko razburjenje predvsem med
ostalimi slovenskimi aktivisti. Burne reakcije na njegovo izjavo je objavil

KimotoTimora.
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Slika 4.4: KimotoTimora, nekdanji slovenski spletni fanzin za kiberteorijo, aktivizem in net.art (Vir:

URL: [www.kimotorimora.org], 2003).
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Slika 4.5: Spletna stran najbolj znanega slovenskega net.art umetnika Vuka Cosiéa (Vir: URL:

[www.ljudmila.org/~vuk/], 2003).
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line / net art, selected works - Microsoft Internet Explorer
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Slika 4.6: Spletna stran Jake Zeleznikarja (Vir: URL: [www.jaka.org], 2003).
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5 Uveljavitev net.arta v mediju, ki ni bil namenjen umetniSkemu

izrazanju

V trenutni situaciji, ko se nahajamo tako rekoC na vzponu informacijske revolucije, se
lahko vprasamo, kaj je internet doprinesel ¢lovestvu. Sprva je bil internet popolnoma
formalizirana mrezna linija v rokah birokratskih institucij, raziskovalnih institutov ter
vojske. Sama tehnologija Se ni prinesla celotne slike, ki jo lahko medmrezje s€asoma
prinese v okolje. Sirjenje in populariziranje tehnoloskega dosezka takratnega éasa je
kmalu odprlo nove moznosti, ki jih je medmrezje pridoma izkoris€alo. V zgodovini
interneta bi tako lahko na$li kar nekaj velikinh korakov na poti do polozaja, kateri
pripada internetu danes. Velik preskok je bil narejen s komercializacijo in druzbeno
popularizacijo interneta, ki je takrat zaCel ze pridobivati status medija. Ekspanzija,

katere ni bilo mo€ vec ustaviti, se je kazala na vseh moznih podrocjih.

Vendar, Ce se je dalo komercializacijo in popularizacijo interneta dokaj logi¢no
napovedati, je bila ideja, da bi se internet lahko uporabljal tudi kot medij umetniSkega
izrazanja, precej utopiCna in je obstajala le v »podzemnih« krogih alternativnih
umetnikov in racunalniskih zanesenjakov ali, kot jih nekateri imenujejo,
»poststrukturalistiénin  modernih leviCarjev« (Medjugorac, 2002). Prav zaradi
ustreznosti koncepta, ki je upoSteval vse dotedanje lastnosti interneta in prikazal
veliko novih, je umetnost na internetu dobila svoj prostor in se kasneje popolnoma
uveljavila.

Net.arta je pokazal, da se lahko tudi konvencionalno in klasi€no umetnost vpelje na
svetovni splet. Da splet ni samo arhiv, baza podatkov, komunikacijski pripomocek ali
nov trgovski center, ampak da je lahko tudi prostor za umetnost. Da ne bo pomote;
net.art se uvrS€a v sodobno umetnost. Distinkcia med moderno in sodobno
umetnostjo (ang.: modern art vs. contemporary art) je od 90-ih dalje, ko se za¢ne
sodobna umetnost (Wikipedia.org, 2005). Torej je moderna umetnost ze pretekli ¢as,
Ceprav je konfuzno dejstvo, da sodobna umetnost oznacuje nov slog v dobi
postmoderne. Pojem postmoderna umetnost se ni nikoli dejansko prijel. Te
terminologije se posluZzuje umetniski sistem in tako jo obravnavajo umetnostni

zgodovinarji (Dunja Kukovec, intervju, 4.7.2003).
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Mocna volja in ideja aktivistov, ki so Ze v zelo zgodnjem obdobju interneta prestopili
prag materialnega in vstopili v virtualno, je bila samo potrditev novega obdobja v
umetniSkem izrazanju, ki je v veliki meri temeljlo na treh glavnih znacilnostih
interneta: interaktivnost, hiperdimenzionalnost in multimedijalnost. V obdobju
net.arta, katerega sam obravnavam kot gibanje, zbrano okrog skupine umetnikov,
aktivistov in teoretikov, podkreplieno z vsemi prednostmi interneta, predvsem pa z
dobro komunikacijo, imidzem, dizajnhom in Zzeljo, je spletna umetnost dokoncno
pridobila enakopraven status v zgodovini umetnosti. Ceprav nekateri gibanju
pripisujejo »insiderstvo« in pretirano samovsecnost, je prav njihova samopromocija,
skoncentrirana okrog znamenite »pike« v imenu net.art, dokon¢no pripeljala
umetnost tudi v medij, ki sprva ni bil za to namenjen. »Tako kot ve€ina umetniskih
gibanj, so tudi net.artisti za svojo maksimo postavili nove odnose, dolocili nov pogled
na svet in pravila za razmerja vzeli iz cyberspace-a. Ti novi odnosi in novi pogledi na
svet se z dvema besedama imenujejo moderna levica.« (Borut Savski, 2001, po
Medjugorac, 2002)

»Tisk prav tako ni bil narejen zato, da bi tiskali leposlovne knjige. Pa jih. Kdo in zakaj
Jje naredil nek medij, je lahko relevantno, vpraSanje pa je ali doloCa vsebino.
Komunikacijski medij enostavno omogocCa razlicne rabe, tudi take, ki jih tvorec

(morda) ni predvidel.« (Jaka Zeleznikar, intervju, 6.10.2005)

Sam menim, da je net.art na internet vplival celo v taki meri, da mu je dal Cisto novo
vlogo, vecjo od medija ali orodja za izrazanje umetniSkih, komercialnih, teoreti¢nih ali
drugih potreb.

»Ko ste priklopljeni, se znajdete v virtualnem svetu, ki ni ni¢ drugega kot simulacija, ki
generira podobnosti ne-obstojedega realnega.« (Zizek, 1996 po Medjugorac 2002)
Dimenzija interneta se je razS8irila do takih okvirov, da prihaja €as, ko ga lahko
upravi¢eno zacCenjamo gledati kot paralelni svet, ki je alternativa fizicnemu in
materialnemu svetu. Svet, v katerem lahko »eksistenca prezivi«, in svet, ki postaja
neodvisen od konvencionalnih nacel materialnega sveta, in nenazadnje svet, v
katerem obstajajo osebnosti, ki v materialnem svetu niso prisotne.

»Ker se je razvil iz »real-lifea«, je stvarnemu svetu tudi podoben, je zrcalo Zivljenja, v
katerem ne vladajo zakoni narave in evolucija razuma, ampak zakoni, ki so se razvili
kot posledica novih pogojev, in so znacilni za danasnji kiberprostor. Enako kot v

resniCnem svetu se tudi na mrezi odvijajo zapleti, razpleti, globlji in bezni odnosi, ki
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so zaradi spremenjenih pogojev in moznosti drugacni. Danas$nji internet ne pozna
hierarhije, statusnih in oznacevalskih razlik in ekstremnih pozicij moci - je romanticna
elektronska pokrajina, Cista, lepa in zanimiva.« (Dunja Kukovec, intervju, 7.4.2003)

In Eeprav so aktivisti net.arta v danem trenutku kot enega izmed razlogov za konec
net.arta navajali, da virtualni svet $e ni zamenjal realnega(Cosié, 2000), lahko trdimo,
da virtualni svet obstaja. Pa naj se sliSi Se tako izrabljeno, ima poved v oglasu
znanega slovenskega komercialnega ponudnika »Svet ni eden, svetova sta
dva.«(Reklamni oglas za Siol internet, Delo, 5. december 1998) status teze, aksioma
ali celo dogme prihodnosti. Ceprav ostaja mnenje deljeno: »Sam internet vidim kot

medij in kot &isto ni¢ drugega.« (Jaka Zeleznikar, intervju, 6.10.2005)

»Zagovorniki virtualnega sveta imajo nekakSno skupno vizijo, da bo prihodnost
druga€na od sedanjosti, bolj zaZelena kot sedanji omejeni svet. Nekateri predelujejo
ta novi svet, ta cyberspace, kot svet, ki je projektiran kot nekakSen »nowhere-
somewhere«, kot neke vrste dezela Oz; obstaja, tja lahko pridemo, vendar nima
lokacije. Zagovorniki tudi napovedujejo, da bo virtualna realnost morda veliko bolj
'udobna' kot sedanja nepopolna realnost. Vse te in podobne trditve morda vodi vera v
transcendenco, prepri€¢anje, da nas bo novodobna tehnologija kon&no 'odresila’
omejitev in frustracij tega nepopolnega sveta.« (Robins, 1995, po Praprotnik, 2003:
12)

»Zagovorniki virtualne tehnoloSke revolucije radi govorijo, kot da ta nova alternativha
realnost Ze obstaja, in nas zelijo prepri¢ati, da lahko realni svet dejansko zapustimo
in 'migriramo’ v boljSega.« (Praprotnik, 2003: 12)

»lzhodis¢e za jasno razumevanje umetnosti na internetu je pojmovanje in
razumevanje interneta samega. Internet ni medij (ali samo komunikacijsko orodje),
ampak je metamedij, véasih imenovano tudi kot metamreza. Se pravi medij vseh
medijev in mreZza vseh mreZ. VecCkrat se internet opisuje tudi kot vzporedni svet,
druga realnost. Zato v nasprotju z realnim svetom lahko nosi ime cyberworld - kiber
svet. Torej imamo nekako dva svetova, ki vplivata drug na drugega. Mehanizmi
sprememb so vidni v identiteti, spolu, komunikaciji, spremeni se tudi dojemanje
razdalje in ¢asa. Na internetu npr. obstaja tudi internetni ¢as, ki ni razdeljen na 24 ur
in dan in noé, ki sta za meta mreZo popolnoma irelevanta, zato obstaja Ze vec
iniciativ, ki spodbujajo k internetnemu C¢asu, ki bi bil razdeljen npr. na 100 enot.«
(Dunja Kukovec, intervju, 7.4.2003)
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Net.art $e vedno obstaja. Se vedno so razline interesne skupnosti preveé logene,
zadovoljstva so le tam, kjer se poti prepletajo. Opaziti je sicer veliko razliko, ki se je
pojavila prav ob prehodu tisoCletja. Nih¢e ni pravzaprav pri¢akoval, da bo
sprememba tisocCice v letih tudi dejansko tako obrnila perspektivo gledanja na svet.
Resnicni svet je postal bolj resniCen, kot smo ga lahko priCakovali. Ljudje so se znasli
pred popolnoma drugacno perspektivo gledanja na svet, kot so jo bili vajeni v
izdihljajin prejSnjega stoletja. Gospodarska, politicna, ekoloSka in eksistencialna
prepri¢anja ljudi so se zna$la v vrtincu negotovosti, individuum se je preselil v »real-
time«, ker je prihodnost preveC neprepriCljiva. Interaktivnost, multimedijalnost in
hiperdimenzionalnost so ljudem postale »prevec« vsakdanje, da jih ne bi upostevali.
Zato se kot alternativa vedno bolj kaze paralelni svet, ki ni ve¢ vpraSanje Casa,
ampak vpraSanje prihoda generacije, ki ga bo sprejela kot samoumevnega.

Podobne spremembe dozivlja tudi umetnost. Avtorjev ne zanima veC lezerna,
provokativha ali opozarjajoCa umetnost. Morda je prav to priloznost, da umetniki
prestopijo meje umetniSkega sveta. Nekateri so se zaceli aktivno vkljuCevati v proces
nenehnega in nujnega spreminjanja druzbe. Ker je internet vedno bolj dostopen,
enostaven in prilagodljiv, so se po zacCetnih subverzivnih akcijah net.artistov ze
zaCele dogajati manjSe revolucije t.i. net.aktivistov. Svetovni splet, ki je omogocil
prost pretok informacij, isto€asno omogoCa, da zelene informacije ostanejo
nedostopne. Matrica je 'prosojna’ in fizi€no nenevarna. »Real-time« akcije na spletu
predstavljajo strategijo fizicno nenasilnega ru$enja centrov moci. S pretokom
podatkov in heckerstvom net.aktivisti destabilizirajo razliCne sisteme, od drzavnih
diktatur do velikih korporacij - centrov politicne in gospodarske moci. Net.aktivizem
sovpada s pojavom alternativnih aktivistiénih gibanj po celem svetu (Kukovec, 2003;
Strehovec, 2003; Medjugorac, 2002).

»Zelo pomembno izhodiS¢e za povezovanje umetnosti in interneta je pozicija same
umetnosti v devetdesetih. Sodobna umetnost ali umetnost devetdesetih je
kontekstualna, vpeta in odvisna od socialnega in kulturnega okolja. Gre za tradicijo,
ki se vlece od Duchampa, preko konceptualne in aktivisticne umetnosti 70-tih (Fluxus
in situacionisti ipd.). Z enim stavkom gre za povezovanje vsakdana in vsakdanjega
okolja z umetnostjo. Tema ni vec¢ doloCena iz strani naro¢nika, ampak je vzeta iz

okolja, ki umetnika obkroza. Umetnik ni tisti, ki je zaprt v atelje in Caka da mu bozji
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glas dahne na uho. Je aktiven opazovalec sebe in druzbe, kritik in provokator.«
(Dunja Kukovec, intervju, 7.4.2003)

Strategija je v obeh primerih usmerjena na to¢no doloCene cilje — najvecja tara so
centri konformistiCne politike, pogojene s kapitalom, katere neposredno povzroc¢ajo
diskriminacijo, socialne razlike in celo ekoloSke katastrofe. Usmerjanje ali kazanje na
probleme je trenutna »dejavnost« (umetnost), ki jo ne ve€ ustvarjajo, ampak delajo
umetniki. Aktivizem Se ni znak politicnih akcij, ampak pomeni, da umetniki v politiki
usmerjajo pozornost na dolo¢eno problematiko. S tem vzpodbujajo k zavedanju moci
posameznika (ibid).

Prisli smo torej do trenutka, ko se je realnost zaCela spogledovati s spletom. Moznost
enakomerno porazdeljena moci brez hierarhije je le ena moznosti etiCnega aktiviranja
na spletu. Etika v odnosu posameznik - druzba - okolica — druzba v posamezniku
klice k spremembam in prevrednotenju. Hans Ulrich Obrist je Ze leta 1997 govoril 0

nujnosti, da bi izna$li nove odnose v svetu (Kukovec, 2003).
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Slika 5.1: »EkoloSko« osves¢&eni spletni projekt slovenskega net.art umetnika Tea Spillerja
(Vir: URL: [http://www.teo-spiller.org/trash_can/], 2003)

V svoji diplomi sem si pomagal z mneniji in izkuSnjami nekaterih spletnih umetnikov
ter teoretikov. Tu bi omenil predvsem Tea Spillerja in Igorja Stromajerja — Intimo, kot
predstavnika umetnikov, ter Dunjo Kukovec, literarno zgodovinarko, ki v Moderni
galeriji v Ljubljani dela na podroCju sodobne umetnosti. Z vsemi tremi sem v letu

2003 preko elektronske poste opravil intervjuje, iz katerih citate sem navajal skozi
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dosedanje delo. V letu 2005 dem opravil Se intervju s spletnim umetnikom Jako
Zeleznikarjem. Za konec bi rad izpostavil e nekaj citatov, ki dajejo konkretne

odgovore na temo moje naloge.

Na vpraSanje, kako se je net.art kot oblika umetnosti uveljavil v mediju, ki prvotno

sploh ni bil namenjen umetniSkemu izrazanju, so net.artisti odgovorili:

»Vseeno se je art razvil Sele, ko je stvar Ze postajala podobna danasnjemu webu.
Nekje sem prebral idejo, da umetnost pomaga ¢loveStvu sprejemati nove tehnologije,
da Se danes ne bi uporabljali ognja, ¢e ne bi bilo nekega obredja, ki ham ga je
priblizalo. Zdi se, da umetnost ugiba miselne obrazce naslednjih generacij da
razmiSlja o odnosih ¢loveka do novih tehnologij. Mar se ni umetnost v danasnjem
smislu zac¢ela nekako vzporedno s tehnoloSko revolucijo? Po mojem gre pri takem,
ta-pravem’ net.artu bolj za refleksijo neta v art in ne toliko za medij za ustvarjanje.«
(Teo Spiller, intervju, 7.4.2003)

»Mislim, da noben medij ni bil narejen/ustvarjen posebej za umetnost oz umetnisko
izraZanje. Vsak medij je imel nek praktiCen, funkcionalen vzgib. Teater ni nastal
zaradi umetnosti, ampak zaradi religioznih potreb, tudi tisk ne (najbrz je nastal zaradi
potrebe po verski propagandi), televizija in radio prav tako ne zaradi umetnosti,
temvecC zaradi komunikacije, prenosa slike in zvoka na daljavo, kar seveda takrat ni
imelo nobene povezave z umetnostjo.

Podobno je z internetom in medmrezno umetnostjo. Umetnost ima to cudovito
lastnost, da nesramno, brezsramno in brezkompromisno naseljuje medije, jih
posiljuje, testira, uporablja. V¢asih fenomenalno in radikalno, véasih neumno in
mlahavo. To velja tako za teater, tisk, glasbo,..., kakor tudi za elektronske medije od
rtv, preko fiksnega in mobilnega interneta (GSM, PDA...) pa seveda do drugih strojev:
medicinskih naprav (Body art), satelitske navigacije (GPS in GPS art) ipd.

Umetnost torej medij najprej potipa, ga naseli in preizku$a. Ce se zagrabita, je
odligno in stvar funkcionira tudi na dolgi (daljsi) rok. Ce ne, je erotike konec in ga
umetnost zapusti in zavrze (primeri: mail art, fax art, fotokopirni art, fiksni telefon

art).« (Igor Stromajer, intervju, 7.4.2003)
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»Pomen spletne umetnosti v tem pogledu vidim v tem, da je bilo prvo umetnidko
gibanje, ki se je pojavilo na internetu. (To je treba vzeti z malo zadrzka — morda bi
bilo boljSe povedano, da je bil prvo mnozicno gibanje, ki se je tudi vpisalo v
tradicionalni umetniski sistem (galerije, velike institucije umetnosti). internet (www) in
njegove predhodne faze so umetniki raziskovali tako reko¢ sproti ob njihovem

nastanku).« (Jaka Zeleznikar, intervju, 6.10.2005)

Na vprasanje o alternativni mozZnosti interneta, kot paralelnega sveta, Spiller in

Stromajer pravita:

»V zvezi s paralelnimi svetovi sem hotel reci, da obstajajo predvsem v naSih glavah
in da uporabniSki vmesnik TV-ja ali arkadne igrice omogocCa precej globljo potopitev v
navidezni svet kot pa HTML strani. Ze sam racunalnik je paralelni svet, v katerem
komunicira$ na Cisto drugacen nacin kot v realnem (Ne vem, ¢e pozna$ film Tron,
prvo celovecerno racunalnisko animacijo?). Seveda pa je odprtost, svoboda "gibanja”
precej vecja na webu. Z novimi interfacei bo navidezna resni¢nost weba $Se veliko bolj
“resnicna”. Verjetno obstaja tudi ena psiholoSka zanka: prej boS na webu, ve¢ bo$
tam, manj bos sposoben komuniciranja v materialnem svetu, bolj varnega se bo$
pocutil na webu, ve¢ Casa bos tam preZivel in kmalu bos samo Ze tam. Sicer se pa
vse te stvari itak zdruZujejo in na koncu bo$ imel mreZo, po kateri bo$ nastopal v
interaktivnih TV filmih in se streljal z drugimi udeleZzenci na mrezi. Po mojem ni enih
ostrih meja, kdaj nekaj postane paralelni svet. Mar niso Ze legende, pravijice,
religiozna ikonografija neki paralelni svetovi? Ce relativiziram do konca, pridem do
starih misti¢nih obrazcev, da itak vse obstaja samo v naSih glavah (svetovi).« (Teo
Spiller, intervju, 7.4.2003)

»internet je medijsko prevelik in prevec¢ razvejan, da bi mu medmrezna umetnost
karkoli pridodala in karkoli prispevala k njegovemu razvoju. Internet kot paralelni svet
Jje egoisticna iluzija tistih, ki se imajo slabo v analognem svetu. Internet vodijo,
usmerjajo in nadzirajo povsem realne ameriSke korporacije (z imeni in priimki).
Microsoft. ga je tako reko¢ kupil. Umetnost nima ni¢ pri tem.

Bolj zanimivo se mi zdi razmiSljati o tem, da medij sam ni ve¢ sporocilo (da torej
McLuhanova teza ne vzdrzi vec), da je danes potrebno imeti sporocilo, ¢e hoce$ kaj

sporocati. Samo »masturbiranje« na mediju ni ve¢ dovolj. V tem smislu je torej
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internet zelo razSirjen (v pomenu: $irok) medij, saj vkljucuje veliko statiCnih in
mobilnih protokolov in formatov, vendar $e zdale¢ ne dovolj, da bi o njem lahko
govorili kot o paralelnem svetu. Paralelnih svetov zaenkrat Se ni. Upam pa, da neko¢
bodo, ¢eprav se bojim, da bom takrat Ze star in utrujen.« (Igor Stromajer, intervju,
7.4.2003)

Mnenje umetnostne zgodovinarke Dunje Kukovec, o temi diplome se v veliki meri
ujema z mojimi ugotovitvami:

»Ko se pojavi internet, umetniki zacnejo ustvarjati tudi znotraj tega t.i. cyberworlda.
Cyberworld tako za sodobne umetnike predstavija SirSi kontekst, znotraj katerega
nastaja umetnost. Internetna umetnost ali web art je torej najbolj kohezenta, tista, ki
za svoje orodje, okolje, prezentacijo in distribucijo uporablja internet. Tako je v vse to
vpeta tudi izjava »medij je sporocilo« (cf. Marshall Mcluhan), kajti internet, ki je med
drugim tudi orodje, Ze sam narekuje vsebino.

Net.art je termin, ki ima pravzaprav razlicne pomene. V¢asih se net.art uporablja za
vso umetnost na internetu, véasih pa se za to raje uporabi termin web art, ki vkljucuje
tudi net.art (v takem primeru se net.art razume kot gibanje okrog Vuka Cosica in
ostalih). Gre za podobno problematiko kot pri umetnosti novih medijev, ki se lahko
imenuje tudi intermedijska umetnost. Potem so tukaj Se software art, network art in
podobne oblike umetnosti ali umetniske smeri. (Dunja Kukovec,intervju, 7.4.2003)
»internet tako v odnosu do umetnosti ne gre razumeti zgolj kot orodje, kot je to lahko
videti v npr. video artu, wap artu ali celo fotografiji. Najblizja primerjava video arta se
dogaja prav pri net.artu, ki je s svojo definicijo in vzpostaviljanjem odnosa do
umetniSkega sveta tako tudi postal del le-tega.« (ibid)

»QOljna slika, fotografija in video so vse orodja, ki omogocajo dolo¢en umetniski izraz.
Internet pa ni le orodje in med drugim omogoca tudi specificen umetniski izraz. Tako
enoplastno gledanje na internet ni zadostno pri pregledovanju celotne kreativne
produkcije na internetu. Tako lahko na internetu najdemo ogromno razlicnih
umetniskih praks (ang.: hackerism, activism, programming art, conceptual art,
streaming art, formalistic art,...). Pri internetni umetniski produkciji je veCkrat opaziti
tudi »convergence of media« - zdruZevanje razlicnih umetnosti, kar pomeni, da en
net.art ali web art lahko vkljuCuje tudi fotografijo, video, zvok, itd. Zanimivo je tudi, da
Jje sodobni umetnik pripravijen na razlicne medije in tudi na internet. Tako je le redko

kateri umetnik, ki dela samo znotraj interneta. Vukov projekt »ASCIl cam« je tako
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neko temo iz internetne zgodovine (oz. bolje rec¢eno iz raCunalniSke zgodovine)
povzel v ¢isto objektno delo, tako da je naredil Ascii kamero. Objekt, ki si ga lahko
postavil v galerijo. Drugi umetniki internet uporabljajo kot del svojega umetniSkega
projekta« (ibid).

»Zakaj (speculationes) so umetniki internet videli kot novo tehnologijo in novo okolje
hkrati, z novimi mozZnostmi izraZzanja, povezovanja, predstavijanja in distribuiranja?
Na tem mestu (Ce preprosto ne zaklju¢imo, da umetnika vedno zanimajo novosti)
lahko najdemo tudi povezavo z zgoraj omenjenimi navezavami med umetnikom in
vsakdanom. Nekateri umetniki so se formirali prav s pomocjo web arta in Sele
drugotno nastopali kot umetniki v galerijah, muzejih itd. To so bili skoraj vsi net.artisti,
ki so se pravzaprav »rodili« z internetom. Medtem ko so se ostali web artisti »rodili«
Ze prej ali pozneje, iz SirSe tehnoloSke umetnosti, in je internet okolje le eno izmed
okolij, v in iz katerih ustvarjajo. « (ibid)

»Ce je umetnik videl internet samo kot novo orodje, je po moje (saj je to, da je
internet samo orodje) laz. Mora ga razumeti Sirse in to izraZati tudi v svojem delu.
Tako nov medij ni internet, ampak pravzaprav racunalnik. Orodje, ki je podaljsek
Cloveka in ki hkrati predstavija tudi vrata v internet. Umetnost je in se dogaja

povsod.« (ibid)
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6 Zakljucek

Dejstvo je, da obstaja Se vedno prevec teorij, kakSno vlogo ima internet v sodobni
druzbi. Zgodovina interneta se prakti¢no piSe iz trenutka v trenutek. Tako je tudi s
percepcijo interneta kot paralelnega sveta. Net.art mogoCe ni odlo€ilni trenutek v
zgodovini, je pa vsekakor dovolj moCan argument, da se spremeni pogled na
umetnost skozi moznosti, ki jih je dal internet. Ceprav nekateri net.art umetniki niso
prepri¢ani, da lahko govorimo o paralelnem svetu ali o vplivu net.arta na spremembo
samega medija v nekaj vec, obstaja internet kot zelo verjetna alternativa sedanjemu
svetu. lzraz medij je po mojem mnenju postal premajhen za obseg vsega, kar

internet ponuja.

Net.art pa je dokazal, da lahko umetnost kot oblika komunikacije in izrazanja s svojo
mocjo prodre na vsa podrocja ter pomaga spreminjati, napredovati in presegati meje.
Poraja se mi vprasanje, €e je net.art dal dokon¢ni odgovor na mozZnost uporabe
interneta v namen umetniSkega izrazanja. Nove generacije, ki bodo internet poznale
Ze od zacCetka svoje socializacije, ga bodo dojemale kot nekaj povsem logiCnega in
samoumevnega. Torej bo tudi njihov pogled na umetnost od zaCetka vkljuCeval
moznost izrazanja na spletu. Z novimi tehnologijami, novimi vrednotami ter vecjo
razSirjenostjo interneta lahko tudi sama spletna umetnost pridobi vecje obcinstvo.
Interaktivnost internetne umetnosti torej ni ve€ vprasaj — je trditev. Tehnologija to ze
sedaj omogoc€a in celo prehiteva logi¢no definicijo spleta s strani Cloveskih generacij.
Tako se lahko z leti pojavijo nove oblike ali vsaj nadgradnje umetnosti, ki jo sedanje
generacije imenujemo net.art. Obdobje doslej poznanega net.arta bo ostalo zapisano
kot pionirsko na podro¢ju umetniSkega izrazanja na internetu, vse kar bo prisSlo bo
logi¢na nadgradnja dosedanjega.

Lahko torej trdim, da se bo spletha umetnost razvijala in nadgrajevala skupaj z
razvojem tehnologije. Napredek pa ne bo vplival na klju¢no lastnost za obstoj spletne

umetnosti — interaktivnosti.
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