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PREDGOVOR

Zanimiva bi bila igra asociacij na pojem "punk". Ceprav te ugotovitve ne
morem empiricno potrditi, vseeno trdim, da bi se odgovori gibali okoli imen kot so
npr.: Sex Pistols, Pankrti, Niet in v sodobnosti Offspring, Racija itn. in pojmov kot so
irokeza, varnostna zaponka (knofla oz. §'knt) itn. itn. Punk je glasba, punk je etik(et)a,
punk je gibanje, punk je zivljenjski stil...punk je vse to skupaj in Se ve¢. Punk je
slovensko partizanstvo sedemdesetih in osemdesetih let prejSnjega stoletja. Iz gozda
se je preselilo v pretezno urbana srediS¢a, puske pa zamenjalo z agresivno drZo in
stilom, ter distorziranimi kitarami, ki so sluZzile za podlago uporniskim pesmim.

Tako je bilo takrat. Kaj pa danes? Je morda punk tam nekje v osemdesetih
umrl? Misljenja so razli¢na, toda preden zacnemo dokoncno postavljati epitaf, bi
veljalo prebrati pricujo€o nalogo. Sam se Se predobro spominjam kasete Racke in
drugi plesi, na kateri se Tomaz Domicelj norCuje iz punka v pesmi 'Joj mami,
pankerji grejo'. Toda takrat sem bil vendarle za odtenek preve¢ zelen, da bi poznal in
dojemal bistvo punka. Bilo je tam nekje konec osnovne Sole, ko sem po zaslugi
lokalnih zanesenjakov zacel v roke dobivati kasete z bendi kot so npr. Pankrti, Niet,
U.B.R., V.7.K., Polska malca itn. To je bilo to. Anthrax, Alice Cooper, AC/DC,
Metallica in podobni bendi so se po¢asi morali umakniti (¢eprav jih nikoli nisem zares
nehal poslusati) in narediti prostor takrat sicer ze 'stari' glasbi, ki pa je Se vedno
izzarevala svezino in preprostost. Temu je potem najprej sledilo obiskovanje
koncertov, kasneje udejstvovanje v bendu... In sedaj dobrih deset let po temu, v zrelih
petindvajsetih piSem diplomsko nalogo na temo punka na slovenskem. Morda bi se
komu od pionirjev punka na slovenskem zdelo pisanje posameznika, rojenega eno leto
po prvem koncertu Pankrtov v moscanski gimnaziji, nesmiselno in sporno, toda motiv
te naloge je zelja po predstavitvi tiste sfere underground punka, ki je tudi v sodobnosti

Se kako ziva.



UvVOD

Punk se v sedanjosti pojavlja na dva nac¢ina. Kot modna muha, ki s punk etiko
nima najmanjse veze, ter kot revitalizacija idej, ki v svoji heterogenosti predstavljajo
izziv za druzboslovno konceptualizacijo v kontekstu subkulturne kontinuitete. Namen
te naloge je vpogled v ta slednji pojav punka, v punk, ki na nek nacin nadaljuje in
obnavlja zarisane poti, ki jih v Sloveniji zarisal punk s svojim pojavom. Cilj, ki sem
si ga zadal je predvsem identificirati preobrazbo subkulturnih vzorcev, ki pogojujejo
stanje na punk sceni v sodobnosti. Naloga ni kronoloski opis dogajanja, ali
predstavljanje razli¢nih scen in glasbenih skupin, ter vsega ostalega, kar sodi zraven.
Gre predvsem za poskus teoreticne umestitve sodobnega stanja s stali§¢a subkulture.
Odnos do punk kontinuitete je najbrz v veliki meri pogojen s posameznikovo osebno
percepcijo samega pojava punka, kar seveda pomeni razli¢ne poglede in stali$¢a do te
problematike. Zavedati se je potrebno, da punka ne smemo reducirati zgolj na
glasbene vzorce. Ti so v sodobnem kolazu heterogenosti ze tako mo¢no diferencirani
in postavljajo pod vprasaj upravicenost uporabe izraza punk. Underground punk je
socialna tvorba, ki (tudi v 'sodelovanju' z drugimi subkulturami) zdruzuje ideje o
svobodi, avtonomnem delovanju itn.

V prvem poglavju bom najprej nekoliko podrobneje profiliral punk
subkulturo, ter analiziral spremembe, ki jih dozivljajo mladi kot potencialni
pripadniki subkulture. V nadaljevanju naloge bom nato najprej v sploSnem predstavil
zacetke in razvoj punka v Sloveniji, ter njegove vplive na SirSe druzbeno-politicno
okolje. Temu sledi analiza trenutnega stanja na punk sceni, kjer bom pozornost
predvsem posvetil aktivnostim na sami sceni, dotaknil se bom pa tudi problematik, s
katerimi se le-ta sreCuje. Glavne problematike sem zajel tudi v delovnih tezah, ki jih
obravnavam v sklopu naloge in sicer:

1. Punk se je v Sloveniji ohranil, vendar mo¢no spremenil pojavno obliko

2. Izredna heterogenost, obstoj ozkih, relativno izoliranih skupin, med katerimi
vcasih prihaja do konfliktov so klju¢ni dejavniki, ki vplivajo na netransparentnost
underground punk scene

3. Spremembe na vrednotnem podro¢ju mladine vplivajo na (ne)izoblikovanje

subkulture in posledi¢no kolektivne subkulturne identitete.



Uporabljena metodologija, s katero bom poskusal teoreticno opredeliti
zastavljeno problematiko je analiza vsebine izbrane literature, katero bom nadgradil
Se z analizo primarnih virov s pomoc¢jo opravljene kvalitativne raziskave, ki je
podrobneje predstavljena v Sestem poglavju. Med oblike znanstvenega zbiranja
podatkov, uporabljenega za to nalogo, pa lahko uvrstim tudi opazovanje. V nalogi se
bom predvsem osredoto¢il na raziskovanje underground subverzivnega punka,
medtem ko se bom loCevanju te sfere in mainstream pop punka izognil, saj je ta
lo¢nica, zaradi pretezno subjektivne determiniranosti, v kontekstu znanstvene analize
slej ko prej neprimerna.

Problematika same naloge se na dolocenih tockah dotika tudi problematike
samega izrazoslovja in ker so pojmi "instrumenti za miselno sprejemanje stvarnega
sveta" (To$ in Hafner-Fink, 1998) je na tej tocki, zaradi lazjega razumevanja naloge,
potrebno opredeliti nekatere pojme, ki se v nalogi najpogosteje pojavljajo. LoCevanje
med pojmoma subkultura in subkulturna scena je sicer predmet prvega poglavja,
vendar pa v celotni nalogi uporabljam oba pojma, predvsem zaradi dejstva, da je ena
izmed nalog ugotoviti kateri od teh dveh izrazov je z novodobnega vidika ustrezne;jsi.
Problematika ustreznosti uporabe pojmov, se pojavlja tudi pri izrazih, kot so punk,
post punk, neo punk, hard core (HC), punk(rock) itn. Z glasbenega vidika je te pojme
sicer potrebno ne samo locevati, ampak jih tudi dodatno raz¢leniti, toda ker v nalogi
obravnavam celoten spekter subkulture, uporabljam izraz punk kot nadpomenko, ki

zajema celotno ideologijo.



1. PUNK KOT SUBKULTURA

Ko govorimo o punku, ne moremo mimo obravnave subkulture pri cemer pa
ze v samem izhodiS¢u naletimo na tezave, povezane z izrazoslovjem. Oba izraza, tako
punk, kot tudi subkultura, sta v danasnjem €asu lahko problemati¢na, saj njun pomen,
ki je v precej$nji meri ze artikuliran in globoko zasidran v nasi podzavesti, ni nujno
sprejemljiv za danasnje razmere. O morebitni (ne)problemati¢nosti izraza punk bom
ve¢ govoril v drugem delu naloge, kjer bom svoje ugotovitve v precejSnji meri
utemeljeval z analizo rezultatov raziskave med samimi akterji (predvsem) sodobne
punk scene v Sloveniji. Zato se bom v prvem delu naloge raje osredotoCil na sam
koncept subkulture ter (ne)upravic¢enost uporabe tega izraza v kontekstu sodobnih
mladinskih kulturnih praks.

Sam koncept subkulture seveda ni v naprej doloCen, ampak je rezultat
druzbene interakcije. Tomc zagovarja staliSCe, po katerem sta poglavitna pogoja za
nastanek subkulture "druzbena situacija, ki mladostnika razsrdi in ustvarjalnost”
(Tomc v Nedelo, 27.9.1998: 13). O punku kot neke vrste kulturni inovaciji razmislja
tudi Albert Cohen, ki meni da je "CloveSka dejavnost sestavljena iz niza poskusov
reSevanja danih problemov" (Postrak, 2002: 161). Formula za novo obliko kulture je
skupina posameznikov, soocCenih s podobnimi problemi, ti akterji pa v procesu
interakcije razvijajo nove, alternativne oblike reSevanja problemov. Tovrstno
ravnanje lahko oznafimo kot kulturno, ker gre za delovanje posameznikov v
podobnem simbolnem in normativnem kontekstu, hkrati pa je tako ravnanje tudi
subkulturno, saj je tovrsten na¢in delovanja skupen le tem udeleZencem (Postrak,
2002: 162). Toda za dolgotrajni obstoj subkulture je kljuénega pomena kontinuiteta,
ki se ohranja, ¢e novo nastale, za subkulturo specificne vrednote, sprejmejo novi
akterji tudi po tem ko starejSi Ze prenehajo z delovanjem. Prav kontinuiteta in
spremembe sta, kot je opozarjal ze Gillis (Postrak, 2002: 161), glavni problematiki
mladinskih subkultur in z njima se, med drugim, soofam tudi sam v svoji nalogi.
Toda preden preidem na obravnavo tega konkretnega problema je potrebno najprej

podrobneje opredeliti sam koncept punk subkulture.



1.1. Pomen subkulture z danasSnjega staliS¢a

Ze na samem zadetku lahko, ob nekoliko boljsem poznavanju ter zmoznosti
kriticne refleksije dogajanja na podro¢ju pomenskega konstruiranja subkultur,
naletimo na teZavo. Sam izraz subkultura s predpono 'sub' namiguje na hierarhi¢no
razumevanje in vrednotenje kulturnih elementov, ki dominantno kulturo, oziroma
kulture postavlja nad vrednotne vzorce, ki so zdruzeni znotraj subkulture. Na ta
problem opozarja tudi Mursi¢ (2000: 48), ki trdi da ne more obstajati hierarhicno
vrednotenje v smislu pod(rejenosti) in nad(rejenosti), saj je po njegovem mnenju
vsaka kultura podkultura in obratno. Nesmiselno bi bilo sicer govoriti o eni
dominantni kulturi (Brake, 1983: 22; Velikonja, 1999: 14), lahko pa govorimo o
nekaksnem sistemu vrednot, ki prevladuje v doloc¢enih kulturah. Prav nezadovoljstvo
s tem sistemom vrednot ter posledi¢na reakcija nanj, pa je po mojem mnenju
poglavitni element, ki konstituira subkulture. Je nujni, ne pa Se zadostni predpogoj
njenega nastanka. Definicij in proucevanja subkultur je v strokovni literaturi veliko,
bistvena znacilnost subkultur pa je, da se nahajajo v nekih "bolj ali manj ocitnih
opozicijskih odnosih z glavnimi kulturnimi tokovi v druzbi" (Velikonja, 1999: 14). V
tem kontekstu lahko kot relativno neustrezne ozna¢imo poskuse, da bi subkulturo
'preimenovali' z izrazi kot so 'obkultura' ali 'sokultura', katere kot mozno reSitev
navaja Kovaci¢ (2002: 60). Avtor sicer skusa "opozoriti na to, da subkultura na
svojevrsten simbolni sistem zgolj formalno variira kulturne vzorce prevladujoce in ne
predstavlja "neke drugacne kulture" t.j. subkulture" (Kovacic¢, 2002: 60). Vendar, kot
bom v nalogi skuSal pokazati sam, je na punk sceni ki jo obravnavam, uteleSenih
veliko specifi¢nih kulturnih elementov, ki niso zgolj variacija dominantnih vzorcev,
temvecC njihova kritika in nasprotje. Brake trdi, da so subkulture "pravzaprav poskusi
razreSitve kolektivno izkuSenih problemov, ki se porajajo iz protislovij druzbene
strukture, in da subkulture porajajo oblike kolektivne identitete, iz katere je mogoce
doseci individualno identiteto" (Brake, 1983: 15), njihov nastanek pa je posledica
posameznikovega nezadovoljstva nad njegovim polozajem v druzbi. Punk, oziroma
hardcore (pri Cemer teh dveh izrazov ne enac¢im), ki ga v svojem tekstu obravnavam,

je v splosnem kontekstu reakcija na globalne karakteristike predvsem zahodne



druzbe' in kot tak oblikuje nekakSen "lastni miniaturni svet" (Brake, 1983: 22) z
lastnim relativno utrjenim sistemom vrednot, kot so pacifizem, dialog in avtonomija
(Mursic, 1995).

Ceprav subkultur ne moremo enaéiti s kontrakulturami pa obstajajo
vzporednice med tema dvema konstruktoma, Se posebej, kadar se znotraj subkulture
vzpostavijo vrednote, ki zaradi svoje kontra pozicije nasproti dominantnim sistemom
vrednot, subkulturo postavijo v konflikt s §ir§Sim 'normalnim' druzbenim okoljem. In
prav v tem vidim eno izmed poglavitnih izhodiS¢ za nadaljnjo analizo polozaja v
katerem se "punk" nahaja dandanes. Ena izmed definicij kontrakulture je, da so to
"gibanja mladih iz srednjih slojev, ki so se upirala dominantni mes¢anski kulturi,
porabnistvu, naivni veri v napredek, tehnologijo, razumnost trga itn." (Ule, 1995: 37)
in kakor bom skusal v nalogi pokazati je ideologija punk subkulture eden izmed
skupnih imenovalcev, sicer (trenutno) relativno neartikuliranega druzbeno kriticnega
gibanja. Upostevajo¢ MarkusSevo (1985: 133-134) opredelitev kontrakulture, katere
polozaj nasproti dominantnemu vrednotnemu razlaga na Sestih nivojih® njunega
medsebojnega odnosa, lahko trdim, da pri najskrajnej$i obliki danasnjega
underground punka lahko govorimo tudi o neke vrste mladinski kontrakulturi, ki po
mnenju Tomca zdruzuje subkulturni in subpoliti¢ni vidik (Postrak 2002). Problem
novodobnega punka je, da zaradi svoje relativne izoliranosti in netransparentnosti v
SirSem druZbenem okolju izgubi svojo radikalnost. So pa seveda tudi izjeme’, o
katerth bom ve¢ govoril v drugem delu naloge. O punku pri nas kot neke vrste
kontrakulturi so razmi$ljali tudi Vidmar, Ogrinc in Tomec (Tomc, 1989: 29-30).
Ceprav Tomc v nadaljevanju ugotavlja, da je "trideset let zgodovine rokenrola pred
nastopom panka" (Tome, 1989: 30) pokazalo, da so taksni prispevki pretirani, lahko
sam ugotavljam, da so zametki punka, o katerem govorijo omenjeni avtorji, prisotni
tudi danes. S tem pa pridemo do problematike, ki je klju¢nega pomena za pricujoci
tekst. Se vedno namre¢ ostaja odprto vprasanje ali v primeru punka dandanes sploh
lahko Se govorimo o dejanskem obstoju subkulture, ali pa gre zgolj za posameznike

in manjSe, pretezno mladinske skupine, ki svoj (0zji) druzbeni eksistencializem do

'V mislih imam predvsem prekomerno potro§ni§vo, izkoris¢anje delovne sile in okolja, netoleranten
odnos do posameznikov in skupin drugacne veroizpovedi, rase, spola in spolne usmerjenosti, etnicne
pripadnosti, nehumano ravnanje z zivalimi itn.

V: 1.) odnosu do ekonomije; 2.) kontekstu druzbene strukture; 3.) odnosu do socializacije; 4.) odnosu
do politike; 5.) odnosu do ideologije; 6.) odnosu do globalnih problemov
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neke mere pogojujejo prav z izgradnjo ozke enklave, ki utelesa ideologijo oponiranja
dominantnemu sistemu vrednot. Punkovske subkulture v Sloveniji danes seveda ne
moremo razumeti v istem kontekstu, kot tiste iz konca 70-ih in zacetka 80-ih let
prejSnjega stoletja. Razlogov za to je seveda ve¢. Poleg sprememb med mladimi, kot
potencialnimi nosilci subkulture, sodita po mojem mnenju med najpomembnejSe
razloge sprememba odnosa med subkulturo in Sir§im druzbenim okoljem na eni
strani, ter spremembe znotraj same subkulture na drugi strani. Oba tipa sprememb pa
se kaZeta kot posledica druzbenih sprememb. S pomocjo elementov, ki jih Velikonja
(1999: 17-18) uporabi za kvalifikacijo subkulture in subkulturne scene, lahko vsaj do
neke mere izpostavim znacilnosti danasnje punk subkulture. Izmed subkulturnih
znacilnosti je za danasnjo obliko punk subkulture znacilno, da:

1.) je v opoziciji do vladajocih, dominantnih kultur

2.) tezi (eksplicitno ali implicitno) k uresnicitvi dolocenih ciljev

3.) je delezna antagonisti¢nega odnosa s strani dominantnih kultur

4.) deluje po nacelu naredi sam, oziroma do-it-yourself (D.I1.Y.).

Po drugi strani ima subkultura tudi nekatere znaCilnosti, ki pripadajo bolj
subkulturnim scenam in sicer:

1.) ni determinirana z razredno, slojevsko, izobrazbeno ipd. pripadnostjo

2.) vkljuCuje medsebojno mesanje razlicnih subkulturnih elementov, tako
znotraj same subkulture, kot med razli¢nimi subkulturami.

Zavedam se seveda nevarnosti posploSevanja. Navsezadnje govorimo o
izredno heterogeni strukturi, ki prav zaradi te svoje karakteristike posameznikom
nudi razli¢ne konstrukcije, tako osebne, kot tudi skupinske identifikacije. Subkultura
je namre¢ "difuzna kategorija, ki jo sestavljajo razlicni protagonisti z razli¢nimi
razlagami in razliénimi vlaganji vanjo" (Clarke citirano po PoStrak, 2002: 171).
Prevladujo¢e mnenje danes je, da naj bi se mladinske (sub)kulture izcrpale (Ule,
1995: 44). To deloma lahko drzi*, e imamo v mislih subkulturni stil in posledi¢no
identifikacijo posameznikov znotraj nje. Za danasnjo punk subkulturo je prakti¢no
nemogoce enoznacno opredeliti njen vizualni stil. Zaradi svoje kompleksnosti je

izgubil svoj pomen v obliki namerne komunikacije, o kateri govori Hebdige (1980),

3 Tu predvsem mislim na AC Molotov (ki je posredno povezana tudi s punk subkulturo in njeno
ideologijo), katere pripadniki so si s svojim druzbeno-kriticnim angaziranjem nakopali burne reakcije s
strani politi¢ne elite.
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ki prav punk subkulturi pripisuje najvecjo odlo€nost pri zavracanju normativnih form.
To se odraza prav v stilu, oziroma imidzu punkerjev, ki je kot nov stil nastal z
nekaksno kombinacijo in prestrukturiranjem elementov, prisotnih v dotedanjem
heterogenem stilu mladih. Punk kot glasba je bil v Sloveniji od svojega nastanka
naprej deleZen Stevilnih stilskih preobrazb in redifiniranj, oziroma modifikacij, o
katerih pise Tomc (1989). To je posledicno pripeljalo do tega, da se (sub)kulturne
prakse znotraj underground punk strukture vedno manj nanasajo na tradicionalne
vzorce, kar pa pomeni, da razna 'eksperimentiranja’ in inovacije pomenijo manjSo
prepoznavnost subkulture in identifikacijo z njo in to je - po mojem mnenju -
poglavitna karakteristika sodobne punk subkulture. Neprepoznavnost pa nedvomno
Se ne pomeni konec punka in tudi ne konec subkulture. Ta se v sodobnosti pojavlja
drugje in na drugaéne nacine.” Igor Vidmar je leta 1982 zapisal: "/.../ slovenski punk
ne ostaja pri starih vsebinah, ampak se ustvarjalno odziva na nova dogajanja v druZzbi.
Prav v tem je njegova aktualna vrednost, ki je kritika s pozicij ohranjanja statusa quo
- tako v popularni glasbi kot v druzbi - ne more razvrednotiti" (Vidmar citirano po
Tomc, 1989: 29). Kljub dejstvu, da je izjava 'stara’ dobrih dvajset let, njena aktualnost
danes ni ni¢ manjsa, kar bom v svojem tekstu skusal tudi pokazati.

Ceprav je punk "glas mladih" (Vidmar, 2002: 18) ne moremo reéi, da je
izkljuéno mladinska subkultura®, kljub vsemu pa je najbrz prav mladostnisko obdobje
tisto, v katerem prihaja do morebitnega konstruiranja (punk) subkulturne identitete.
Zato se bom v nadaljevanju teksta najprej osredotoCil na problematiko mladine v
Sloveniji v devetdesetih ter njenim posledicam, ki se posredno in neposredno izrazajo

tudi v samem mladinskem subkulturnem dogajanju.

* Drznem pripomniti, da so sodobne analize subkulturnega dogajanja premalo dosledne, saj pozornost
posvecajo predvsem ze vecinoma sfabricirani punk subkulturi, medtem ko dogajanje "pod povr§jem"
ostaja neznanka.

> Npr. alterglobalisti, anarhistiéne skupine, novi pacifisti, razne organizacije, gibanja in skupine (food
not bombs, straight edge, ekologi, homoseksualci ipd.). To so nove kategorije subkulture, ki se na
dolocenih podrocjih pokrivajo tudi z sodobno punk etiko.

% Dokaz ta to so 'legende' kot na primer Dusan Hedl s skupino CZD, Marko Brecelj, Gregor Belusi¢,
Bojan Babi¢ - Babo, skupine Pridigarji, Scuffy Dogs itn., ki svoje aktivno ustvarjanje znotraj alter
punk scene nadaljujejo tudi Se izven obdobja mladostnistva.
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1.2. Polozaj mladine kot sfere kreiranja in ohranjanja subkultur

Kako se bo v druzbi konstituirala dolocena subkultura, je v glavnem odvisno
od druzbenih razmer, ki konstituirajo druzbeno zivljenje ter predvsem od tega, kako
bodo mladi dojemali te razmere in morebiti reagirali nanje. Uletova (1996¢) na
primer ugotavlja, da je za generacijo mladih ob koncu 20. stoletja znacilno, da Zivijo
v relativno ugodnih razmerah, ki se kazejo v moznostih za dobro izobrazbo, dobrem
informiranju itn. Toda s procesi tranzicij, v katerih se nahaja Slovenija, se morajo
mladi soocati tudi z groznjami v obliki nezaposlenosti, kar posledi¢no vpliva na
zavedanje, da prehod iz sfere otrostva v sfero odraslih le ne bo tako fluiden. Za
mladino po drugi svetovni vojni je znacilno, da je to druzbena skupina, ki je na
prehodu iz otroStva v odraslost uspela vzpostaviti "svoj lasten svet, ki ga odrasli ne
morejo po svoje usmerjati, nadzorovati, ali si ga prisvajati" (Ule, 1995: 35). To je
hkrati "glavni sociokulturni dosezek mladih v letih po drugi svetovni vojni" (Ule,
1996: 217b). Skratka, gre za sfero, ki nudi prostor za vzpostavitev predispozicij
subkulturnega vrednotnega sistema. Vendar pa so se od konca sedemdesetih let pa
vse do danes zacele pri mladini pojavljati spremembe, ki igrajo signifikantno vlogo
pri morebitnem nastanku in nadaljnjem obstoju subkulture v najbolj sploSnem
pomenu besede. Ce je bilo za mlade v osemdesetih letih prej$njega stoletja znagilno,
da so se 'ukvarjali' z druzbo, ter svoja nezadovoljstva in probleme obravnavali znotraj
SirSega druzbenega konteksta, pa je za sedanjo generacijo mladih znacilen umik iz
sfere javnosti v sfero zasebnosti. S tem izgubijo zanimanje za SirSe, globalne
druzbene dogodke, svojih problemov pa mladi ne projicirajo ve¢ na druzbo, temvec
se z njimi spopadajo na individualni ravni. Uletova za to uporablja, po mojem
mnenju, posrecen izraz, saj meni, da lahko govorimo kar o "domestifikaciji mladine
in sicer v dvojnem pomenu: kot vracanje mladine iz javne sfere v zasebnost in kot
blokada kriticnih in alternativnih teZenj mladih" (Ule, 1995: 133). Svet za mlade (v
Sloveniji) torej predstavlja groznjo, pred katero pa se le-ti umikajo, namesto bi nanjo
konstruktivno odgovorili. V grobem bi si to lahko razlagali z vse bolj naras¢ajoco
stopnjo individualizacije, vendar pa bi s tem dobili le delen odgovor, saj
individualizacije ne moremo razumeti preprosto kot nacin, oziroma proces, s katerim
se posameznik osvobodi druzbenih pritiskov v obliki razliénih avtoritet in socialnih

definicij, na kar je opozarjal ze Beck (Ule in Kuhar, 2002: 47). Individualizacijo
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lahko poleg zapiranja v zasebnost razumemo tudi v kontekstu samopotrjevanja
posameznika, za katerega sta znacilni tako ambicioznost kot kreativnost, ki se odraza
v kriticnem odnosu do sebe in druzbe (Ule, 1996: 247a). Vendar pa tukaj naletimo na
nov problem, ki se ti¢e samih vrednotnih premikov znotraj segmenta mladih. S tem,
ko se le ti umaknejo v sfero zasebnosti, izgubijo zanimanje za javno angaziranost in
se na ta nacin distancirajo od celostne podobe vrednotnih sistemov 'zunanjega sveta'.
Vrednote, kot so artikuliranost, kreativnost, inovacije ipd., ki so vezane ne
subkulturni nacin zivljenja, pa zamenjajo vrednote, ki pristajajo na podrejenost
avtoriteti. Mladi torej postajajo vedno bolj konvencionalni. In kaj to pomeni za samo
subkulturo? Po pravici povedano, ni¢ kaj vzpodbudnega. Lahko bi rekli, da te
ugotovitve postavljajo moje teze o kontinuiteti punk subkulture pod vprasaj.
Socializacijske skupine, kot so krogi prijateljev, postajajo vse bolj sekundarnega
pomena, kar Ze v samem temelju onemogoca razvoj subkulturnega dogajanja. Ta za
svoj obstoj potrebuje skupine ljudi, ki si delijo skupni vrednotni sistem in
angaziranost, znacilni za mladinske subkulture (tudi punk seveda) iz sedemdesetih in
osemdesetih let prejSnjega stoletja. Mladi se sicer Se vedno istovetijo z dolo¢enimi
(sub)kulturami, vendar gre pri vsem skupaj bolj za simpatiziranje, kot pa za dejansko
subkulturno pripadnost. Sklep bi lahko bil, da "mladina ni homogena druzbena
kategorija, Se manj skupina, ki bi se soocala z druzbo /.../ Mladina tudi ni
zainteresirana za globalne spopade z druzbo, ¢eprav jo kritizira." (Ule, 1999: 271).
Kljub vsemu pa se ne gre prenagliti z ugotovitvijo, da to pomeni konec
subkultur in s tem posledi¢no punka. "Punk je domnevno 'idealni tip' z enotnim
standardom obnasanja, stila in ideologije" (Andes, 1998: 216) toda, kot avtorica v
nadaljevanju ugotavlja, posameznikova pripadnost doloceni subkulturi lahko variira
in je zato ne moremo oznaciti kot nekaj staticnega, ampak kot proces intenzivitete
vklju¢evanja in identificiranja znotraj doloCene socialne skupine. S pomocjo
avtori¢ine konceptualizacije punka kot kariere pri posamezniku lahko odnos mladine
do subkulturnih praks v Sloveniji definiramo znotraj konteksta punk subkulture.
Zakaj pravzaprav gre? Izhajajo¢ iz ugotovitve, da je pripadnost subkulturi fluiden
proces Linda Andes (1998) s pomocjo opravljene raziskave znotraj punk subkulture
lo¢uje stiri faze (predispozicijo, kateri nato sledijo tri faze) posameznikove
pripadnosti in identificiranja s subkulturo. V grobem so to faze, v katerih se
spreminja posameznikov odnos, tako do zunanjega okolja, kot tudi do same

subkulture (tabela 1.1.). V fazi predispozicije se posameznik distancira od okolja in
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sebe obravnava kot drugacnega, ne pa Se kot punkerja. V nadaljevanju se njegov
polozaj "razvije" od teznje po nasprotovanju okolju, do prizadevanja za sprejetje
znotraj subkulture. V zadnji fazi se posameznik zopet umakne v zasebnost in punk
kariero nadaljuje, po mojem mnenju, na najbolj dovrSen nacin in sicer z uteleSenjem

punk vrednot in ideologije, ki niso nujno vezane na pripadnost sami subkulturi,

oziroma samo-pojmovanju kot punker.

TABELA 1.1.: MODEL STIRIH FAZ KARIERE PUNKERJA

Predispozicija: Faza 1: Faza 2: Faza 3:
Razlikovanje upor Vélanjenje Transcendentnost
Oznacevanje
V¢asih da, v
samega sebe | Ne Da Da
glavnem pa ne
kot punkerja
Zunaj standardov Zivljenjski stil,
Definiranje o Nekonvencionalen, ) Vrednote,
mladinskih o scena ali skupnost, | §
punka y nekonformisticen ideologija
kategorij subkultura
Referencne 'Normalni' drugi ) ) ) y
) 'Normalni' drugi Ostali punkerji Jaz
skupine (starsi)
Locitev od
Nedisciplinirano, Ritualisti¢na 'punk
subkulture ali
nekonformisti¢no; | nekonformnost' v
sodelovanje na
Obnasanje nekonvencionalno | skladu s sprejetim )
o ) kreativnem /
oblacenje in razumevanjem L
) ) organizacijskem
obnaSanje punk obnasanja o
nivoju
Percepcija samega . ) ) )
o Biti sprejet kot del | Osebna integriteta,
Poglavitna sebe kot Biti Zaljiv in o -
skupine in ne biti postenost,
vrednota 'drugacnega' od Sokanten o
'pozer’' individualizem
‘normalnih’ drugih

Vir: Andes, Linda (1998: 220)

Iz tabele lahko razberemo, do kak$nih vrednotnih transformacij prihaja pri
posamezniku, ki s prehajanjem med fazami razvije tudi drugacen odnos do same
subkulture. Znotraj procesa (napredka), vse od upora druzbenim normam, do
vkljuevanja v subkulturo in koncnega ponotranjenja punkovske ideologije, pa
posamezniki nimajo skupnih poti. Kot ugotavlja tudi Andesova, je faza vkljucevanja
tista stopnja, pri kateri vecji del posameznikov izstopi iz subkulture. Na podlagi

ugotovitev o stanju mladine v Sloveniji pa lahko v nadaljevanju naloge razvijam tezo,
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da sta za vecino mladih v Sloveniji znacilni le prva in deloma druga faza. Tretja in
predvsem zadnja faza pa sta domena pescice posameznikov, ki udejanjajo anti
avtoritarno in individualisti¢no ideologijo punka ter nadaljujejo s tradicionalno D.1.Y.
(sub)kulturno aktivnostjo, neodvisno od "etabliranih komercialnih institucij" (Andes,
1998: 227). Seveda je potrebno poudariti, da punk ni edina oblika subkulture, ki
artikulira upor, oziroma drugace povedano, mladostniska uporna drza ni nujno
pogojena s pripadnostjo punk subkulturi. Poleg vsega pa so subkulture le en od
"mnogih razli¢nih nac¢inov, na katere se lahko mladi odzovejo na polozaj v katerem
se znajdejo" (Clarke citirano po Postrak, 2002: 171). Vseeno pa lahko lo¢ujemo med
mladimi s kriticno drzo, ki jo izrazajo med drugim lahko tudi v punk subkulturi in
mladimi, ki so bolj konzervativno naravnani, oziroma svoje morebitne kriticne drze
sploh ne artikulirajo. Sociolog Sergej Flere opozarja na zelo visoko stopnjo
konformizma med mladimi (Pirc, 2003: 49), vendar pa hkrati ugotavlja, da se tako
stanje ponavadi prevesi "v smeri druzbenega aktivizma, negacije obstojecih razmer in
uporniStva" (Flere citirano po Pirc, 2003: 49).

Temelji in nekatere ugotovitve v tem poglavju vsekakor predstavljajo izziv
poskusu analiziranja preobrazbe punka na slovenskih tleh, ¢esar se lotevam v
nadaljevanju svojega teksta. Sodobnih subkulturnih praks (tudi punkovske) seveda ne
moremo analizirati znotraj istih kriterijev, kot so to poceli avtorji v 70-ih in 80-ih
letih 20. stoletja. Brake npr. ugotavlja, da je "vstop v subkulturo vendarle omejen z
moznostmi, povezanimi z razredom in izobrazbo" (Brake, 1983: 28), kar pa dandanes
ne bi mogli reci, kar Se posebej velja za punk. Tudi nasploh so nekateri avtorji
skepticni do predpostavke o punku kot subkulturi delavskega razreda. PoStrak
ugotavlja, da so subkulture pred punkom "odsevale zavest o razredni pripadnosti,
punk pa naj bi vseboval tudi zavest o politi¢nih razseznostih ali pomenih razredne
pripadnosti" (Postrak, 2002: 168). Se bolj kriti¢en do take konceptualizacije je Mursi¢
(1995), ki meni, da je vezanost punk subkulture na razred prej mitoloska oznaka kot
pa realnost. Delavski razred naj bi zaradi viSanja standarda razvijal kulturo, ki je blize
kulturi vladajocega razreda. Po njegovem mnenju je konkretneje govoriti o punk
uporu kot uporu potlacenih, pripadnikov mlajsih generacij.

V kontekstu doslej izpeljanih predpostavk v nalogi se bom torej v
nadaljevanju osredotoCil predvsem na tisti del punkovske subkulture, ki je
spremembam navkljub na nek nacin ostal zvest tradicionalni punkovski ideologiji in

se izognil pastem trzne logike, ki je medse sprejela obliko (ne pa tudi vsebine) punka
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in iz nje naredila potroSniski artefakt. Za lazje razumevanje celotnega koncepta pa je
najprej potrebno vsaj okvirno poznavanje in razumevanje nastanka in zacetnih faz
punka na Slovenskem. Zato bom zacel s kratko zgodovino punka pri nas in pri tem
izpostavil tiste njegove elemente, ki so klju¢no vplivali na nadaljnji razvoj in v veliki

meri tudi na sedanje stanje v katerem se nahaja punk v Sloveniji.
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2.V DEZELO PRIDE BAV-BAV

Ko se je konec 70-ih let punk pojavil tudi v Sloveniji, so bili odzivi nanj zelo
razli¢ni. Na eni strani so bili tisti (npr. Igor Vidmar), ki so njegov prihod pozdravili
kot svezino, ki bo razburkala in razvedrila dolgo¢asno glasbeno sceno, na drugi strani
pa so bili tisti (npr. Dimitrij Rupel), ki nad njim niso bili navduseni in so punk, ki je
predstavljal upor zoper konformizem in mescanstvo (Mursi¢, 2000), oznacevali kot
nekaj trivialnega (Zerdin, 2002). "Prvotni punk je nasprotoval hipijevski pasivnosti,
apilitizirani apatiji, kompromisarstvu, konformizmu, 'marSu skozi institucije' in
potrosniski popularni glasbi." (Ogrinc, 1985: 98) Bil je kriticen in direkten. Scena se
je hitro Sirila in iz simboli¢ne groznje je punk kmalu prerasel v dejansko groznjo
obstojeCemu politicnemu sistemu. V trenutku, ko je punk v svoj govor uvrstil France
Popit, se je pricelo obdobje sistemati¢nega preganjanja punkerjev in punka, ki je
naenkrat postal drzavni sovraznik Stevilka ena. PriSlo je do sprozitve mobilizacije
represivnih ukrepov zoper punk, ki so se kasneje sicer izkazali za neutemeljene in
inscinirane’, vendar je bilo Ze prepozno. Punk je dobil svojo stigmo, ki je vodila v
getoizacijo in izolacijo punka (Tomc, 1985: 27 in BaSin, 2002: 26), kot posledica
njegove demonizacije. Ta je v veliki meri prisotna tudi dandanes, ¢eprav naj bi
okolje, v katerem zivimo, predstavljalo bolj tolerantno ozrafje za izrazanje
drugacnosti.

Ne glede na raznolikost, tako odzivov na punk, kot tudi njegovega
razumevanja, pa je ta "socio-kulturni fenomen" (Tomc, 1985: 11) na kulturnem in
druzbenem podrocju postavil temelje za nadaljnje ustvarjanje. OzaveSCenost in
kriticnost punka sta namrec¢ tudi z danasnje perspektive "bili prvi mnozic¢ni javni glas
civilne druzbe" (Ogrinc, 2002: 19). V svoji analizi ne nameravam posvecati prevelike
pozornosti kronoloSkemu pregledu razvoja punka, vse od prvega koncerta Pankrtov
oktobra 1977 dalje. Razlogi za to so predvsem pragmati¢ne narave. Dokumentov o
zgodovini punka na Slovenskem je na voljo precej. Veliko manj pa je prispevkov na
temo danasnjega stanja punka na Slovenskem in Se ti se pretezno nanasajo na tisto
sfero punka, ki je sprejel logiko kapitalizma. V svojem tekstu posveam pozornost

predvsem sferi, oziroma zapus$¢ini do-it-yourself underground punka. V prvi vrsti bi

7 Razlogi za policijske racije, hi$ne preiskave in podobne represivne ukrepe so bili velikokrat umetno
konstruirani, saj se je punku pripisovalo "grehe", s katerimi ni imel dejanske veze. Znana je zloglasna
Nazi-punk afera iz leta 1981 (ve¢ o tem v zborniku Punk pod Slovenci: 1985, 16).
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rad izpostavil tiste temelje, ki jih je v SirSem druzbeno politiénemu prostoru postavil
punk, in ki so predstavljali zagotovilo, da le ta, ¢eprav mo¢no spreminjajo¢ svojo
pojavno obliko, ni izumrl. Cetrt stoletja pozneje je neizpodbitno dejstvo, da je punk
pustil velik pecat, tako na kulturnem, kot tudi na druZbenem nivoju. In ¢e je pri
prvem Slo za nekaks$no revolucijo v razvoju glasbe, konkretneje rock'n'rolla, je na
druzbenem nivoju punk (skupaj z nekaterimi ostalimi mladinskimi subkulturami)
pomenil obliko izraZzanja nezadovoljstva in tudi upora zoper avtoritarnost, ki stremi k

ohranjanju statusa quo.

2.1. Punk in nacini izrazanja

Cilj, ki sem si ga zadal v tem tekstu, je poiskati povezave med prvotnim,
tradicionalnim punkom na Slovenskem in stanjem, v katerem se punk, ki je temu
izro€ilu ostal zvest, nahaja dandanes. Prav zaradi tega bom v nadaljevanju teksta
najprej izpostavil tiste elemente, ki so punk subkulturo najbolj zaznamovali, potem pa
poskusal priti Se do ugotovitev, kako so se le-ti ohranili do danes.

V tem podpoglaviu bom v splosnem skuSal orisati glavna elementa
punkerskega izrazanja, ki sta bila v kontekstu prvotne punkerske ideje namenjena

predvsem provokaciji. To sta punkerski imidzZ in seveda sama glasba.

2.1.1. Videz

Brez pretiravanja bi lahko rekli, da so punkerji s svojo pojavnostjo kratkomalo
Sokirali javnost, pri ¢emer pa se moramo distancirati od sodb javnih obcil, ki so punk
in punkerje predstavljali (in to tudi Se vedno pocno) v skrajno negativni luci
(pijancevanje, povzroCanje nereda, krSenje javnega miru itn.). Dejstvo je, da so z
elementarnostjo in neposrednostjo svojega imidza ucinkovito, predvsem pa zelo
eksplicitno izrazili svoja staliS¢a. Imidz je bil brez dvoma med najbolj prepoznavnimi
elementi takratne punkovske subkulture. Nastal je kot rezultat prestrukturiranja
oziroma brkljanja (bricolage), kot ga je definiral Hebdige (1997), predmetov iz
vsakdanjega in vcasih tudi intimnega (tamponi) zivljenja ter jim pripisal nov pomen.

Z njim so na skoraj grotesken nacin izrazali izkrivljeno podobo druzbe (Potokar,
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1985). Odzivi normalne' javnosti na punkovski stil pa so bili, kot ugotavlja Hebdige
(1997), tipicno ambivalentni, saj so nihali med strahom in zgraZzanjem na eni strani
ter fascinacijo in zabavo na drugi strani.

Kljub vsemu pa punkerski stil, tako kot sam punk, Se zdale¢ ni bil homogen
(Mursic, 2000: 190), saj je bil "izrazito osebno spektakularen /in je kot tak dopuscal/
nesteto variacij, ki jih je nemogoce in tudi neumestno sistematizirati" (Potokar, 1985:
37). Se toliko teZje, ¢e ne celo nemogode pa bi bilo kakr$nokoli sistematiziranje
izgleda danaSnjega punkerja. V najbolj sploSnem orisu bi lahko rekli, da je ortodoksni
videz punkerjev zgolj eden izmed Stevilnih segmentov izredno heterogenega
punkovskega izgleda. Imidz sodobnih punkerjev, kot ga sistematizira Basin (1999), je
sicer konceptualno ustrezen, vendar pa kljub vsemu Se vedno pomanjkljiv z vidika
casovne, deloma pa tudi regionalne komponente, saj imidzi znotraj teh tako mo¢no
variirajo, da pravzaprav izgubijo obCo prepoznavnost. Sklepam lahko, da je za
sodobni underground punk znacilno ve¢ posvecanja sami vsebini, kot pa formi, kar se
konec koncev izraza tudi v sami glasbi. Subkulturni stil je torej eden izmed
elementov subkulturne identifikacije, saj "izraZza stopnjo predanosti subkulturi in
naznacuje predanost specificni subkulturi, ki s samo zunanjostjo ne upoSteva
dominantnih vrednot, ali pa jih napada." (Brake, 1983: 25). Prav ta subkulturni stil pa
je z vidika sodobnega punka lahko problematicen, saj je s tem, ko si ga je prisvojila
potrosniska kultura, izgubil svoj pomen. Tradicionalni punkerski imidz je na primer
nastal v funkciji provociranja in Sokiranja, kar pa ne pomeni, da je novodobni punk
izgubil to znacilnost. Tudi dandanes v punku najdemo stilske prakse, ki imajo pridih
nekonvencionalnosti in kontroverznosti®. Vendar pa zaradi njihovega razgirjenega
prakticiranja, ki ni nujno vezan na punk subkulturo, izgubijo ucinek Sokiranja
javnosti, Ze vajene ekstremnega. Med bolj kontroverzne nacine punkovskega
izrazanja, katerega so, roko na srce, v veliki meri sproducirali mnozi¢ni mediji, sodita
popivanje in razgrajanje. Resda so za tako sliko odgovorni tudi posamezniki, ki v
punku vidijo zgolj opravicilo za tako pocetje, na kar so me opozorili tudi nekateri
izmed mojih sogovornikov (6. poglavje). Seveda je punk, tako kot tudi druge oblike
subkultur, vezan na uzivanje drog (Mursi¢, 2000), katere se danes pojavljajo
predvsem v obliki uzivanja marihuane in alkohola (predvsem vino in pivo). Ne gre pa

pozabiti, da je na drugi strani, predvsem pri hardcoru, mocno prisotno "straight edge"

¥ Gre predvsem za nestete oblike body-piercinga, tetoviranja itn.
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(SXE) gibanje, ki predstavlja neke vrste asketsko prakso, ki med drugim zavraca

uzivanje alkohola in drog nasploh.

2.1.2. Zvok

Tudi s kulturnega vidika je punk prispeval pomemben delez, tako k
razumevanju subkulture, kot nenazadnje tudi popularne kulture. S svojim glasbenim
izrazanjem je punk namre¢ pomenil reakcijo nad takratnim stanjem v popularni rock
glasbi. Zdolgocasena mladina, ki ji rock kliseji niso ve¢ nudili izziva, so potrebovali
nekaj novega. In punk jim je s svojim glasbenim minimalizmom, hitrostjo in
glasnostjo nudil prav to. Glasba, ki je delovala agresivno in energi¢no, pri ¢emer pa
so bila sporocila ve¢inoma mirovniska (Mursi¢, 2000: 210), je bila torej za punkerje,
poleg imidza, klju¢no sredstvo za izrazanje svojega nezadovoljstva nad stanjem v
druzbi. Punk je bil (in Se vedno je) kritika komercialne glasbe, kar pa se ni izrazalo
zgolj v glasbi sami, temve¢ tudi v nacinu njene produkcije in potroSnistva. Tako je
punk glasba ostala v domenah malih, neodvisnih zalozb in distributerjev, ki so
delovali znotraj teh mrez. Zelo jasno pa je punk tudi artikuliral teznjo po tem, da je
izvajalec lahko kdorkoli, ter s tem hkrati brisal lo¢nico med izvajalci in ob¢instvom.
Punk predpostavlja, da bi "kupovanje ploS¢ moralo biti izraz stranke, ne pa
manipulacija izvajalca" (Frith, 1986: 159), kar zelo grobo re¢eno pomeni, da je
obc¢instvo tisto, ki se bo odlocilo, kaj bo poslusalo, namesto, da bi zgolj pasivno
spremljalo lansiranje zvezdnikov multinacionalnih korporativnih zalozb, ki s svojo
manipulacijo nudijo moznost fiktivne izbire. Poleg prvotnega Sokiranja kot posledica
hrupa, pa sta punk glasba in njeni teksti eksplicitno negirala konvencionalne pop rock
vrednotne kliSeje. Z vsem tem pa je punk s seboj prinesel tudi problematiko
vrednotenja punkovske glasbe. Dotedanji slovenski glasbeni kritiki stare generacije
so se pri vrednotenju izkazali za precej nekompetentne, ko so punku v Sloveniji
pripisovali kopiranje britanskih vzorcev, o ¢emer piSe Barbari¢ (1985). Pomembna
distinkcija med britansko in slovensko sceno je bila v tem, da je Slovenija Sele s
pojavom punka pravzaprav dobila prve vzorce mladinske rockovske glasbe. Punk je
bil torej tisti, ki je postavil "temelje godbe, ki bi lahko postavili kot alternativo
vladajo¢i popevkarski in pa mainstream angloameriski glasbeni mentalnosti"

(Barbari¢, 1985: 51). Avtohtoni domaci rock se je na slovenskem rodil Sele v
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zgodnjih 70-ih s skupino Buldozer, polno uveljavil pa se je pojavom oz. "uvozom"
punka (Mursi¢, 1994: 14). Prav skupina Buldozer pa predstavlja svojevrstno
posebnost na slovenski rock sceni. Medtem ko so bili rockerji ve€inoma tarca kritik s
strani punkerjev, so BuldoZer s svojo ploS€o Pljuni istini v oc¢i dokazali, da lahko tudi
rock glasba poseze po bolj alternativnemu in provokativnem ustvarjanju (Mursic,
1995: 63).

Kriteriji vrednotenja punka, ki so se pocasi razvijali vzporedno z njim, so se v
veliki meri ohranili do dandanes in glasbeni kritiki skupine ocenjujejo na podlagi
njihove prepricljivosti, originalnosti (drugacnosti) in tehni¢nih elementov izvedbe
(Brabari¢, 1985). Za kaj pravzaprav gre pri teh kriterijih? Prepri¢ljivost je tisti
element, ki je sicer zelo pomemben, vendar se hkrati oklepa subjektivnega vidika
glasbenega kritika, ki v glasbeni skupini prepozna pristnost in iskrenost ali pa jo v
nasprotnem primeru prepozna kot blefiranje. Pri originalnosti se pojavi zelo
pomembna distinkcija med danasnjim punk/HC ter prvotno glasbeno revolucijo, ki jo
je predstavljal punk. Konec 70-ih in v zaletku 80-ih let je punk bolj ali manj
reprezentiral nove redefinicije glasbenih vzorcev, medtem ko se novodobnemu punku
velikokrat ocita kliSejevstvo. Prav to je lahko eden izmed razlogov ponovnega
modificiranja glasbenih elementov, ki "originalnemu" punk/HC dodaja prvine, kot so
tezko metalna glasba, reagge, ska, itn., kar je dandanes v underground punku mocno
prisotno. S tega staliS¢a je punk sam po sebi lahko sredstvo za lasten obstoj. Ko punk
postane tisti, ki iz takega ali drugacnega razloga ne nudi ve¢ izziva, je ena izmed
moznih reakcij prav novo modificiranje in rekonstruiranje glasbenih vzorcev, ki pa
nekje na tej poti lahko izgubijo oznako 'punk'. Prav zaradi tega je dandanes moc¢no
prisotno tudi t.i. predalckanje glasbenih skupin, katerega so se prvotni punkerji tako
mocno otepali (Barbari¢, 1985). Kljub svoji morebitni neustreznosti in morda celo
povrsnosti, pa taka sistematizacija glasbe predstavlja "edino moznost, kako lahko
glasbo novega benda priblizamo bralcu / poslusalcu, ki je Se ni slisal, ob tem pa tudi
spravimo v kolikor toliko razloCen sistem" (Barbari¢, 1985: 55). Tudi tretji kriterij
vrednotenja (tehni¢ni elementi izvedbe), je v svojem razvoju pridobil precejSnji
pomen, saj je dandanes v poplavi punk bendov potrebno kar precejSnje obvladovanje
glasbenih instrumentov, ¢e hoces§ narediti vtis tako na poslusalce, kot tudi na druge
glasbene ustvarjalce. S pojavom punka se je namrec izbrisala meja med glasbeniki in
obcCinstvom, saj je poslusalec lahko Ze naslednji dan igral vlogo izvajalca glasbe. Ker

je danes dostopnost do opreme Se lazja, je izvajalec lahko prakticno vsak. Ob tej
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poplavi novih izvajalcev ter vedno vecji kompleksnosti glasbe znotraj punkovske
scene, je obvladovanje glasbenih instrumentov postalo skorajda nuja.

V letih, ko je "tradicionalni" punk na Slovenskem dozivljal svoj vrhunec, so
se na tem ozemlju zvrstili Stevilni bendi, ki jih nekateri razvrScajo v tri generacije
(Tome, 1989: 130). V prvo generacijo so poleg Pankrtov sodili §e bendi kot npr.
Berlinski zid, Kuzle, Sund, Lublanski psi itn.. Sledila je druga generacija, ki se je od
prve razlikovala predvsem po tem, da je bila stilsko precej bolj heterogena. V to
generacijo sodijo bendi kot npr. Otroci socializma, Cao picke, ter skupina Niet.
Naslednja, v marsi¢em prelomna generacija punka, katero bom v nadaljevanju Se
predstavil, pa je bil hardcore. Njegovi predstavniki so bili prepri¢ani, da so "edini, ki
niso zatajili punka" (Potokar, 1985: 45), ki je v tem obdobju postajal del industrije
popularne glasbe. Hardcore generacijo predstavljajo bendi UBR, Polska malca in
drugi. V devetdesetih letih ter prvih letih novega tiso€letja pa bi razlikovanje med
generacijami nekoliko tezje opredelil. To pravzaprav niti ne bi smelo biti
presenetljivo, ¢e pomislimo na vse procese druzbene diferenciacije, individualizacije,
na ekspanzijo medijev ter na vse ostale dejavnike, ki so brzkone v veliki meri
prispevali k veliki heterogenosti znotraj punkovske subkulture dandanes. V svoji
nalogi se tudi izogibam naStevanju glasbenih skupin, saj ima to pocetje svoje
metodoloske omejitve. Veliko bendov je namre¢ omejenih na lokalno in kratkotrajno
delovanje, poleg vsega pa gre za t.i. metodologijo "vsak ima svojo zgodbo" (Si¢arov,
2002: 52), ki po mojem mnenju ne sodi v kontekst objektivnega diskurza. Kot bomo
lahko videli v zadnjem delu naloge, pa se poimenskemu naStevanju glasbenih skupin

v vecini izogibajo tudi moji sogovorniki.

2.2. Hard Core

V osemdesetih letih prejSnjega stoletja je punku sledil Se hardcore, kot
reakcija na "zvodenelost" scene, ki se je kazala v svoji $irini in notranjih nesoglasjih.
Hardcore je poskusal obuditi punk in ga radikalizirati. Stopnjevala se je hitrost in
besedila so postajala bolj osebnostna. Hardcore je svojo kritiko uperil tako zoper
druZbene razmere "zunaj", kot tudi razmere znotraj same punk avantgarde. S tem, ko
je hard core postal tudi notranja kritika samega punka, je po eni strani poskrbel za

kontinuiteto subkulture, po drugi strani pa je Ze nakazoval vedno vecja nesoglasja
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znotraj zelo Siroke in heterogene scene, ki so v veliki meri prisotna Se danes.
Kakorkoli Ze, ti poskusi niso dosegli zelenega ucinka, saj hardcore glasba s svojo
agresivnostjo in hitrostjo ni mogla ratunati na $irsi krog privrzencev’, kot je to uspelo
punku (Zerdin, 2002). Tudi s pojavom hardcora se zatiralski odnos oblasti do punka
ni prenehal in teznje po iskanju povezave med punkom in nacizmom so ostale.
Alternativna scena je sicer osvobajala simbolni in realni prostor (Zerdin, prav tam),
kot so tiskani in drugi mediji. Vendar pa je oblast na drugi strani z represivnimi
ukrepi, kot so zapiranje klubov ipd., ozila prostor avtonomije. Prav za avtonomijo se
je zavzemal punk (Tomc v Nedelo, 27.9.1998), ki je predstavljal bitko proti
(dominantni) kulturi in bitko za svoj obstoj (Mursi¢, 1995: 50).

Vsi ukrepi zoper punk so bili kljuénega pomena za njegov nadaljnji razvoj, pri
c¢emer se "vecjo tolerantnost izkazuje punku kot kulturnemu fenomenu, manjSo pa
punku kot socialnemu gibanju" (Tomc, 1985: 26). Ta odnos je eden kljucnih
dejavnikov za delitev punka na dve sferi. Tudi dandanes je punk kot kulturni fenomen
delezen velike pozornosti, saj zaradi svoje popularizacije v oceh velikih glasbenih
korporacij predstavlja dobicek. To pa je v nasprotju z idejami, ki jih je punk
predstavljal v svoji osnovni obliki. Hardcore stare Sole' zaradi svoje hitrosti, trdosti
in nespevnosti v zacetku devetdesetih let, ob pojavu t. i. punk revival-a, ni dozivel
tak§nega komercialnega uspeha'' kot (melodi¢ni) punk(rock). Ostal je mo&no
zakoreninjen v domeni undergrounda, a kmalu je tudi sam naletel na notranjo kritiko.
S svojim pridigarstvom o "true" HC bendih, skupnostih in ideologiji je namre¢ naletel
na odpor scene, ki v svojem jedru sicer goji ideje prvotnega punka, a je v procesu
kulturnega mesSanja presegla tri-akordno prvinskost punka in posegla po bolj
kompleksni glasbi. Tako spori, kot tudi diferenciacija glasbenih praks, pa dandanes
pomembno vplivajo na nemoc pri izgradnji kolektivne subkulturne zavesti, ki je za
prezivetje neke subkulture kljuénega pomena. Toda kljub vsem tem navkljub, ostaja
bistvenega pomena dejstvo o prisotnosti elementov, ki navzlic kompleksnosti in
heterogenosti scene punk Se vedno ohranjajo pri zivljenju.

Sama glasba je v zadnjih petindvajsetih letih doZivela veliko sprememb. Pri

tem pa je naletela na tezavo na podrocju konceptualizacije, oziroma distinkcije med

? Izjema je morda skupina Niet, ki je med najstniki dosegla nekaksen kulten status.

' Bolj znano pod imenom Oldschool HC, ki temelji na zelo hitri in agresivni glasbi ter pesmimi
kraj$imi od ene minute. Tako glasbo so pri nas v drugi polovici devetdesetih let igrali Low Punch, sem
bi pa lahko uvrstili tudi Wasserdicht.

"' Se pa je izoblikovala zelo moéna HC scena znotraj punk subkulture.
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undergroundom in mainstreamom. Vendar pa je ta delitev idealno-tipska, saj sta ti
dve sferi relativno abstraktna konstrukta, v veliki meri odvisna od posameznikove
percepcije. Zelo elementarna enacba bi se lahko glasila takole: "Ni vsak hrup ze
undrground in vice versa." Gledano splosno je torej punk kot glasba (punk forma) v
vsakdanjem zivljenju sprejemljiva in predstavlja del potrosniske druzbe. V kolazu
razlicnih glasbenih praks, tako na underground, kot tudi na mainstream podrocju, je
agresivna in drveca glasba nekaj vsakdanjega in torej ne deluje (ve¢) v funkciji
zgrazanja. Ideje in "programi", ki se skrivajo za samo glasbo, pa so za pretezno
pasivne poslusalce postali irelevantni. Lahko bi rekli, da gre za nadvlado forme nad
vsebino, kjer je zvok glasbene skupine in njihovih pesmi pomembnejsi od sporocila.
Tako ostaja punk vsebina in njegova ideologija Se vedno domena underground
gibanja, do katerega pa ima okolje zelo ambivalenten odnos. Mislim, da dandanes
tezko govorimo o odnosu SirSega druzbenega okolja do punk subkulture, saj le ta ni
eksplicitno izrazen, oziroma se pojavlja le v smeri punka do druzbeno-politicnega
okolja. Prej bi lahko rekli, da je odnos definiran na relaciji etablirane politicne elite
do mnozice (razli¢nih) subkulturnih praks. Le tako si lahko razlagamo, na eni strani
podporo (v glavnem v obliki donatorstev) s strani lokalnih politiénih skupnosti, po
drugi strani pa represivne ukrepe, v glavnem v obliki onemogocanja in preprecevanja
koncertov. O tem bom nekoliko ve¢ spregovoril v drugem delu naloge.

Kljub vsem tem spremembam, ki jih je na svoji poti dozivela punk subkultura,
pa lahko tudi v sodobnosti identificiramo nekatere elemente, ki so kljucno
determinirali punk subkulturo ter obenem ohranili kontinuiteto in so v taksni ali

drugacni obliki prisotni $e danes.

2.3. Punk kot gibanje

Represija, ki jo je punkovsko gibanje dozivljalo na svojem vrhuncu, je, kot
sem Ze omenil, vplivala na geotizacijo in izoliranost subkulture. Kljub vsemu pa ne
moremo zanemariti dejstva, da je prav punk, kot podlaga za vznik druzbenih gibanj
(Mursic, 2000: 206), pomembno vplival na nadaljnji razvoj civilne iniciative. Te na
dan planejo ob posebnih priloznostih in tako lahko tudi danes trdimo, da druzbeno
zavzeta in predvsem kriti¢na subkultura prav tako sproza nove represivne ukrepe.

Govorim namre¢ o gibanjih in demonstracijah, ki so uperjene proti globalizaciji,
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Vojnamlz, onesnazevanju okolja, samoiniciativne zasedbe prostorov za avtonomno
kulturno ustvarjanje'® ipd. Ta gibanja sama po sebi sicer niso neposredno vezana na
punkovsko subkulturo, vendar pa je po drugi strani prav punkovsko gibanje odprlo
prostor za take in drugacne kriticne manifestacije. V nasprotju z nekaterimi
predstavami, pri sodobnem punku ne gre za nostalgijo, ampak za ponovno soocenje z
druzbeno dejanskostjo. Alternativa brez politicnega naboja ne more preziveti, zato v
primeru punka ne moremo govoriti o apoliti¢nosti. Vendar se ta politicni naboj ne
kaze toliko kot teznja po pridobivanju politicne moci, temvec bolj kot prizadevanje za
vzpostavitev kriticnega diskurza v kontekstu druzbeno-politicnih razmer. Kot
ugotavlja Adorno (Rutar, 2001), je namre¢ kriticna vednost vselej politi¢na in

angazirana.

2.4. Vloga Zensk v punku

Ena izmed znacilnih karakteristik, ki jih je v rockovsko ustvarjanje vpeljal
punk, je deseksualizacija rock glasbe, saj so punkerji "zavrgli romanti¢na in
permisivna ustaljena pravila" (Frith, 1986: 237). Na ta nacin so tudi preprecili, da bi
spolnost kreirala potrosnjo, kot je to v veliki meri pocel rock pred punkom. Njihovo
zanikanje pomena spolnosti se kaze na ve¢ nivojih, med drugim tudi v raznih
provokativnih izjavah. Tako je na primer pevec skupine Sex Pistols Johhny Rotten
definiral seks kot "30 sekund cmokajoc¢ega hrupa" (Frith, prav tam). Prvotni punk ni
vseboval ljubezenskih pesmi, ki bi zenske kategorizirale kot objekte ljubezni in
seveda tudi spolnosti. Punk ideologija je bila do Zensk zelo emancipatorna. Ena
izmed posledic tega pa je bilo osamosvajanje Zensk in njihovo vse pogostejse
pojavljanje v punk skupinah, bodisi kot avtoric, izvajalk ali pa kar oboje hkrati.
Ceprav so se zenske izvajalke v rock glasbi pojavljale Ze pred pojavom punka, pa je
prav ta precej eksplicitno konstruiral njihovo vlogo (Raphael, 1997). Medtem ko rock
glasba zenske pogostokrat obravnava kot objekt seksualnega pozelenja, je punk s

svojimi do-it-yourself praksami zenskam omogocil prostor, kjer so se lahko izrazale

"2 Pri nas so bili v zadnjem Gasu bolj odmevna gibanja, ki so nasprotovala vstopu Slovenije v Nato in
Ameriskemu vojnemu posredovanju v Iraku.

" Na Goriskem so dalj ¢asa potekale prireditve, ki so opozarjale na problematiko prostorov,
namenjenim alternativni kulturi. Ena izmed takih akcij je bila tudi zasedba zapuséene stavbe za
izvedbo koncerta, kjer je prislo tudi do sicer neuspesnega posredovanja policije.
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osvobojene predsodkov in kliSejev, prisotnih v mainstream pop kulturi. Tako Zensko
goloto na odru znotraj punk scene sicer lahko razumemo znotraj konteksta
provokacije, ki pa ji je odvzeta konotacija seksualnosti.'* Neglede na nadaljnji razvoj,
so zenske znotraj punk scene ohranile svoj ustvarjalni polozaj. Tako smo lahko tudi
na Slovenskem pri¢a mnozici bendov, vse od Cao Pi¢k in Tozibab, pa do bolj
sodobnih Pizda Materna, Golliwog, Fregatura...””, pri katerih igrajo Zenske vlogo
akterk, ki ni pogojena s stereotipnimi predstavami. Ceprav bi bilo sicer zmotno
pricakovati, da sta obe spolni vlogi v punku popolnoma izenaceni, pa lahko z
zagotovostjo trdim, da Zenska vloga znotraj punk scene rusi stereotipne predstave
zensk v rocku zgolj kot objekt. Nudi jim polozaj aktivnih subjektov, s tem pa se
izraza tudi protiseksisti¢na usmerjenost punka, ki je v danaSnji obliki ena glavnih t.i.
punkovskih manifestacij.

Ceprav je punk sicer moéno vezan na samo glasbo, ne smemo zanemariti
njegovega vpliva na $irSo civilno-druzbeno sfero. Glasba, kot medij Sirjenja druzbeno
kriti¢nih idej, se je z leti sicer mo¢no spremenila, kar pa Se ne pomeni, da ideje, ki jih
je Siril punk, niso aktualne tudi v sodobnosti. Glavna naloga nadaljevanja naloge je
torej poiskati in identificirati revitalizacijo punk scene ter opozoriti na temeljno

problematiko s katero se le-ta srecuje.

'V spominu imam trio iz Svice NNY, ki je pred leti nastopil v ajdovskem klubu Jutro. Zaradi
vrocine, v kateri se je odvijal koncert je bobnarka pa¢ enostavno slekla majico in nadaljevala igranje
"zgoraj brez".

" To je le nekaj izmed skupin iz slovenske punk zgodovine in sedanjosti, v katerih aktivno sodelujejo
dekleta. Skupina Fregatura iz Kopra, pa je celo ena izmed punk skupin, ki jo v celoti sestavljajo
dekleta.
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3. DANES PROTI VCERAJ

Sodobnim subkulturnim oblikam, kamor sodi tudi punk se pogosto lepi
oznaka umetne skonstruiranosti (Velikonja: 1999, 15). Toda neglede na te, po mojem
mnenju periferne, predvsem pa neupravi¢ene konotacije, punk tudi v sodobnosti Se
vedno ohranja svoj pomen v nestrinjanju z obstoje¢im stanjem ter nudenju alternativ
vrednotam potroSniSke druzbe kapitalizma, katere determinirajo na$§ nacin zivljenja.
Glavno gonilo punka je Se danes ideja o aktivnosti (Tome v Razgledi, 1997) v smislu
jemanja svobode v svoje roke, v smislu delovanja zunaj okvirjev. Seveda je tu
potrebna analiza transformacije punkovske scene, ki jo je le ta dozivela v svojih 25
letih obstoja. Dosedanje analize so se predvsem osredotocale na punk, ki je v
devetdesetih letih presel v sfero potrosnje in tako postal prodajni artefakt, s tem pa
poskrbele za trivialnost, ¢e ne celo negacijo njegovega obstoja v subkulturnem
pomenu. Punk danes ni namenjen zgolj potros$nistvu in zabavi. Dokaz, da obstaja
sfera underground punka, ki ima do te komercializacije izrazito odklonilen odnos, so
sporocila in ideje, ki se §irijo znotraj te sfere.

"It's all about the music. It's all about good sound. But this is fuckin commercial shit!
Business corporations suck! Who cares - it's all about the music. Who cares if band is
pro life. Who cares if band if band is sexist or even racist. The most important thing is

that band looks cool! Is this what hc/punk is all about? All about the music? I don't
think so"'® (Low Punch: Who Cares)

V zgornjem besedilu primorske hardcore skupine lahko zasledimo jasno
izrazen kritiCen odnos do kvazi punk ustvarjanja, pri katerem je pomembna le Se
forma, medtem ko je vsebina potisnjena v ozadje, oziroma sploh ni ve¢ pomembna.
Taksni ideoloski konflikti na punkovski sceni seveda niso nekaj novega, ampak so
prisotni prakticno od samega zaletka. Vendar pa se ne nameravam spuscati v
kakr$nokoli analizo konfliktov med tema dvema sferama, saj je locnica med njima
zelo nejasno doloc¢ena in pogostokrat predmet subjektivne interpretacije, kar lahko
pripelje do neljubega posplosevanja. Splosno gledano je punk negacija kulturne
produkcije, za katero bi skozi njegovo retrospektivo veljala platonisti¢na definicija

umetnosti, o kateri govori Mocnik (1993; 24). Tukaj velja opozoriti na nevarnost, na

'® "Vse je v glasbi. Vse je v dobrem zvoku. Ampak to je jebeno komercialno sranje! Poslovne
korporacije so ku*c! Komu mar - vse je v glasbi. Komu mar ¢e je bend 'pro-life' . Komu mar, ¢e je
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katero je na svojem predavanju "Moznosti in nezmoznosti neposredne demokracije"
opozoril tudi Nikolaj Jeffs (Mostovna, Nova Gorica, 14.3.2002). Vsak aktivist,
oziroma skupina, ki kriticno nastopa zoper nek problem, je v nevarnosti, da
nezavedno sama postane objekt lastne kritike. Prav v tej domeni se skriva tudi ena
izmed najzahtevnejSih in hkrati tudi najmanj hvaleznih nalog pri teoreticnem
opredeljevanju underground punka. Kje potegniti ¢rto med mainstream pop glasbo -
kamor se je preselil tudi 'punk' zvok - in subverzivno (Rusjan, 2002), undrground
glasbo? Ce se lotimo analize skupin v slovenskem prostoru, kot so npr. Bepop ali
Game Over, je kakrSenkoli poglobljen diskurz najbrz odve¢. Vec nasprotujocCih si
staliS¢ pa bi najbrz bila delezna opredelitev skupine, kot je npr. D-Fact. Kakr$nakoli
bi Ze ta opredelitev bila, je namen zgornjih verzov prikaz nedoslednosti analiz, ki
punku pripisujejo predvsem potrosnisko funkcijo. V njih je iz taksnih ali drugac¢nih
razlogov odsoten globlji vpogled v samo strukturo punka, ki se nahaja v t.i
undrgroundu. Dejstvo je, da politicno delovanje elit "lahko subkulturi kréi ali ji
odpira prostor delovanja" (Tomc, 1994: 203). S postopnim nastajanjem okolja v
Sloveniji, ki naj bi bilo tolerantnej$e do punka, bi potemtakem tudi subkultura morala
imeti SirSi prostor delovanja. To je na nek nacin res, je pa res tudi to, da so razli¢ni
dejavniki, ki wvplivajo na relativno netransparentnost punk subkulture, skozi
zgodovino naredili underground punk nezanimiv za politi¢ne institucije. Vendar se
stanje kaj hitro spremeni, ko se subkultura politizira (Tomc, 1994: 198) in tako
postane "delezna politiéne pozornosti" (Tomc, 1985: 22). Dokaz za to pa je v
sodobnosti Avtonomna cona Molotov, ki je s svojim aktivnim udejstvovanjem pri
(med drugim) protinatovskem gibanju sprozila veliko represivnih ukrepov s strani
politi¢ne elite. (Trampus, 2002b in Trampu$S 2002c). AC Molotov je skupina
skvoterjev, ki so naselili izpraznjeno poslopje Slovenskih Zeleznic na Kurilniski ulici
v Ljubljani, vendar so ga morali po Stevilnih posredovanjih oblasti tudi zapustiti.
Vecina pripadnikov te skvoterske skupine "pripada anarhopankovski sceni, poleg
pankerske oprave pa jih druZi tudi prepri¢anje o nujnosti druZbene angaziranosti. Ce
je res, da so punkerji neko€ 'samo posedali po parkih in pili vino', novodobni pankerji
mislijo drugace /.../ Skvoterji so prepri¢ani, da mora pravi panker s politicnim
angaziranjem ustvarjati alternativo ustaljenim druzbenim normam" (Trampus, 2002b:

28). Molotovci so seveda le en segment punk subkulture in vsekakor jih ne moremo

bend seksisticen ali celo rasisti¢en. Najbolj pomembno je, da bend izgleda kul! Je to tisto za kar se v
punk/hc gre? Samo za glasbo? Ne bi rekel!" (Prevod M.M.).
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omejiti zgolj v okvirih punk ideologije. Vendar pa so ukrepi zoper njih jasno
pokazali, kak$no je staliS¢e politi¢ne elite in deloma tudi javnosti do druzbenih
skupin, ki manifestirajo svoje nezadovoljstvo nad obstoje¢im druzbenim redom, kar
je punk vsekakor pocel in tudi Se vedno pocne. Igor Vidmar ucinek protinatovskega
gibanja primerja z ucinki, ki jih je s seboj prinesel punk. "Prva pankovska singlica je
spravila na dan 'represivno toleranco™ (Vidmar, 2002: 18) Dimitrija Rupla, po
Vidmarjevem mnenju pa se je to posrecilo samo Se Nato oponentom 25 let kasneje.
Ukrepov zoper punk subkulturo v sodobnosti ne moremo primerjati s tistimi,
ki so se pojavljali v samih zacetkih na prehodu iz 70-ih v 80-a leta. Toda, ¢e so bili
nekdaj najvecji sovraznik punka prav represivni ukrepi s strani drzave, se mora v
sodobnosti punk za svoj obstoj in delovanje spopasti tudi z apati¢nostjo in
konformizmom mladine, ki (neo)punk'’ sprejema zgolj kot vrsto artistiéne forme,
torej kot Se en prodajni artefakt. Toda punk, ki ga obravnavam, ni in ne more biti del
popularne kulture. Ta po mnenju nekaterih analitikov, ki se ukvarjajo s kulturnimi
Studijami "bistveno pripomore k temu, da se ljudje sprijaznijo s svetom, kot je,
namesto da bi ga poskusili aktivno spreminjati" (Stankovi¢, 2002: 12). Vecina
akterjev znotraj underground punka pa prav to vsekakor poc¢ne. Njihovo aktivno in
kreativno delovanje je dokaz, da "tudi najbolj izrazito hegemonske kulturne vsebine
ne zagotavljajo reprodukcije hegemonije, saj ljudje te vsebine nenehno preoblikujemo
v nekaj novega, v nekaj kar lahko vsaj potencialno ogroza hegemonski red."
(Stankovi¢, 2002: 42). Podobno razmiSljajo tudi drugi avtorji, ki menijo, da
alternativni rock, kar punk vsekakor je, implicira napad na dominantno kulturo in
predstavlja "potencialni substitut za hegemonsko organizacijo" (Grossberg, 1997:
486). Zavedati se moramo, da ko danes govorimo o odnosu punka do popularne
kulture, gre predvsem za vsebinsko zavracanje ideologije kapitalizma, ki jo v
precej$nji meri reprezentira popularna kultura. Mnozi¢ni mediji, potro$ni§tvo in
glasbena industrija so elementi, ki ustvarjajo trg, le - ta pa doloca nas okus. Danasnja
mladina je pod pritiskom vseh teh dejavnikov klonila in v navidezni izbiri pac
poiskala tisto blago, skozi katerega vladajoci razred "na podlagi identifakicjskih shem
mnozicam vsiljuje svojo lastno ideologijo" (Adorno citirano po Mursi¢, 2000: 193).

Punk glasba je sprva sicer naletela na odklonilen odnos. Toda s komercializacijo

"7 Nasploh je v sodobnosti tezko dologiti ustrezen izraz za poimenovanje scene. Eden izmed moznih
izrazov, bi lahko bil tudi post punk, ki predstavlja razgradnjo nekaterih klasi¢nih prvin (rocka) in novo
konstrukcijo le-teh.
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punk postane popularen in za najstnika povsem legitimen, predvsem pa obce sprejet
upor zoper (starSevsko) avtoriteto, brez globljega poznavanja vsebine, ki je pri t.i. pop
punku'® tako ali tako sekundarnega pomena. Reakcija na tovrstno glasbeno industrijo
pa je tudi underground punk, ki je nedosegljiv za pasivne mnozi¢ne konzumente, saj
nima agresivne, Siroke promocije in poteka predvsem po internih kanalih, o katerih
govori Adorno (1986). Nemska raziskava povezana z glasbo iz leta 1983 (Motte-
Haber, 1990: 153) je pokazala, da z leti zanimanje za punk glasbo upada in sicer po
14. letu starosti. Pri mladih starih med 22 in 23 let, pa je priljubljenost punk glasbe
zelo majhna in jo lahko primerjamo s priljubljenostjo operne glasbe. Ti rezultati pa se
tudi ujemajo s Kklasifikacijo punkerjeve kariere (1. poglavje), ki razkriva, da

mladostnikova identifikacija s punk subkulturo s ¢asom izgublja na moci.

'8 Pogosto se uporablja tudi izraz MTVpunk.
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4. KJE JE PUNK?

Konec 80-ih pomeni tudi konec socialisticnega rezima in omrezje avtonomnih
institucij je v nastajanju. Kaj se je torej zgodilo tako radikalnega, da se o punku v 90-
th ne govori ve¢? Marjan Ogrinc je mnenja, da se je v primeru punka "zaradi
pomanjkanja zavesti, torej temeljne rockovske opismenjenosti in temeljev za
inovativno nadgradnjo, v osemdesetih razvoj odlo¢no obrnil v nerockovsko smer,
medtem ko hardcore in iz njega izhajajoCi poznejSi crossover ostajata Vv
undergroundu”" (Ogrinc, 2002: 20). Toda spremembe se niso odvijale samo na
glasbenem (kulturnem) podro¢ju. Spremembe so se dogajale tudi na socialnem
podro¢ju, konkretneje v civilni sferi. MursSi¢ ugotavlja, da je do leta 1991 "civilna
druzba izgubila ves svoj naboj in tudi anarhisti¢ni radikalizem pankovske drze se je
pocasi malodane razblinil" (Mursi¢, 2000: 207). Govorimo lahko torej o nekak§nem
zastoju v gibanju (Zadnikar, 1998). Toda kako potem upraviciti tezo o obstoju
underground punka v sodobnosti? Problem sodobnega punka se kaze v dejstvu, da ga
ne moremo obravnavati na "tradicionalen" nac¢in. Tukaj se pokaze pomembnost dveh
komponent, ki skupaj konstituirata tisto, cemur lahko pripiSemo oznako (neo)punk.
Tako imamo punk na kulturnem nivoju, ki predstavlja glasbo, ki se je v tem Casu
mocno difirencirala ter punk kot druzbeno-politi¢no gibanje, ki se izraza kot del
nekega SirSega kritiCnega odnosa do druzbe. V svoji nalogi se pri teoreti¢ni
opredelitvi klasifikacije sodobne oblike punka opiram tudi na razumevanje oblike in
vsebine. Najbolj osnovna formula, ki jo zasledimo pri Blaukopfu (1993), njuno
povezanost opredeljuje kot sporocila (vsebina), posredovana preko specificne
glasbene prakse (oblika). In tu naletimo Ze na prvo razliko med pop glasbo in
underground subverzivno glasbo. Medtem ko v prvem primeru obcinsvo prihaja
zaradi glasbe same, je slednja le medij za izrazanje staliS¢, ki so na koncertih pogosto
podprta s "pridiganjem" akterjev'’. Prav zato punka ne moremo reducirati samo na
glasbo, saj je povezan z neko bolj ali manj izoblikovano ideologijo (Williams, 1997).
Ali gre za glasbo, ki ni namenjena trgu? Seveda obstaja nek ozji specifien trg,
vendar pa se ta podreja ponudbi in ne kreira povprasevanja, kot se to dogaja na

globalnem trgu komercialne glasbene industrije. Gre za obliko neodvisne kulturne

1 Problem takega pocetja je v tem, da gre za preprievanje Ze prepri¢anih, saj na te koncerte zahajajo
posamezniki, ki tudi sami delijo podobno misljenje.

-32-



formacije, katero je zaradi svoje speciﬁke20 zelo tezko dosledno analizirati.
Heterogenost punk scene, ki se odraza tudi v sami glasbi, onemogoca enoznacno
definicijo (sub)kulturnih vzorcev, ki se pojavljajo na tej sceni. Se najbolj splosna
skupna znaclilnost te Siroke scene bi bila ugotovitev, da punk crpa iz ideje
ekspresionizma.”' Simmel (2000: 78) ugotavlja, da pri ekspresionizmu najdemo
jasnost in enotnost, pri cemer slednja, po mojem mnenju, ni odlika novodobne punk
scene. Toda bistvena tocka primerjave je v odnosu do forme. Bistvo ekspresionizma,
ki po mojem mnenju odlikuje tudi sodobno underground punk sceno, je v umetnikovi
zelji po izrazanju svoje osebnosti zunaj vsiljenih form. Ekpresionizem tako zavraca
nesubjektivnost, ki izvira iz tradicije form, ker "/v/se to ovira zivljenje, ki hoce biti
spontano in ustvarjalno. Ce bi se prilagodilo tak§nim formam, bi v delu preZivelo
samo v popaceni obliki, okosteneli in ponarejeni preobleki" (Simmel, 2000: 78).
Punk sicer ustvarja v okviru nekih form, bistveno zanj pa je - po mojem mnenju - da
zavraca vpetost v forme, ki obstajajo same po sebi in namesto tega raje tezi k iskanju
alternativ. Punk s tem zavrac¢a mainstream ter hkrati vedno znova i§¢e nove resitve za
klisejske probleme znotraj same scene. Lahko bi sicer rekli, da smo s subkulturnega
vidika pri¢a krizi underground punka, vendar ne glede na to, kakSen pomen
pripisujemo punku je le-ta izrednega pomena za razumevanje sodobne mladine, saj so
"nekatere osnove punka Se vedno mocno prisotne" (Santiago-Lucerna citirano po
Bennet, 2003: 73). Obdobje postmoderne na nek nacin predstvalja konec
avtenti¢nosti (Barker, 2000), postmoderni brikolaz pa rezultira v multiplih identitetah.
Vse to spodkopava izgradnjo subkulture, namesto tega pa smo prica ozkim interesnim
skupinam. Kljub razvejenosti scene pa punk danes ostaja med "glavnimi zvo¢nimi
spremljevalci tistih scen, ki vztrajajo na 'osvobojenih ozemljih' avtonomnih druzbenih

gibanj" (Mursic, 2000: 210).

4.1. Subverzivna (punk) glasba danes

Kljub temu, da punka ne moremo reducirati zgolj na glasbo, pa je po drugi

strani prav glasba eden klju¢nih elementov za izgradnjo kolektivne identitete in

2 Majhno §tevilo aktivno udelezenih, relativno kratek &as trajanja, notranja razhajanja itn.

2! Da punk lahko primerjamo z ekspresionizmom je nakazal tudi Gregor Tomc, ki je v nedavnem
intervjuju (Vikend, 9.4.2004) slovenskega ekspresionista Srecka Kosovela opredelil kot potencialnega
punkerja.
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identifikacije s subkulturo. Glasba je ena glavnih tock, okrog katere se izgrajuje
koncept subkulture (Storey, 1996). Sam pojav punka je imel tudi pomembne
posledice za nadaljnji razvoj rock glasbe. Formula punka, kot sta jo videla Tomc in
Lovsin, je predstavljala kombinacijo dveh elementov, in sicer: "eliktrificiranega
zgodnjega Dylana /in/ anarhoiden $pon" (Zerdin, 2002: 12). Vprasanje, ki si ga lahko
zastavimo je, zakaj sploh kdo poslusa punk glasbo. Ceprav so motivi sicer razli¢ni, je
dolgoro¢no v ospredju izgradnja identitete, prav ta pa se pri danasnji mladini
vzpostavlja v kontekstu navidezne izbire. Prav (ne)uspesnost vzpostavitve kolektivne
identitete je eden temeljnih problemov, s katerimi se soo¢a novodobna punk scena. V
splosnem je namre¢ sodobna mladina podvrzena globalnim trendom, ki jih diktirajo
multinacionalke. Ideologija neodvisne produkcije tako ostane v domeni tistih
posameznikov, ki ne sprejmejo vsiljenih identifikacijskih vzorcev, ampak na D.I.Y
nacin ustvarjajo svoje. To seveda ne pomeni, da underground glasba nastaja
neodvisno od tujih vplivov, saj glasbene skupine velikokrat medsebojno sodelujejo®
in predstavljajo navdih za nastanek novih skupin®. Posebnost subverzivne
underground glasbene scene je namre¢ v njeni neodvisnosti od globalnih trznih
zakonistosti, ki jih narekuje kapital. Ta ideologija je rezervirana za alternativne
glasbene prakse, kamor sodi tudi punk (Locher, 1998). Bistvo, ki punk lo¢i od ostalih
glasbenih subkultur, je dejstvo, da le - ta ne temelji na golem konzumerstvu, saj ni
delitve na izvajalce in obCinstvo. Pri vsem tem je treba seveda upoStevati tudi
glasbeno raznolikost neo punka. Ce na to misel navezemo dejstvo, da je glasba tesno
povezana z izgradnjo identitete znotraj subkulture, lahko kaj kmalu pridemo do
spoznanja, da je prav to morda eden izmed poglavitnih vzrokov za relativno
netransparentnost punkovske (sub)kulture, ki se izoblikuje v ozkih krogih zbranih
okrog dolocene glasbene podzvrsti. Ti ozki, relativno zaprti krogi pa nadalje
ustvarjajo neke vrste segregacijo, ki je najbolj o¢itna pri obiskovanju koncertov*.

Sirsa punk scena je tako vzpostavitvi kolektivne pripadnosti $e najblizje na ve&jih

 Za razliko od komercialne glasbene scene, kjer akterji sami priznavajo razirjeno rivalstvo in
neprivoscljivost. Vendar je to zgolj idealno-tipska oznaka, saj tudi underground scena ni imuna na take
in podobne simptome.

0 teh vplivih pri¢ajo tudi primerjave bendov, saj v zapisih vec¢krat zasledimo informacije kot so npr.
"Igrajo speven HC v stilu X", ali pa: "Kombinacija drve¢ih kitar ala Y in melodi¢nega vokala,
podprtega z divjimi bobni ala Z" Gre za etiketiranje, katerega se prvotni punkerji sicer zavracali,
vendar je v dana$nji mnozici glasbenih stilov in bendov to velikokrat v pomoc.

#* Anarho-punkerji hodijo na anarho-punk koncerte, hard corovci na HC koncerte, metal corovci na
metal core koncerte itn.
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festivalih, kot so npr. No Border Jam v Mariboru, Orto Punk v Ljubljani, City of... v
Novi Gorici, Trnje fest pri Pivki ipd.

Na identifikacijo torej vpliva raznolikost glasbenih vzorcev znotraj Sirokega
spektra neo-punk glasbe. Ti glasbeni vzorci, pa sovpadajo tudi z zelo Sirokim
spektrom vsebine. V sploSnem je underground glasba za razliko od mainstream
glasbe bolj neposredna in groba, vendar pa tudi ta lahko variira od druzbeno-
politi¢nih besedil, ironi¢nih in 'zajebantskih' pa vse tja do osebno izpovednih in
ljubezenskih besedil. Signifikantnost punka (Firth, 1997) je na nek nacin v njegovi
rekontekstualizaciji. Romantika v punku namre¢, za razliko pop-rock glasbe, ni
banalizirana in patetizirana, temve¢ realna in osebno izpovedna. Kot pri vsaki glasbi
pa se tudi tukaj pojavi problem interpretacije (Laing, 1997), saj vsebina, ki jo Zeli
podati izvajalec, lahko naleti na razumevanje na drugacen nacin. Tako pride do
potrebe po koncertih in stilu, ki sodi zraven, kar sporoc€ilo spravi v Zeljeni kontekst.
Punk skupine to potrebo nadgradijo Se z zivimi nastopi v manjSih klubih, kjer s
pomocjo govorov med posameznimi skladbami, prihaja do interakcije in medsebojne
identifikacije (Mursi¢, 2000: 210). "Pridiganju" na koncertih so se pionitji punka na
slovenskem sicer izogibali (Barbaric, 1985), danes pa je taka praksa na punk
koncertih mo¢no prisotna.

Tematike, ki jih sodobni punk danes kritiéno obravnava, so vezane predvsem
na globalizacijo®’, militarizem, korupcijo, kapitalizem, nasilje nad Zivalmi, seksizem,
rasizem, ksenofobijo itn. Nasploh je za ta del scene znacilno, da odpira prostor tabu
temam, ki jih v mainstreamu ne zasledimo. Temi, kot sta pedofilija®® in pornografija,
v kombinaciji s preklinjanjem prav gotovo sodita v kontekst prekinitve mainstream
pop diskurza in Sokiranja javnosti. Glasba v primeru punka deluje tudi ali pa
predvsem kot medij Sirjenja druzbeno kriticnih idej. Na plos¢ah tako lahko poleg
besedil najdemo napisane govore, naslove organizacij, ki se ubadajo s specifi¢no
problematiko (za pravice zivali, okoljevarstvene itn.). Kljub prisotnosti heterogenosti
na glasbenem podro¢ju znotraj same scene, je opazen relativno enoten odnos do
druZzbenega okolja. Suce se okrog skrajnega levicarstva, anarhizma, feminizma,
vegetarjanstva itn. "Po punku postane dobesedno vsaka kombinacija stilov mogoca"

(Clarke citirano po Loboda, 2000: 36), saj punk predstavlja nekaksno "reciklazo

** Tukaj gre poudariti, da ne gre toliko za kritiko same ideje globalizacije, kot pa globalizacije, ki
dodatno povecuje prepad med bogatimi in revnimi in temelji na izkoris¢anju slednjih.
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elementov, znacilnih za druge epohe" (Hebdige citirano po McGuigan, 1992: 103).
Posledica te heterogenosti stilov pa predstavlja iziv konceptualizaciji punk subkulture
in posledi¢no tudi same glasbe: kaj je punk, kaj ni punk in kaj danes sploh $e je punk.
Punk rock bendi se zanaSajo na Zive nastope, kjer lahko gradijo svojo identiteto in si
pridobijo sloves. Tudi zvok na plos¢ah je bolj grob in neobdelan, ¢esar pa je dandanes
vedno manj. Razlogi za to so tako v razvoju tehnologije, kot tudi v sami
kompleksnosti glasbe, ki za razpoznavnost potrebuje "Cistejsi" zvok. Glasba je eden v
nizu elementov, ki determinirajo stil in posledica heterogenosti glasbenih stilov je
tudi heterogen imidz. Zavedati se je potrebno, da punk, kot ga poznamo v
tradicionalnem, vcasih celo stereotipnem smislu, predstavlja zgolj en segment izredno
Siroke in heterogene scene, ki se spogleduje s kriticno drzo in ideologijo punka, ter jo
hkrati tudi nadgrajuje.

Ce punk v glasbi predstavlja realnost in deluje po svojih zakonitostih, potem
tako druzbeno-politiéne spremembe, kot tudi spremembe glasbenih vzorcev, ne
morejo same po sebi pomeniti, da punka ni vec. Lahko reCemo, da punk obstaja,

vendar pa v drugaéni obliki, kar bom skusal pokazati do konca te naloge.

4.2. Subkulturni stil in imidz

V kontekstu tega diskurza se dandanes prav gotovo pojavlja problematika, ki
se ti¢e originalnosti in avtenti¢nosti. S komercializacijo punk glasbe je v sfero trznega
artefakta preSel tudi punkerski imidz. Punk revival v zacetku 90-ih let prej$njega
stoletja je prevzel trzno sfabricirano predstavo punkerskega stila iz sedemdesetih in
osemdesetih let. Glede na to, da punkerski stil niti v samih zacetkih ni bil homogen,
lahko govorimo o t.i. kulturnem stereotipu preteklosti (Muggleton, 1997), saj usnjene
jakne in "irokeza" frizure pri prvotnih punkerjih namre¢ niso bile prisotne (Potokar,
1985). Stanje, v katerem se nahajamo danes, ni to¢no konceptualizirano in niha nekje
med avtenti¢nostjo in sfabriciranostjo (Stanley, 1997: 45).

Stil, oziroma nacini izrazanja, so tisti dejavniki, ki karakterizirajo subkulturo
(Locher, 1998). Govorimo pa lahko tudi o ekskluzivizmu subkulture, miselnosti, ki je

danes prisotna predvsem pri mlajSih akterjih na punkerski sceni in poudarja pomen

26 Po mnenju Igorja Vidmarja (Knjiga mene briga, TVS, 2003) naj bi o tej temi govorila Metka, pesem
skupine Pankrti.
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fokusnih toc€k, ki jih ne mara$. Ni dovolj, da ti je vSe¢ enaka glasba kot ostalim,
pomembno je tudi, da ne mara$, oziroma zavrada$ tisto glasbo, kot ostali. Clani
subkulturnega kroga niso pripravljeni ogroziti svojega statusa s tem, da bi priznali, da
jim je vSe€ nekaj, kar ostali smatrajo za nesprejemljivo. Tako je bila zdruzitev heavy
metal ter punk in hardcore glasbe za takratne punkerje nesprejemljiva. Novodobni
underground punk je to miselnost presegel, ni pa je izkoreninil, na kar opozarja tudi

Andy v 8. Stevilki fanzina 13. Brat:

"...Inventivnost prepovedana, kot da bi imeli na oceh plasnice, da slucajno ja ne bi
videli kaj se dogaja v okolici. Saj ne trdim, da bi moral HC izgledati kot gangsta rap,
Madonna ali Prodigy, toda samo tupca tupca zaganje ali emo jikanje tudi ne vodita
nikamor vec. /.../ pravzaprav se niti v svojih najbolj zagretih HC letih nisem znal
odpovedati nekaterim bolj mainstream stvarem in bil zaradi tega delezen zasmehovanja
svojih "pravovernih" kolegov. Sele kasneje sem se zavedal, kako sem bil omejen, saj je
bilo vse, kar ni bilo HC ali pank avtomaticno drek, to pa samo zaradi prepricanja in

Ceprav ti je bila stvar potihem vsec."

4.3. Bitka za obstanek - poloZaj alternative punkovske subkulture znotraj

vzorcev dominantne kulture

Spremembe, ki so se z leti pojavile tudi na alternativni sceni, so bile odvisne
tudi od SirSih druzbeno - politi€nih sprememb, sprememb na podro¢ju ekonomskih
odnosov, druzabnega zivljenja, pridobivanju avtonomnega prostora, izoblikovanja
pozitivne zavesti, civilnega gibanja itn. VpraSanje, ki se poraja znotraj tega konteksta
je, ali je punk scena ohranila kritiCen naboj do svoje okolice, ali punk Se vedno
predstavlja drzo "odlo¢nega upora proti pogojem in kvaliteti Zivljenja v mnozicni
kulturi" (Lapin citirano po Mursi¢, 2000: 210). O samih subkulturnih praksah bom
spregovoril ve¢ v nadaljevanju, tukaj bi se rad osredotocil na sam polozaj subkulture
nasproti dominantni kulturi. Stil, ki so ga punkerji zelo ekspresivno razvili, po
Hebdigu (1980) ni izraZanje razredne pripadnosti, temve¢ specifi¢en sistem, ki izraza
tako kulturno identiteto, kot tudi kulturno diferenciacijo. Taksna definicija nudi v
kontekstu sodobnega preucevanja ostankov punk scene veliko pozitivnih izhodis¢. Z
danasnjega staliS¢a tezko govorimo o razredni pripadnosti in najverjetneje tudi o
izoblikovani (sub)kulturni identiteti, zato pa lahko svojo pozornost usmerimo h

kulturni diferenciaciji. Kot sem ugotovil vzporedno s pisanjem te naloge, ob pomoci
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raziskave (6. poglavje), subkulturni stil ni ve¢ tako izrazit. Vendar je treba pri
obravnavani tematiki opozoriti na tendenco po nasprotovanju trendom, ki jih
narekujejo mnozicni mediji (najstniSke revije in televizije s popularno glasbo). Tako
sta lahko dve osebi na prvi pogled obleceni zelo podobno, vendar pa je ena oseba
oblecena v izkljuéno trendovske znamke, druga oseba pa prisega na oblacila
neznanega in nepromoviranega proizvajalca (v€asih tudi domace proizvodnje), ki so
obic¢ajno tudi obCutno cenejsa.

Idealno-tipsko bi punkovsko subkulturo lahko opredelili kot negacijo pop
kulture, ki temelji na pasivnosti in konzumerizmu. Ta razkorak se seveda kaze tudi v
sami glasbi. Adorno je v svoji sociologiji popularne glasbe razlikoval med resni¢no
glasbo, ki skuSa razumeti posameznika in njegov polozaj v druzbi in lahko glasbo, ki
jo zanima le trg in je namenjena zgolj zabavi (Rutar, 2001). To njegovo razlocevanje,
ki sicer temelji na bolj muzikoloSki analizi, pa lahko z dolo¢eno mero rezerve
uporabim tudi v primeru punka. Na videz sicer preprosta distinkcija, kjer bi
subverzivno glasbo underground punka lahko umestili k resnicni glasbi, pa je v
resnici vecplastna, saj izkljuCuje vmesni prostor, katerega pa je izredno tezko
raz€leniti. Adorno nadalje govori tudi o ¢loveku, kot ujetniku kulturne industrije, saj
mu je vsec tisto, kar drugi recejo, da mu je vse¢. Tukaj lahko pois¢emo vzporednico s
sodobno underground glasbo, ki poudarja pomembnost razvoja zavedanja, da svet ni
tak kot nam ga predstavljajo (lep)*’, ampak poln represije, izkori§¢anja, manipulacije
ipd., tovrstnega zavedanja pa v sodobnosti po Adornu (Rutar, prav tam) primanjkuje.
Ideja subkulture kot negacije je vezana na pojav punka in naj bi umrla z njim
(Hebdige, 1997). To je sicer vprasljivo, zlasti ¢e upostevamo dejstvo o obstoju tudi
drugih subkultur v sodobnosti, ki vsebujejo idejo negacije. Poleg vsega pa negacija ni
edina "odlika" subkultur, saj te delujejo tudi v kontekstu subverzivne, inovativne
uporabe in zlorabe elementov popa in dominantnih diskurzov. Rezultati so nove
kombinacije, premes¢anje smisla ipd., kar pomeni, da gre za kombinacijo negacije in
reinterpretacije. Prav zato pa lahko, ob predpostavki, da punk v tak$ni ali drugac¢ni
obliki Se zivi, do dolocene mere obudimo tudi idejo negacije. Za punk subkulturo je
od vsega zacCetka znacilna preobrazba kulturnih form, o katerih govori tudi Simmel
(2000), ki v nadaljevanju opozarja na dolgoro¢ne posledice nedinamicnosti, ki

rezultira kot "trajno kulturno nelagodje, v katerem vse forme obc¢utimo kot nekaj, kar

7V tem kontekstu je zelo primeren refren $tajerske skupine Wasserdicht, ki se glasi: "Svet je lep, Ge si
slep.”
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je v zivljenju vsiljeno" (Simmel, 2000; 73). Tak odnos lahko punku pripisSemo tako v
odnosu do mainstream kulturnih vzorcev, kot tudi v samokriti¢nem odnosu do lastne
scene in kliSejev, ki znotraj nje nastajajo. Vsak prevrat s seboj prinasa novo stanje,
kar v primeru punka pomeni artikulacijo podobe novih kulturnih form.

Problem (sub)kulturnih teorij je v tem, da so vezane na tocno specificen cas in
jih je treba jemati z rezervo, na kar opozarja tudi Hebdige (Shuker, 1994). V
kontekstu nenehnega spreminjanja te klasi¢ne teorije sicer nudijo dovolj Siroke
okvire, znotraj katerith pa prav zaradi nenehnega rekonstituiranja subkulturnih
vzorcev prihaja do odstopanj. Definicija subkulture kot "pomenskega sistema, na¢ina
izrazanja ali zivljenjskega stila, ki jih razvijajo skupine v podrejenem strukturnem
polozaju, kot odgovor dominantnim pomenskim sistemom in izrazajo poskus
reSevanja strukturalnih kontradikcij, ki izhajajo iz SirSega druZbenega konteksta"
(Brake citirano po Shuker, 1994: 237) je vsekakor primerno izhodis¢e za nadaljnjo
analizo. Pri tem pa se moram soociti z malodane najvecjo tezavo same subkulture -

njeno neizrazitostjo, kot posledico razdrobljenosti in neartikuliranosti.

4.4. Punk in tradicija.

Ceprav ti dve besedi lahko v besednih zvezah nastopata skupaj, pa je pomen
tradicije na punk prej negativna konotacija kot kaj drugega. Tradicija ima seveda
posebno vlogo pri ohranjanju kontinuitete, toda po drugi strani zajema lastnosti, ki so
se v primeru punka izkazale kot negativne, in kot take so bile povod za nastale
spremembe. Sociolog Sztompka (1994) je pri svojem opredeljevanju tradicije
opozoril tudi na negativne lastnosti, ki se kaZejo predvsem v pomanjkanju
inovativnosti, kot posledici ze vnaprej dolocenih vzorcev idejnih resitev. Ta tezava se
je v punkovski subkulturi pokazala Ze ob pojavu hardcora v prvi polovici osemdesetih
let. Tako kot so bili za prvotne punkerje tarca kritike pasivni in zvezdniski rokerji, so
hardcorovci nasprotovali 'ostarelim in zvodenelim punkerjem, ki so bili kot stari, ze
naveli¢ani hipiji', kot to situacijo slikovito oriSe Alenka Marseni¢ - Marsa (Ozemec,
2003: 54). Ta zgodba se do dolo¢ene mere v bistvu ponavlja tudi danes. Jeffs (1997)
razlaga, kako so se ti spori nadaljevali iz generacije v generacijo. Pomanjkanje
pristnosti in neznanje so bili oc€itki, ki so leteli na punkerje s strani rockerjev, na

hardcorovce s strani punkerjev itn. Odgovori pa so bili vedno isti. O¢itki prej$njim
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generacijam, da so izdali stvar in obstali na mestu. Ne glede na to, komu v tem sporu
pripiSemo prav, se v ozadju sprememb najbrz skriva teznja po spremembi.
Nezadovoljstvo nad vedno istimi vzorci in kliSeji poraja potrebo po novem
artikuliranju idej tako v glasbi, kar se posledi¢no kaze v navalu bendov, katerih zvok
je brikolaz razli¢nih glasbenih stilov, kot tudi v samem gibanju. Prav problematika
kontinuitete ter odnos do evolucije na sami sceni sodita v sodobnosti med bolj
zanimive diskurze. Ceprav je pri Gregorju Tomcu opaziti skepti¢nost do
novodobnega punka, saj ga pojmuje kot "eno od faz v zgodovini rokenrola" (Tomc v
Razgledi, 1997: 10), ki pa naj bi se koncala, po drugi strani priznava, da "ni¢ ne more
biti bolj v nasprotju z etosom panka kakor iti v nekakSen kalup" (Tomc, prav tam:
12). Vendar pa, kot sem Ze omenil, punka ne moremo reducirati zgolj na glasbo, kar
poudarja tudi Miha Zadnikar, ki meni, da "punk ni samo rokenrol, punk je tudi in
predvsem brezposelnost, jeza, brezup, kruta solidarnost in kolektivna asocialnost”
(Zadnikar, 1997: 19). V kontekstu kontinuitete lahko torej razvoj punka
determiniramo na kulturni (glasba) in socialni (gibanje) ravni. Ceprav se ti dve
komponenti med seboj prepletata, pa je njun razvoj ubral razlicne poti. Medtem, ko je
glasba razvila nove vzorce, je socialni naboj v fazi stagnacije, kjer primanjkuje

predvsem solidarnosti in kolektivne asocialnosti.
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5. ELEMENTI PUNKOVSKE SUBKULTURE, KI ZIVIJO SE DANES

Pri opredeljevanju zastavljene problematike v svoji nalogi niham med
optimisti¢nimi pricakovanji in pesimisticnimi spoznanji realnosti. Resnica se najbrz
skriva nekje vmes. Na eni strani imamo za izgradnjo mocnejSe kolektivne
subkulturne zavesti kopico zaviralnih dejavnikov, ki segajo od pomanjkanja
zavzetosti mladih, pa vse do $irSih druzbeno-politi¢nih razmer. Na drugi strani pa je
Se vedno prisotna dejavnost, ki ohranja pri zivljenju punkersko subverzivnost in
kritien naboj. V nadaljevanju naloge predstavljam tri dejavnosti, oziroma aspekte
punkerske scene, ki se medsebojno sicer prepletajo in nadgrajujejo, vendar so to tisti
elementi, ki ostajajo zvesti punkerski "tradiciji" in jo ¢asu in spremembam primerno

tudi nadgrajujejo.

5.1. Nacelo "Non-for-profit"

Mladinske subkulture komunicirajo tudi skozi nacine potrosnistva (Storey
1996). Tudi znotraj tega konteksta se na punkerski sceni pojavljajo znaki upora tako
na simbolni ravni, kot tudi v praksi. PotrosniSka druzba je subkulturne elemente sicer
ze prevzela in jih predelala v prodajne artefakte. To je bil v procesu novega
artikuliranja idej na subkulturni sceni dodaten povod za obstoj sicer ozke skupnosti,
ki Se goji ideje, ki nekako oponirajo potroSniski miselnosti, oziroma jo negirajo.
(Post)kapitalizem je namre¢ sistem, ki zavraa avtonomnost in vse, kar ne prinasa
dobitka.”® Zaradi tega se na alternativnem nivoju ohranja potreba po druZenju in
odpiranju prostorov®’, ki bi bili namenjeni neprofitnemu udejstvovanju.

Tudi delovanje na glasbenem podrocju je v veliki meri vezano na neprofitno

dejavnost. Tukaj govorim predvsem o obstoju malih neodvisnih zalozb in

* Lokalne skupnosti so bolj naklonjene subvencioniranju gostinskih lokalov in diskotek, kot pa
prostorov za alternativno prezivljanje prostga ¢asa, ki ni nagnjeno k potrosnistvu.

%% Taki prostori so npr. Metelkova v Ljubljani, Stari bazen v Kranju, Mostovna v Novi Gorici. V letih
med 1984 in 1995 je na goriskem deloval tudi CRMK. Potem so tu §e Pekarna v Mariboru, Unterhund
v Ormozu, MKNZ v Ilirski Bistrici, MC Postojna itn. V devetdesetih je prislo do premika in odpiranju
takih prostorov tudi izven urbanih sredi$¢ (Strelis¢e v Dobrovem, Stara Sula v Komnu, Klub 66 v
Kanalu itn.).
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distribucij.’® Te se ukvarjajo s t.i. malimi bendi in skrbijo tako za promocijo teh
bendov tudi zunaj drzavne meje ter za dostopnost nosilcev zvoka po obc¢utno nizjih
cenah. Medtem ko se cena CD plosce v trgovinah giblje nekje med 3000 SIT in 4000
SIT, pa v neodvisnih distribucijah dobimo CD plosce tudi za ve¢ kot trikrat niZjo
ceno. Poleg CD plosc, ki so se mnozi¢no zacele pojavljati s "tehnolosko revolucijo"
(Mursi¢, 2000: 207) v devetdesetih, so na "trgu" Se vedno prisotne vinilne (LP)
plosce, male plosc¢e, bolj znane pod imenom 7" (seveninch) in seveda kasete. Z
razvojem tehnologije in vecjo dostopnostjo opreme, je vedno bolj prisotna tudi
samostojna produkcija benda. Ta plosc¢o posname sama in jo po nacelu DIY etike, ki
jo podrobneje opredeljujem v nadaljevanju, izda skupaj z doma narejenim ovitkom®'.
Podobno velja tudi pri prirejanju koncertov, kjer je vstopnina namenjena pokritju
osnovnih stroSkov, "honorar" benda pa je vezan na hrano in pijaco, v€asih tudi na
potne stroske. Seveda se tu spet pojavi problem v vprasanju, kateri so tisti elementi,
ki bend kvalificirajo kot undrground. Ob vsem tem pa se pri naStevanju in
imenovanju bendov na sceni pojavi tudi tezava osebne retrospektive, ki onemogoca
zajetje in imenovanje vseh bendov, ki so poleg vsega velikokrat prisotni le za krajse
casovno obdobje in so omejeni bolj na lokalno sceno. Zaradi tega se v svoji nalogi,
kot sem ze omenil, skusam izogniti nastevanju bendov in omenjam le nekatere, toda
bistvo ostaja nespremenjeno. Gre namre¢ za skupine posameznkov in to ne samo v
glasbenih skupinah, ki jih druzi ideja po svojevrstnem izrazanju, vezanem na

neprofitno delovanje.

5.2. Fanzini

Zaradi medijskih lincev, ki jih je dozivljal punk in so prisotni Se danes, se je
znotraj punkovske subkulture razvila ideja po drugacnem nacinu poro¢anja. Fanzini
sicer niso 'izum' punk subkulture, saj so prvi glasbeni fanzini zaceli izhajati ze v
Sestdesetih letih dvajsetega stoletja (Kolmanci¢, 2001: 16), toda punkerji so za

izdelavo fanzinov, vezanih na punk tematiko, imeli o¢iten motiv. Odnos medijev do

30V Sloveniji so to zalozbe in distribucije Front rock, Choose Life, When the day comes, Storm inside
distributions itn.

3! Tako ploi¢o je konec leta 2003 npr. izdala ribniska punk rock skupina Goliwog, $e pogosteja pa je
tovrstna praksa pri izdajanju kaset. V devetdesetih so na tak nacin npr. izsle kasete primorskih
punk/HC bendov Absent Minded, Man in the shadow in Straightforward.
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punka je namre¢ ve¢inoma (bil) zelo pristranski. Se ve&ja teZava pa je v tem, da gre
za obravnavanje, ki ne temelji na nekem globljem poznavanju tematike, ampak so
teme obravnavane zelo povrSinsko. Zato lahko v mnozi¢nih medijih naletimo na
izjave, kot je sledeca: "Jedan pank, kao destruktivna muzika, doneo je mnogo vise
nesreCe ljudima nego narodna muzika." (Lepa Brena v beograjskem dnevniku Blic,
povzeto v Mladina, $t. 6, 9. Februar 2004, str.:56). Fanzini oziroma "ljubiteljski
asopis/i/"? (Kolman¢i¢, 2001: 13) so tisti, ki "akumulirajo rock dejstva in
opravljanja, ne za masovno bralstvo, temve¢ za majhne izbrane druzbe (skupine)
obozevalcev in se borijo za svojo glasbo" (Firth citirano po Shuker, 1994: 81). Gre za
nacin prikazovanja od znotraj, ki je sicer subjektivno usmerjen (Kolmancic¢, 2001),
vendar pa deluje v kontekstu odpiranja tabu tem in svobode kritinega izrazanja
odnosa do druzbeno-politi¢ne stvarnosti.

V Sloveniji obstaja nekaj fanzinov, ki se tako ali drugace dotikajo tudi same
punk oziroma hardcore scene, vendar se ti soocajo s podobnimi tezavami kot sama
punk scena. Pojavlja se problem kontinuitete, saj fanzini pogostokrat izhajajo
neredno, z velikimi ¢asovnimi presledki, veliko fanzinov pa neha izhajati ze po prvih
Stevilkah. Te tezave nastajajo tudi zaradi nezainteresiranosti SirSih skupin ljudi.
Nastajanje fanzinov je stvar dobre volje majhnih skupin entuziastov, velikokrat celo
posameznika samega. Eden izmed fanzinov z dalj$im stazem je fanzin 13. brat, ki je
na GoriSkem izhajal dobro desetletje. Nekdo je v fanzinu Ben-zin, o 13. bratu in o
ljudeh, ki ga izdelujejo, napisal: "Kon¢no so nam in mnogim drugim pokazali, kaj
punk in hard core v resnici je" (Ben-zin #2, September 1998). V fanzinu, ki je do
sedaj izSel v osmih Stevilkah, lahko poleg recenzij, poezije ipd. najdemo tudi veliko
konstruktivnih ¢lankov. V njih se avtorji lotevajo Stevilnih problematik, ki tarejo
moderno druzbo: od samega druzbenega sistema, do razli¢nih druzbenih odnosov ter
nenazadnje tudi odnosov znotraj hardcore skupnosti. Pomen tega pa tudi ostalih
fanzinov je prav v tem, da kljub vedno vecji nezainteresiranosti same punkovske
subkulture, Se vedno vztrajno "ohranjajo in gojijo zavest o solidarnosti in tudi
multikulturalizmu, ki je podkrepljen z bojem za ¢lovekove pravice in bojem proti
mucenju in ubijanju Zivali, nasprotovanju velikim industrijskim korporacijam in
multinacionalkam in ameriSkemu imperializmu ter podpori zatiranim manjSinam"

(Basin, 2000: 129). Znotraj te drze je v fanzinu 13. Brat mogoce =zaslediti

32 Beseda fanzin je nastala iz angleskih besed 'fan' (oboZevalec) in 'magazine' (revija)
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simpatizerstvo do anarhizma in pacifizma, razsirjen pa je tudi straight edge, ki je neke
vrste oblika angazirane askeze (ne uzivam drog, ne jem mesa, spolnost kot element
reprodukcije). Prav slednji pa se kaze tudi v oblikovanju SXE bendov, kot so bili na
goriSkem v drugi polovici 90-ih let Hobson's Choice.

Pomembna tehni¢na novost, ki jo v zadnjem ¢asu s pridom uporabljajo tudi
fanzini, je internet. Ta sluzi predvsem SirSemu in bolj aktualnemu obvescanju o
prihajajocih koncertih in ostalih prireditvah. Svoje spletne strani imajo tudi glasbene
zalozbe in distribucije, kjer lahko najdemo recenzije glasbenih izdelkov underground
skupin ipd. Seveda pa je uporaba interneta pri fanzinarstvu lahko tudi dvorezen mec,

saj se mu ocita pomanjkanje osebnega pecata DIY etike, ki krasi ustvarjanje fanzinov.

5.3. "Do-It-Yourself" etika.

Punkerski imidz, ki je sprva temeljil na nacelu naredi si sam, je Hebdige
(1980) oznacil kot "bricolage", kar pomeni, da so punkerji prevzeli obi¢ajen predmet
iz vsakdanjega Zzivljenja in mu pripisali ¢isto nov pomen. V smislu imidza se to
prakti¢no ni ohranilo, saj je "tradicionalni" punkerski imidz postal prodajni artefakt in
kot tak nepriljubljen. Za D.I.Y. na tem podrocju lahko recemo, da izginja in je
prisoten v redkih eksoti¢nih primerkih, kot je npr. jedilna vilica namesto prstana na
roki, pri ¢emer pa se upravi¢eno postavlja vpraSanje ali gre za dejanski poskus
subkulturne komunikacije (Hebdige, 1980) ali zgolj za pozo.

Trije klju¢ni elementi, ki determinirajo subkulturo so: stil, paleta skupnih
fokusnih usmeritev in sleng, ki je razumljiv ¢lanom znotraj te skupine. Z
medsebojnim prepletanjem subkultur ti elementi izgubijo svojo transparentnost, kar
posledicno vpliva na Sibko subkulturno identiteto. Za danasnjo formo underground
punk ali hardcore scene lahko recem, da je v ospredju ideologija, ki pa jo vsak
posameznik ponotranji in jo v kontekstu skupnih fokusnih usmeritev tudi artikulira.
Nacelo 'naredi sam', je v sodobnem punku torej vezano predvsem na udejstvovanje na
sami sceni (glasbeno ali ideolosko ali pa oboje skupaj). Vse pa temelji na elementarni

kritiki potroSniske druzbe in v ponujanju alternative.

-44 -



6. KAJ SO O PUNKU POVEDALI DRUGI

Punk je v svoj spekter vkljucil zelo mlade ljudi. Ti so se zaceli pojavljati v
javnosti, kjer so, v kombinaciji punkovskega svojevrstnega politicnega projekta in
agresivnega izrazanja, vzeli svobodo v svoje roke in tako postali mote¢ dejavnik za
okolico®. To pa je bil §¢ dodaten razlog za zaskrbljenost in §ir§o mobilizacijo
represivnih ukrepov. Mladina, ki z oblastjo ni delila skupne vizije o svojem polozaju
v druzbi, je tako postala problematicna. Ker pa je danes pri mladih opaziti visoko
stopnjo konformizma, najbrz tudi ni potrebe po strozjih represivnih ukrepih, ki sicer
obstajajo na bolj latentni ravni**. Toda ko govorimo o mladini in konformizmu je
potrebno opozoriti na nekatere pasti. Konzervativnost mladih je namre¢ posledica
konzervativnega odnosa s strani izobrazevalnih institucij (Rener, 2003). Problem ni
torej na mladini sami, temve¢ v sferi izobrazevanja, kjer je druzbena problematika
tabu tema. Po mnenju Gregorja Tomca (Nedelo, 27.9.1998) je naloga mladih v tem,
da najdejo obliko nasprotovanja, toda v sodobnosti je problem mladih v tem, da
prezgodaj ponotranjajo vrednote odraslih. Podobno ugotavlja tudi Zadnikar (1998), ki
opozarja na karierizem, ki se odraza v hipotezi, da so mladi zato, da spremenijo svet,
ampak samo dokler ne pridejo v sfero zaposlitve, dobijo sluzbo, ustvarijo druzino in
se zresnijo. Kljub tem, ni¢ kaj vzpodbudnim ugotovitvam, pa je tudi danes temelj
punk scene tisti krog mladih, ki zavrac¢ajo mladost kot zgolj nekonflikten prehod v
fazo odraslosti in s tem sledenje vnaprej postavljenih vzorcev.

Tezave, ki so v sodobnosti tudi oc€itna je pridobivanje prostorov za neprofitno
dejavnost. Skvoti so sicer $e prisotni, vendar pa njihova zasedanja niso tako mnozi¢na
in odmevna, velikokrat pa se kaj hitro kon&ajo s prisilno izselitvijo’>. Morda je
problem sodobnega punka tudi v tem, da nima "fiksnih prostorov", kakrSne so si

punkerji izborili (predvsem v urbanem okolju) konec sedemdesetih in v zacetku

33 Odnos do punkerjev sta v svojih filmih obravnavala tudi dva reZiserja. Andrej Kogak s filmom
Outsider (1996) pokaze represiven odnos drzavnih organov ($ola, vojska, policija) do punkerjev,
reziser Spike Lee pa se s filmom Summer of Sam (1999) dotakne odnosa ameriske mladine (predvsem
disco fanov) do punkerjev, ki so se zbirali v klubih, kot je bil newyorski CBGB's. Glavni junak je celo
zrtev brutalnega pretepa s strani svojih prijateljev, ki ga po krivem obtozijo umora, na podlagi
njegovega drugacnega videza.

** Preganjanja ve¢inoma ni veg, je pa prisotno onemogoéanje. Ironi¢no lahko re¢em, da je v nasprotju s
kurativo pred 25 leti sedaj prisotna preventiva.

3 Poleg izselitve AC Molotov iz prostorov Slovenskih Zeleznic je podobno usodo, po nekaj mesecih,
konec februarja 2004 docakal tudi skvot Pr'mrjasci v neposredni blizini Nove Gorice. Trenutno sodi
med aktivne in bolj prepoznavne skvote npr. Kranjski bazen, kjer od novembra 2001 deluje AKD
Izbruh.
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osemdesetih let (Ogrinc, 1985: 94). Obstajajo prostori, ki so namenjeni
nekomercialnemu prezivljanju prostega Casa, vendar so ti vezani v glavnem na
vikende in niso namenjeni oZjemu spektru glasbe.*® To pa onemogo¢a identifikacijo
skupine mladih na nek prostor simbolnega pomena. Glede na heterogenost glasbenih
praks znotraj punk scene je to sicer povsem razumljivo, posledica tega pa je izguba
SirSe subkulturne prepoznavnosti in tako ostane vse vezano zgolj na imidz (Ogrinc,
1985). Ta pa je, kot sem Ze ugotovil, izredno heterogen in kot tak neprimeren za
izgradnjo neke SirSe, skupinske, subkulturne identitete.

Vladajoca elita je na punk vedno gledala kot na obliko terorizma (Zerdin,
2002). To se je v Sloveniji pokazalo tudi nedavno tega, ko je italijanski notranji
minister uvrstili AC Molotov med "skupine, ki naj bi ogrozale italijansko drzavno
varnost. Med razbijace, huligane, vandale in protiglobalisti¢ne teroriste" (Trampus,
2002a: 27). Lahko bi rekli, da kar je nekdaj veljalo za punk, ki je nastajal v okolju
totalitarnega rezima, je danes opaziti v ve¢ oblikah druzbenega udejstvovanja, ki niso
nujno vezana na punk. Prav gotovo pa tudi v sodobni obliki underground punka
zasledimo Stevilne podobnosti z dogajanjem iz konca 70-ih in zacetka 80-ih let
prejSnjega stoletja

Punk ni in tudi nikoli ni bil homogena struktura. Motivi, ki posameznika
zenejo k aktivnemu udejstvovanju znotraj punkovske scene so razlicni. Punk tako
predstavlja vse od raznovrstne toda specificne glasbe do ideolosko motiviranih

gibanj.

6.1. Je punk mrtev?

Kljub prepricanju nekaterih, da je punk mrtev, bi bilo sprejetje te trditve vec
kot zgreseno. Tine in AC Molotov v dokumentarcu Totalna revolucija (TV Slovenija,
2002) opozori na dejstvo, da se je sistem resda zamenjal, toda punk je s svojo kriti¢no
drzo do druzbeno-politi¢ne ureditve ostal. Generacije so se zamenjale, toda zgodba se
ponavlja. Obljube o uspehu in blagostanju, ki jih je obljubljal socializem, so se spet
pojavile v obdobju tranzicije, toda upor proti razmeram, ki so v nasprotju z obljubami

ostaja. Na to opozarjajo tudi Scuffy Dogs v eni izmed svojih pesmi: demokracija

3%V teh prostorih se odvijajo ve¢inoma nizkoproradunski koncerti, ki pa so vezani na Stevilne
glasbenih zvrsti, kot so jazz, punk, hardcore, metal, rap, reagge, etno itn.
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prava zadeva / pri sosedu iz Skoljke odmeva / za nov sistem smo se borili / lazno
vlado pridobili. Toda odnos oblasti in tudi javnosti je do punka ambivalenten. Tako
smo lahko na eni strani prica policijskim intervencijam na koncertih, ter
legitimacijam v primeru zadrzevanja na "napacnih" mestih ali "sumljivega" izgleda.
Na drugi strani pa smo pri¢a pomoci lokalnih oblasti (predvsem v obliki denarnih
sredstev) za izvedbo dolocenih projektov. Razloge za tako stanje lahko iS¢emo
predvsem v netransparentnosti punka, kot posledica njegove heterogenosti in
razprSenosti, in v nekoliko strpnejSem ozracju, kot je bilo na prelomu iz 70-ih v 80- a
leta prejSnjega stoletja. Kljub vsemu pa je punk Se vedno delezen stigmatiziranja, ki
se danes opira predvsem na pijanCevanje in razgrajanje. Vendar pa je tu potrebno
dodati, da je to posledica medijskih predstav, ki "ne reflektirajo ali kopirajo realnost,
temvec jo konstruirajo" (Frith, 1997: 164).

Potrebno se je zavedati, da je punk je poleg vsega pomenil tudi vzpon raznih
alternativnih druzbenih gibanj ob podpori civilne oblasti. Ta gibanja pa so svoj
preporod dozivela tudi v devetdesetih letih prejSnjega stoletja. V sebi nosijo del
punkovske ideologije, Ceprav - to je treba poudariti - niso neposredno vezana na
subkulturo samo, oziroma, jih ne smemo enaciti s punk subkulturo. VsakrSen poskus
kritike oblasti je tudi v danasnjih razmerah razumljen kot protidrzaven in postane
objekt nadzora drzavnih organov. Tudi vpogled v danasnjo situacijo nam odpre
podobno sliko, saj se tudi demokraticno urejeni sistemi posluzujejo represivnih
ukrepov. V primerjavi s tistimi iz socialisti€ne preteklosti sicer niso tako drasti¢ni,
vsekakor pa so usmerjeni k zatiranju mnozi¢nih oblik kritike politicnega delovanja.
Punk je kot alterscena predvsem zelel osvobajati in §iriti javni prostor in na ta naéin
omogociti svobodnejSe delovanje in izrazanje drugacnosti zunaj uradnih institucij
(Zerdin, 2002: 47). To mu je vsekakor uspelo, odprto pa ostaja vprasanje, kaj se s
punkom dogaja v sodobnosti. Tezo, da punk ni mrtev zagovarjajo mnogi, med drugim
jo lahko zasledimo v izjavi Zadnikarja, ki meni da gre pri punku, v povezavi z
anarhisti¢no idejo "za nenehno, dosmrtno bojevanje, ki ga ne spremeni nikakrSna
sprememba sistema in ga ne more omajati starostni strah pred smrtjo, etablirana drza
srednjih let ali sploSna amnezija" (Zadnikar, 1998: 54).

Kljub nestetim poizkusom se Se vedno pojavlja problem vrednotenja
mladinskih subkultur. Obstaja sicer mnozica teoretskih pristopov, ki pa subkulturne
scene preve¢ umescajo v mainstream kulturo. Med tema dvema sicer obstaja

medsebojno izmenjavanje kulturnih vzorcev, Ceprav po drugi strani lahko najdemo
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med njima tudi diametralna nasprotja. Problem neo punka je prav gotovo v njegovi
netransparentnosti ter izostanku daljSe kontinuitete, saj je za vecji ucinek potrebna
mocna organizacija in kolektiv, kar pa sodobni punk sceni primanjkuje. Namesto tega
prihajajo v ospredje gibanja s specifi¢no izdelanim programom.’’ Punku je uspelo, da
je "svojevrstno preoblikoval in zdruzil politiziranost (zavzet odnos do druzbene
stvarnosti) z bolj 'kulturniSkimi' (zivljenjski stil, glasba, videz) potezami" (Ogrinc,
1985: 93). Danes je ta zdruzitev dozivela rekombinacijo, saj je prisotna le pri redkih
posameznikih oziroma zaprtih skupinah. Govorimo lahko o obstoju nekaksSnega
nekonformnega jedra, ki pa je velikokrat obdano s precejSnjo mero pozerstva v obliki
posameznikov ekstravagantnega videza brez =zavzetega odnosa do druzbene

stvarnosti.

6.2. Empiri¢ni poskus konceptualizacije sodobne punk subkulture

V zadnjem delu naloge se bom posvetil Se samemu razumevanju punka in
dogajanja okoli njega s strani akterjev samih. V analizo sem vkljucil izjave tako
tistih, ki so na sceni delovali v samem zacetku, kot tudi tistih, ki na sceni delujejo (Se)
danes. Pri akterjih prve generacije punka se bom oprl predvsem na izjave, ki sem jih
zasledil v razlicnih medijih. Pri sodobnih akterjih bom analiziral podatke, zbrane s
pomocjo lastne raziskave. Gre za strukturirane intervjuje z 12 akterji razli¢nih starosti
in z razli¢nih koncev Slovenije, ki so tako ali drugace aktivni na sodobni slovenski
underground punk oziroma hardcore sceni. Relativno majnost vzorca lahko opravi¢im
z dejstvom, da so punkerji vedno bili raje subjekti v komunikaciji, kot pa objekt
opazovanja (Jeffs, 1997). Izbor sogovornikov je temeljil na podlagi njihovega
poznavanja in razli¢nega udejstvovanja znotraj scene, po njihovem posredovanju pa
sem z ucinkom snezne kepe prisel v kontakt tudi z nekaterimi drugimi posamezniki.
Zal pa k sodelovanju nisem uspel pritegniti deklet.

Empiri¢ni del naloge je v nadaljevanju razdeljen na tri dele. V prvem skuSam,
s pomocjo zbranih izjav pionirjev punk scene v Sloveniji, opredeliti glavne
karakteristike nastankov slovenskega punka skozi o¢i tedanjih akterjev in

simpatizerjev. Drugi del predstavlja nekakSen prehod med takratnim in sodobnim

37 Gibanja za pravice istospolno usmerjenih ljudi, antiglobalizacijska gibanja, okoljevarstvena gibanja
itn.
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stanjem, kjer poskuSam skozi zbrane izjave prikazati morebitne spremembe na sceni
na relaciji od konca 70-ih do 90-ih in preloma v novo tisocletje. Zadnja tocka je
rezultat pogovorov z akterji, v njen pa skuSam orisati stanje in problematiko

novodobne punk scene skozi o¢i posameznikov, ki so na njej tudi dejansko prisotni.

6.2.1. Stanje neko¢

O samih zacetkih in uc¢inkih punka na slovenskih tleh sem govoril ze v sami
nalogi, zato bi tu rad izpostavil le nekaj znacilnosti, ki jih poudarjajo akterji. Da je
punk heterogena struktura, pricajo tako kulturne Studije, kot tudi sama pricevanja
akterjev znotraj scene, ki so ta druzbeno kulturni pojav razumevali vsak po svoje.
Mario Selih®® v dokumentarcu Totalna revolucija (TV Slovenija, 2002) omenja, da je:
"Komunisti¢no-fasisti¢ni sistem iz ljudi naredil ponizne domace zivali". Punk je bil
odgovor na tako stanje, vendar ¢e je nekaksno jedro punkovske ideologije upor, je
razumevanje samih aktivnosti zelo Siroko. Pri akterjih je namr¢ opaziti neskladje med
mnenji, za kaj naj bi pri punku pravzaprav sploh 3lo. Selih je v nadaljevanju
dokumentarca mnenja, da je §lo za izraZanje svobode govora. Esad Babacic™ pa
pravi, da se jim ni Slo za ni¢, da je v bistvu bilo to pretveza za zabavo. Nova
generacija in pojav hard cora pa sprozi tudi nov pogled na punk. Alenka Maresenic -
Marsa* tako pravi, da so v tistem ¢asu dejansko hoteli spremeniti sistem. Kljub temu
'nesoglasju' pa lahko reCem, da je punk s svojim pojavom ponudil nov nacin
izrazanja. Gregor Tomc v oddaji Knjiga mene briga (TV Slovenija, 2003) meni, da je
pri panku $lo za "Zeljo po provokativnem in nekonvencionalnem izrazanju", kjer se je
socializem, kot spolitiziran in vase zagledan sistem, izkazal za pravsnji teren.
Podobno ugotavlja tudi Dule Ziberna®', ki o punku meni naslednje: "Osnoven
obcutek je bil ta, da noce$ Ziveti konvencionalno. Da hofemo Ziveti drugace, da
hoGemo ustvariti nekaj novega." (Ziberna citirano po Zerdin, 1997: 40). Na podoben
nacin razmislja tudi Peter Lovsin®, ki dopus¢a moznost, da je pri punku morda $lo za

"podzavestno Zeljo, da bi prislo do sprememb" (Lovsin citirano po Zerdin, prav tam).

3 Pevec punk skupine Lublanski psi iz zatetka 80-ih let 20. stoletja.
3% Clan zasedbe Via ofenziva in avtor pesmi Proleter.

%0 Clanica glasbenih zasedb Cao Picke in Tozibabe.

*! Kitarist zasedbe Pankrti.

2 Pevec glasbene zasedbe Pankrti.
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Skupni imenovalec na prvi pogled razli¢nih razmisljanj o pomenu punka je torej ideja
o nezadovoljstvu nad okolico in nekonvencionalnem izrazanju, ki bi to idejo tudi
artikuliral.

Toda ta opozicijska drza se ni izrazala samo v odnosu do prevladujocega
vsakdana. Igor Vidmar v oddaji Knjiga mene briga (TV Slovenija, 2003) namre¢
ugotavlja da "punk stoji nasproti etablirani kulturi kot tudi drugim subkulturam
(rokerji, metalci) pri katerih so Se najbolj izstopali disco fani". Vendar pa se je ta
(o)pozicija od samih zacCetkov mocno spremenila. Najbrz je razlog prav v
medsebojnem meSanju razli¢nih subkulturnih elementov, kar je pripeljalo do brisanja
mej med razlicnimi subkulturami. Tukaj velja dodati tudi ugotovitev, da je nadaljnji
razvoj punkovske scene prinesel tudi ideoloski razkol znotraj same scene, ki niti ob

samem nastanku ni bila homogena.

6.2.2. Razmerje nekoc - danes

Ce je prvotni punk nastopal proti etablirani kulturi in tudi drugim
subkulturam, pa je nadaljnji razvoj prinesel s seboj spremembe. Dusan Hedl® v
fanzinu Offside (2000) opisuje svojo "preobrazbo", ki jo je dozZivel v letih na punk
sceni. "Prvi punkerji so bili proti $minkerjem 'Travoltarjem' in starim rockerjem. Ce
sedaj na to gledam nazaj, se mi zdi brez veze. Sam sem se izkopal iz netolerantnih
najstniskih izpadov. In ravno to me je v undergroundu pritegnilo - moznost Sirjenja
tolerance." (Hedl v fanzinu Offside, 2000: 36). Toda preobrazba, ki jo je punk
subkultura dozivela, morda niti ni tako radikalna, kot se na prvi pogled dozdeva.
Najbolj se je spremenila njena pojavna komponenta, ki se odraza tako v
netransparentnosti, kot tudi v relativnosti samega pojma punk, metdem ko je vecina
problematik punk eksistence ostala enakih. Gregor Tomc v dokumentarni oddaji
Totalna revolucija (TV Slovenija, 2002) ugotavlja, da skupine, ki so bile malo
drugacne, oziroma deviantne, niso imele prostora v tisti skupnosti. Kot edini prostor
druZenja so jim ostale gostilne. Toda po njegovi oceni ta t.i. kulturni konservativizem
ni pogojen s samim politinim sistemom. Po njegovem mnenju naj bi se Popitova
Slovenija bistveno ne razlikovala od Ljubljane v ¢asu Zupanovanja Vike Poto¢nik (v

tem Casu je nastajal tudi omenjeni dokumentarec o.p. M.M.). Iz tega lahko sklepamo,
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da se morajo neodvisne (sub)kulturne prakse, kamor sodi tudi punk, tudi danes
soocati s prostorsko problematiko.

Tudi v izjavah akterjev prve generacije punka je opaziti indice, da kljub
koreniti spremembi druzbeno politicnega okolja, problemi, s katerimi se je punk tudi
ukvarjal, ostajajo podobni. Mario Selih v dokumentarcu Totalna revolucija (TV
Slovenija, 2002) izrazi naslednje stalii¢e: "Sel mi je na kurac sistem tak kot je bil in
tak kot je zdaj". V nadaljevanju govori tudi o drzavi znanstvene fantastike, kjer si
nihée ni upal povedati, kaj se v resnici dogaja. Nekaj podobnega pa naj bi se po
njegovem mnenju dogajalo tudi danes v Sloveniji. Peter LovSin v intervjuju v tedniku
Sobota prav tako vidi primerjavo med prej in sedaj. "Veliko nizjih slojev,
nezaposlenih in tistih 'na robu' je stvar vzelo kar zares. Danes gre za boj proti
globalizaciji, takrat je $lo za boj proti kapitalu, kar je konec koncev ista zadeva. Slo je
za boj proti sistemu." (Peter LovsSin v Sobota 10.10.2001: 22). O prisotnosti punka v
danasnjem casu govori tudi Rajko Mursi¢ v oddaji Sobotna no¢ (TV Slovenija,
21.12.2002). Meni namrec, da "ne smemo pozabiti na 'anonimneZze' ki svojega upora
niso artikulirali, temve¢ so ga Ziveli. Ti so tudi danes med mlajSimi na enak nacin
besni nad dejanskostjo kot so bili takrat."

Igor Vidmar aktualnost punka vidi tudi v pesmi Pankrtov Tovarisi, jast vam
ne verjamem, v kateri so tovari§i nagovorjeni kot gospodje. Slo naj bi za nekaksno
enacbo, kjer so bili tedanji tovariS§i imenovani za gospode. Danes bi torej lahko
veljala obrnjena enacba, kjer sodobni gospodje predstavljajo takratne tovariSe. O
kontinuiteti punka pa bi lahko razpravljali tudi v kontekstu zelo priljubljenega grafita:
"Dol z rdeco burzuazijo". Ta je kot punk provokacija s konca 70-ih in zacetka 80-ih
let ze takrat nakazovala na prepletanje dveh razli¢nih sistemov (Knjiga mene briga,
TV Slovenija, 2003).

Toda tako pri ozivljanju, kot tudi pri nadaljevanju punk idej, je potrebno
pozornost usmeriti na tezavo o kateri govori Jure Potokar v oddaji Knjiga mene briga
(TV Slovenija, 2003). Opozarja namre¢ na specificnost razmer, ki so pripeljale do
razmaha punka na slovenskih tleh in na to, da bi bila vsakrSna ponovitev na nek nacin
farsa. Podobno razmislja tudi Boris JauSovec, ki meni da "osemdestih nih¢e ne more
ve¢ obuditi. To bi si zeleli kve¢jemu zavoljo tega, ker smo pa¢ v osemdesetih letih

bili mlajsi, sedaj pa smo starejSi, ampak isto velja tudi za ozivljanje Sestdesetih.

4 Clan zasedbe CZD in 'lastnik' neodvisne zaloZbe Front rock.
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Oboje se namre¢ lahko vrne le Se na nacin farse." (JauSovec, 1996: 10). Punk je,
oziroma bi moral, ¢e bi hotel delovati resno tudi v sodobnosti, prevzeti novo obliko
izrazanja in delovanja. Na problem evolucije na sami punkovski sceni pa so me

opozorili tudi moji sogovorniki, ki nastopajo v naslednji tocki.

6.2.3. Razmisljanja akterjev danes.

"Ce bi bil punk samo rock'n'roll in ne Se kaj vec, potem se danes sploh ne bi pogovarjali o punku"

(Igor Vidmar v Sobotna no¢, TV Slovenija, 21.12. 2002)

Zgornja izjava po mojem mnenju vsebuje tiste elemente, ki konec koncev
opravicujejo tudi pisanje te naloge. Na prvem mestu opozarja na pomembnost punka
in vpliv, ki ga je le-ta imel na SirSe druzbeno okolje. Poleg tega pa ta izjava namiguje
tudi na legitimnost in upravicenost preucevanja punka z danaSnjega staliSCa ter
njegove pojavnosti dobrega Cetrt stoletja pozneje. O obstoju punka danes lahko
pri¢ajo tudi naslednje izjave. Marjan Ogrinc je namre¢ mnenja, da "tisto, kar punk
danes najbolj predstavlja, je neka druzbena angaziranost, ki je najbolj pritegnila
mlajSe generacije" (Ogrinc v Sobotna noc¢, 21.12.2002). Da punk ni mrtev, je mnenja
tudi Iztok Turk*. Po njegovem je punk zvrst, ki je "naravnana proti rezimu, propad
rezima pa ne pomeni propada glasbene zvrsti. Ta se le doigrava, dobiva nove
okraske." (Turk v Zofa, 2000 :7).

In kako 'oc¢etje' punka na slovenskem gledajo na punk danes? Igor Vidmar je
mnenja, da kot glasbeni podzanr vsekakor obstaja. Po njegovem "gre za neke vrste
nostalgijo, oziroma reinkarnacijo, celo mutacijo, saj ni tako, kot je bilo v¢asih, kar bi
bilo seveda ¢udno, saj so se druzbene razmere spremenile" (Vidmar v Knjiga mene
briga, TV Slovenija, 2003). Meni pa tudi, da obstaja Se vedno zelo mocan predsodek
in nerazumevanje punka, saj je punkovska poezija v sodobni slovenski literaturi
prezrta, kar lahko razumemo tudi kot politi¢ni odpor. Prav tako pa Vidmar ugotavlja,
da je "znotraj kapitalisticnega trznega gospodarstva, trznosti kulture, zabave,
dominacije zabave seveda vsakrSna punkovska drza, drza radikalnega tujstva dosti
tezja" (Vidmar v Sobotna no¢, TV Slovenija, 21.12.2002). S tem opozarja na tezavo

alternative, ki postane popularna, kar nadalje vodi do trzne ali pa medijske atrakcije.

# Clan glasbene zasedbe Videosex.
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Glasbeni kritik Jure Potokar (Knjiga mene briga, TV Slovenija 2003) ugotavlja, da je
bila punk glasba v tistih ¢asih Sok, z danaSnjega stalisca pa je to skoraj pop. V tem
kontekstu lahko razumemo teznjo po iskanju novih glasbenih vzorcev, tako v
opoziciji do mainstream glasbe, kot tudi do 'kliSejske' glasbe na punk sceni. Seveda
pa te nove oblike Se niso same po sebi pogoj za glasbeno subverzivnost. "Trda"
glasba je namrec tudi pod okriljem glasbene industrije, kot ugotavlja Simon v fanzinu
13. Brat. "Vsekakor se je glasbena industrija dobro namestila tudi tam, kamor pred
desetletjem Se pogledala ne bi. Plos¢e z glasbo, ki je bila vcasih skoraj v ilegali, se
dobijo na vsakem koraku in se tudi dobro prodajajo. Celo 'navadna' komerciala se je
nalezla bolj ostrih podtonov" (Simon v fanzinu 13. Brat, §t. 7) Tovrstna kriti¢na
staliS¢a do same scene so prisotna v Stevilnih izjavah samih akterjev. Naj jih navedem
le nekaj:

"Saj je kar nekaj aktivnih ljudi na sceni. Problem je mogoce le v tem, da ni ljudi

(ni dovolj ljudi), ki bi jih scena zanimala. Kar se tice bendov, pa jih je zelo

malo, ki bi jih zanimala punk etika dela in razmisljanja. Zelo dosti jih pada na

kes." (Dejan Pozegar v fanzinu Offside, 2000: 4)

"Nasa scena bi bila kar v redu, ¢e ne bi obstajala razhajanja med folkom v

njej..." (Jolanda Roskar - JOLI v Fanzinu Offside, 2000: 5)

"Pod sceno se navadno pojmuje zaprti krog ljudi, ki med seboj sodeluje,
ustvarja in se nasploh fajn ima./.../ TakSni zaprti krogi postanejo kmalu
neinovativni, brez novih idej, saj jih nimajo od kje crpati. Tudi pritok novih
ljudi je manjsi kot bi lahko bil. To je velika slabost sedanje 'scene’. Prevec folka
hodi samo na nekatere koncerte. Zanima jih samo glasba, za druge oblike
izrazanja nimajo posluha. Celo bendi, ki poskusajo odstopati od norm, so
preveckrat ignorirani. Mislim, da je folk veliko veliko bolj omejen kot pred 10
leti, pa ¢eprav je neprimerno vec koncertov." (Marko Rusjan - Rusko v fanzinu

Offside, 2000: 6)

"Véasih se mi zdi, da bi za zagon scene zadostovalo le nekaj dobrih brc, le da
ne vem, kdo bi brcal in kam (ali koga). Ocitno me idealizem Se ni minil. Ali pa
se samo bojim, da bomo dokoncno postali dezela kravjih zvoncev in alpskih

poskocnic.” (Simon v fanzinu 13. Brat, §t. 7)
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In kako na samo stanje, oziroma problematiko novodobnega punka, gledajo
moji sogovorniki? Opozoril sem Ze na pomanjkljivosti te raziskave, ki se kazejo
predvsem v majhnosti in nereprezentativnosti vzorca, toda cilj raziskave je brzkone
prej vpogled na sceno s perspektive razli¢nih akterjev, kot pa poskus zaokrozene
opredelitve subkulturne scene. To bi bilo zaradi njene heterogenosti prakticno
nemogoce. Sogovornikom sem postavil naslednja vprasanja:

1.) Kaj vam punk/HC sploh pomeni?

2.) Mi lahko opisete vas odnos do punk/HC scene? Kako se le ta odraza v vasem
vsakdanjem Zivljenju (vas stil oblacenja, vasa glasba, ostale sorodne aktivnosti ipd.)?
3.) Ali mi lahko opisete vaso »kariero« znotraj punk/HC scene. Kdaj ste se s tem
pojavom srecali, kaksne so vaSe izkusnje s punkom/HC in kako vi vidite spremembe
znotraj te scene?

4.) Ali po vasem mnenju lahko govorimo o specificnosti punk/HC glasbene scene v
Sloveniji glede na regije? Kaj pa specificnost scene glede na tujino? Lahko
primerjate tujo in domaco sceno, ter medsebojne vplive.

5.) Kateri slovenski in kateri tuji bendi, zalozbe itn. po vasem mnenju najbolj
utelesajo ideologijo punkovske subkulture in zakaj?

6.) Kako vi vidite povezanost punk/HC subkulture z ostalimi subkulturnimi elementi
(razlicni glasbeni stili, fanzini, razna gibanja itn.)?

7.) Ali je oznaka punk/HC nujno povezana z zvokom, ali pa lahko trdimo, da znotraj
te scene sodijo tudi skupine, katerih ideologija je sorodna D.1.Y., vendar pa glasbeno
zdruzujejo razlicne glasbene elemente? So izrazi punk oziroma HC Se primerni za
oznacevanje tovrstne glasbe? Ce niso, kateri so primernejsi?

Iz odgovorov, ki jih v celoti objavljam v prilogi, pa sem izpeljal sklepe v naslednjih

kategorijah.

6.2.3.1. Pomen punka za posameznika

Najprej me je seveda zanimalo, kaj jim sam pojem punk sploh pomeni. Njihovo
pojmovanje punka se suc¢e predvsem okrog glasbe in nacina Zivljenja. Miha (25 let)
tako ugotavlja: "Najprej mi je punk pomenil samo muziko/.../ kasneje pa se je to

razvilo tudi v nek specificen stil Zivljenja oziroma razmisljanja, ki je pri meni osebno
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prisoten Se danes."” Nekako v tem kontekstu se gibljejo tudi odgovori drugih

sogovornikov, ki jim punk oziroma HC pomeni predvsem:
"Dobro muziko" (Simon, 13,5 let);

- "gibanje', neke vrste miselnost (anarhizem), pomeni mi nacin zivljenja, seveda pa
tudi dobro zvrst glasbe (ki pa ni edina)" (Matjaz, 20 let);

- "Dandanes ne vec kaj dosti, le obcasno zabavo in sprostitev... sem pa hvalezen
vsemu kar me je vrglo v pank in kasneje DIY punk, ker me je gotovo postavil na
pot osebne rasti." (Zigecmigec, 24 let);

- 'uzitek do glasbe, komunikacijo, borbo za boljsi svet..." (Valter, 17 let);

- "nacin zZivljenja." (Vasja, 24 let);

- "Zvrst glasbe in ideje, ki se do neke mere odrazajo skozi njo. Lahko tudi nacin
razmisljanja, preZivljanje prostega casa, spoznavamje novih idej, nacinov
zivljenja, ljudi, kultur, prostorov, obcutkov.” (Domen, 25 let);

- "..nekaj kar mi je dalo misliti in mi obenem spremenilo Zivijenje/.../ nekaksna
osebna revolucija, ki sem jo skusal prenaSati naprej v nekaj vecjega, nekaj kar bo
scasoma spremenilo svet na boljse."” (Ivo);

- "Predvsem hardcore mi pomeni stil in nacin zZivljenja.” (Ziga);

- "Nacin zZivljenja, razmisljanja, delovanja, umetniskega izrazanja..." (I1ze);

- "...nacin zZivljenja, ki je povezan z zZeljo po drugacnosti.” (Andrej);

- "..mogoce pred 10 - 15 leti mi je pomenilo biti drugacen od ostalih, se na nek
nacin upirat druzbi ki me je obdajala, hotel sem pokazat da se borim za neki in da
nocem bit kot ostali...Danes mogoce pa mi je ostalo v sebi se dolocene ideje

principi ampak mi ni ve¢ upor..." (Valter C., 29 let).

V zgornjih odgovorih je zaslediti relativno homogenost v osebnem dojemanju
punka, kar lahko pojasnim z dejstvom, da so med sogovorniki predvsem aktivni
udelezenci na punk oziroma HC sceni. Ta enotnost se odraza predvsem v staliscu, da
punk ni le glasbena forma, ampak se vsebinsko artikulira v samem nacinu zivljenja.
Na podlagi zgornjih izjav pa lahko (z dolo¢eno mero omejitve) izpeljem ugotovitev,
da se odnos, oziroma posameznikovo razumevanje punka, spreminja glede na
starostno skupino. Pri mlajsih predstavlja glasba pomembno determinanto same
scene, medtem ko se starejsi posvecajo tudi sami ideologiji. To je sicer zelo idealno-
tipska razmejitev, ki pa bi se v kontekstu obseznejSe empiri¢ne raziskave po vsej

verjetnosti izkazala za upraviceno.
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6.2.3.2. Odnos do scene

Bolj kompleksne in na trenutke razli¢ne izjave se pojavijo, ko gre za odnos
sogovornikov do same scene ter do sprememb na njej. Tukaj se pri nekaterih
sogovornikih pojavlja lo€evanje med punkom in hardcorom z danasnjega staliSca, ter
tudi kriti¢en odnos do stanja na sami sceni. Med sogovorniki se pojavlja tudi razli¢no
dojemanje kontinuitete same scene. Medtem, ko so nekateri mnenja, da se scena
razvija, so drugi mnenja, da je le-ta v stagnaciji, oziroma umira. Kar nekaj jih
poudarja pomen evolucije za samo sceno. Miha (25 let) je mnenja, da je "ravno
pomanjkanje/.../ uporniskega duha v novem punk valu botrovalo tako hitremu upadu
te scene tako v Sloveniji kot drugod /saj je/ bila glasba v ospredju, uporniski duh pa
potlacen”, kar je ravno nasprotno situaciji ob prvem pojavu punka, "ko je bila glasba
samo vodilo za prenos uporniskih idej." Kriticen odnos do same scene je moc¢ razbrati
tudi pri ostalih sogovornikih:

- "Kar se tice sprememb mislim, da gre na bolje, vsaj kar se politicnih aktivnosti
tice (mislim, da jih je vedno vec). Vsekakor pa je res, da je skoda da Se vedno
prevec punkerjev/ic misli, da je anarhija pitje alkohola, povzrocanje nepotrebnih
tezav, skratka biti nekreativen. Pa prevec nestrpnosti je v punku, ceprav se vedno
nekaj pizdi cez seksizem, rasizem, homofobijo..." (Matjaz, 20 let);

- "Ne vem, nekje je scena crknila, kot tu v MB, v LJ se je spolitizirala in zaktivirala
(zakon!), ostali picijo dalje/.../Manj idiotizma na splosno, kar je zagotovo
pozitivno." (Zigecmigec, 24 let);

- "Mislim, da je tu ena velika primitivnost prisotna - punksi z irokezami in
anarhisticnimi nasitki ki se kvazi-borijo za boljsi svet hkrati pa teZijo folku ki je
drugacen od njih na koncertih..." (Valter, 17 let);

- "Kot vse stvari ima tudi HC scena svoja nihanja. Tako se mi zdi, da je doZivela
neko krizo v koncu devetdesetih. Sedaj se mi zdi, da je spet v nekem vzponu z
raznoraznimi 'punk’ bendi, ki pa mislim, da so pod nivojem." (Vasja, 24 let);

- "Sam tradicionalni punk je nekako ostal na istem skozi cas tako skozi zvok kot
videz in nekako zgubil ostrino, nekoliko pa se je kot gibanje revitaliziral skozi
protivojno gibanje in skvotiranje. Hard core je s podzvrstmi poskrbel da se
odpira in razvija naprej /.../ Pomembno je da se subkultura razvija, tece naprej,
tudi z meSanjem stilov, tako da ne zapade v neko ponavljanje in dolgocasje."”

(Domen, 25 let);
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- "Tako kot clovek raste in se spreminja, tako je tudi s punk/hc gibanjem, pa naj si
bodo to glasbene, ideoloske ali modne spremembe...vcasih so pozitivne, drugic
negativne, najveckrat pa kar oboje hkrati." (Ivo);

- "Na zacetku je bilo fajn, zadnja leta pa je zelo opazen upad zanimanja za tovrstno
prostovoljstvo. Vsi se Zenejo za denarjem /.../ Gibanja? V Sloveniji? No, morda
antiglobalizem, ki pa vse preve¢ postaja izgovor nekaksnih chaos-punxov za
razbijanje, nakar pridejo pod udar tisti, ki bi radi dejansko kaj naredili. Vcasih
smo imeli neki vegan movement - pa je Ze takoj po porodnih krcih ratal
fashion..." (Ize);

- "Danes je glasba postala mnogo bolj kompleksna, Cista... ni ve¢ prostora za
najstniske 'glumace'/.../ Opazam, da je 100% punka vedno manj in se mi zdi, da
je vztrajanje brez kancka evolucije brez smisla.” (Andrej);

- "/S/e zmeraj spostujem hc-punk sceno ki se odvija pri nas ceprav se je kar precej
spremenila v 10-15 letih /.../ Spremembe, kot povsod veliko ljudi se menja pridejo

novi nekateri pa se zmeraj vztrajamo..."” (Valter C., 29 let).

Z analizo teh izjav lahko pridem do nekaterih ugotovitev. Ti akterji gojijo
kriti¢no distanco do punk, oziroma hard core scene. Vendar pa del te kriticnosti kaze
tudi na neenotnost razumevanja ali pojmovanja samega punk koncepta. Domala pri
vseh sogovornikih je prisotna podpora spremembam in evoluciji na sami sceni.
Njihove ocene pa niso enotne, saj je prisoten tako pozitiven, kot tudi negativen odnos

do situacije na sceni.

6.2.3.3. Regionalna specifika punk scene v Sloveniji in glasbene skupine.

Ob pojavu punka v Sloveniji konec 70-ih let dvajsetega stoletja, je mesto
Ljubljana kot urbano sredisce odigralo klju¢no vlogo za nadaljnji razvoj gibanja. Z
izjemo Idrije in morda Metlike, ostali kraji niso imeli razvite scene, oziroma se je
scena pricela razvijati z rahlim zamikom. In kaks$no je stanje Cetrt stoletja pozneje?
Kot vecje centre dogajanja sogovorniki najpogosteje navajajo Primorsko (Nova
Gorica, Ajdovic¢ina), Stajersko, Ljubljano, Trbovlje itn. Posebnost novodobne scene,
ki je sogovorniki sicer niso omenili, pa je tudi selitev oziroma S§iritev same scene na

podezelje (Mursic, 2000: 208). Pri tem velja omeniti, da se tudi v primeru teh t.i.
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centrov (tako v urbanih kot tudi ruralnih okoljih) pojavlja problem kontinuitete. Tako
je nekje prisotno relativno konstantno delovanje, spet drugje lahko prihaja do
naglega razcveta, kateremu nato sledi zati§je do ponovnega vzpona. Zanimivi sta tudi
dve ugotovitvi. Prva je ta, da ljubljanska scena sploh ni v ospredju, druga pa je
ugotovitev, da obstajajo razlike med scenami na vzhodnem in zahodnem delu
Slovenije. O specifi¢nosti regionalnih scen so mnenja sicer deljena. Sogovornike pa
po vecini druzi mnenje, da so na slovenski punk/HC sceni prisotni vplivi iz tujine.
Sam sem se v svoji nalogi iz ze pojasnjenih razlogov izogibal pomenskemu
nastevanju glasbenih skupin, ki so aktivne na sceni. Nekateri sogovorniki sicer v
svojih odgovorih navajajo imena glasbenih skupin, vendar pa je pri tem najbrz
potrebno upoStevati, da se kriteriji za kategorizacijo glasbene skupine kot punk,
razlikujejo od posameznika do posameznika. Sogovorniki, ki se poimenskemu
naStevanju izogibajo pa v ospredje postavljajo kriterije kot sta D.LY. etika in

neprofitnost. Podobno velja tudi v primeru nastevanja glasbenih zalozb.

6.2.3.4. Problematika samega izraza punk

Eden izmed zastavljenih ciljev te naloge je bil tudi opredelitev ustreznosti
terminologije z danaSnjega staliS¢a. Dejstvo namre¢ je da subkulturo v veliki meri
determinira druzbeno okolje. Punka, ki je nastal ob koncu 70-ih let 20. stoletja, torej
ne moremo enaciti s punkom, kateremu smo prica v sedanjosti. Poraja se torej
vprasanje ali je sam izraz 'punk' Se ustrezen ali pa bi morali sodobno, moc¢no
diferencirano underground sceno poimenovati s katerim drugim izrazom. Stali$¢a
mojih sogovornikov so naslednja:
"/M/eni osebno izraz punk pomeni izkljucno samo glasbeno zvrst in ga poskusam
uporabljati samo za poimenovanje dolocene glasbene zvrsti in bendov.” (Miha,
25 let);

- "Ninujno, da je punk le glasba..." (Simon, 13,5 let);

- "/Plunk ni samo glasba, ampak predvsem nazin misljenja oz. Zivljenja."” (Matjaz,
20 let);

- "..poskusam Ziveti cimdlje stran od kakrsnihkoli nalepk, sploh pa
glasbenih./.../Seveda je glasba, pa imidz, ostale prvine so originalne same po sebi

in nimajo izvora v paknu (aktivizem, zini, itd.)." (Zigecmigec, 24 let);
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- "Pa saj sploh ni pomembno kaj je punk kaj je hc...vazno da ti je usec da je
narejeno na pravi diy nacin...brez velikih $88 in obiranja folka..." (Valter, 17
let);

- "V sedanjih casih mislim, da punka ni vec. Tako nam ostane le HC. Zvok nikoli ni
bil nujno povezan z oznako HC/punk." (Vasja, 24 let);

- "Punk/HC sta vecinoma povezana z zvokom, vendar ta pojem postaja z mesanjem
vedno S§irsi, ostaja pa nekako s koreninami pri tej glasbi. Diy ideologija obstaja
tudi na drugih podrocjih, vendar se zgolj zaradi tega ne enacijo s
punk/HC./.../Tako da je punk/HC zaenkrat uredu nadpomenka, ki se deli
navzdol.” (Domen, 25 let);

- "V punk/hc sceno pristevam vsakogar s punk attitudom in diy nacini, pa naj si bo
to glasbenik, pisatelj, slikar, poet, filmar, pohajac, zongler, mizar, krojac, karkoli.
Punk oz. HC oznake so primerne ali pa tudi niso...odvisno od tega koga imas v
mislih." (Ivo);

- "Izrazi so splosni in zelo primerni." (Ziga);

- "Punk/HC je spet ena oznacba./.../ Oznake Skodijo." (1ze);

- "So primerni (izrazi, o.p. M.M.), vendar nosijo pridevnik 'post’. Prav ta pridevnik
v sebi zdruzuje razlicne glasbene elemente. Ni enolicja, glasba je kompleksna, ne

vec preprosta, ki bi nosila etiketo punk.” (Andrej).

V kontekstu ustreznosti izraza 'punk' izjave sogovornikov nakazujejo na
neskladje v razumevanju in pojmovanju punka, s tem pa tudi na kompleksnost same
scene. Izjave bi lahko v grobem razdelil na tri sklope. V prvega sodijo tisti, ki se pri
poimenovanju ukvarjajo predvsem s kompleksnostjo glasbe in tezavnostjo
opredeljevanja le te. V drugem sklopu so posamezniki, ki v tej kompleksni strukturi
najdejo skupni imenovalec v obliki punk ideologije. Tako v prvem, kot v drugem
sklopu so posamezniki mnenja, da je trenutno izrazoslovje Se vedno primerno. Slika
je drugacna v tretjem sklopu, v katerega sodijo posamezniki, ki imajo o etiketiranju

negativno mnenje in se mu izogibajo.
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6.2.4. MoZni sklepi in ugotovitve

Punk v samem zacetku ni bil posebej toleranten. Predstavljal je nekaksno
zmedo, saj je deloval odklonsko, toda ni bil usmerjen ne levi¢arsko ne desnic¢arsko. V
novodobnem punku in hardcoru pa je opaziti pretezno levicarsko-liberalno usmeritev.
To seveda ne pomeni, da ima punk danes svoj politicni program, toda aktivnosti in
ideje, ki ga spremljajo so veCinoma naravnane v tej smeri. Punk danes predstavlja
"koherentno politizirano gibanje" (Bennet, 2003: 68), ki v sebi zdruzuje punk stil in
etiko z lokalnimi problemi in skrbmi. Ideja punka, ki se lahko artikulira v razli¢nih
glasbenih zvrsteh in razli¢nih gibanjih, je torej Ziva in prisotna tudi v sodobnosti, saj
je konec koncev punk "glasbeno in podkulturno gibanje, ki mu ni mogoc¢e dolociti ne
zaCetka ne konca" (Mursic, 2000: 209). Oznaciti punk kot zgolj eno izmed
sfabriciranih subkultur potros$niSke druzbe bi bilo neutemeljeno, toda po drugi strani
je naloga Se vedno sledeca. Ali underground punk, ki sem ga obravnaval v tej nalogi
lahko kvalificiramo kot subkulturo? "Pank je v teh prostorih prepomembna in
prezapletena zgodba, da bi jo zapirali v 'Zanr', ortodoksijo ali povr$nost. Njegova
zgodba se bo nadaljevala v okoljih, ki so bistveno druga¢na od 'pionirsko’
zamiSljenih." (Zadnikar, 2002: 59) Preroske besede, ki pa nakazujejo dejstvo, da
punka, kateremu smo prica v sodobnosti ne smemo in ne moremo vrednotiti s
kriterijimi, ki so veljali ob koncu 70-ih in zacetku 80-ih let prejSnjega stoletja. Prav
tako tega ne moremo poceti pri kvalifikaciji subkulture. Toda ne glede na moznost,
da smo danes pric¢a zgolj ozkim marginaliziranim subkulturnim scenam, lahko tudi
sam potrdim tezo da "punk ni umrl leta 1980, ampak v razli¢nih oblikah Zivi napre;j"

(Lovsin, 2002: 60).
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ZAKLJUCEK

Vprasanje, ki se na tem mestu poraja je, kako strniti ugotovitve, do katerih
sem prisel s pomocjo te naloge. Priznati moram, da si Ze ob samem zastavljanju ciljev
nisem delal utvar, da bom morebiti naSel preproste odgovore na vsa porajajoca
vprasanja. Subkulturna punk scena je v sodobnosti dale¢ od trdno organizirane
strukture in prej predstavlja relativno fluiden proces izgrajevanja. Novodobni punk v
bistvu gradi na temeljih, ki jih je konec 70-ih in 80-ih postavila, za takratne Case,
Sokantna alterscena, ki je v svoji provokaciji predvsem izrazala teznjo po osvobajanju
in osamosvajanju mladine ter Zeljo po avtonomnosti. Novodobni punk krasijo iste
odlike in podobno kot tudi njegov predhodnik se mora spopasti s Stevilnimi
sovrazniki. Izrazito netolerantnega in represivnega sistema sicer ni ve¢, toda motivov
za upor je tudi v obdobju postmodernega kapitalizma ve¢ kot dovolj. Kaj se je torej
pripetilo punku, da je izgubil vlogo domala dominantnega diskurza tako v kontekstu
rock glasbe, kot tudi v druzbeno-politicnem kontekstu.

Morda najvecja tezava novodobnega punka je neprepoznavnost, ki jo najbrz
lahko razloZimo z izgubo identitete. Toda enacba ni tako enostavna. Glede na dejstvo,
da punka v sodobnosti ne moremo vrednotiti z enakimi indikatorji, kot so to poceli
druzboslovci ob njegovem nastanku, bi bilo najbrz potrebno redefinirati tudi sama
teoretska izhodisc¢a.. To pomeni, da bi bilo potrebno na novo konceptualizirati samo
predstavo o subkulturni identiteti punka. Sodobne subkulturne oblike so rezultat
intenzivnega, medsebojnega prepletanja elementov razli¢nih subkultur in notranja
heterogenost, ki je pri punku Se posebej o€itna, je verjetno eden zaviralnih dejavnikov
pri identificiranju posameznika s to subkulturno opcijo. Mladi se sicer v sodobnosti
identificirajo s posamezno glasbeno obliko, vendar je to brzkone identifikacija z
glasbo, ki jo ponujajo mnozi¢ni mediji. Agresivna in hitra glasba, kamor sodi tudi
punk, je v sodobnosti postala potro$niski artefakt, ki sam po sebi ne ponuja nekega
kriticnega naboja. Na drugi strani pa imamo underground subverzivni punk, ki
zajema izredno Sirok spekter glasbenih oblik in z glasbenega vidika je v tem primeru
izraz 'punk' brzkone neprimeren.

Toda bistvo novodobnega underground punka ni njegova glasbena
heterogenost, temve¢ punk etika, ki tudi v sodobnost ostaja v svojem bistvu enaka.

Gre za zahtevo po avtonomnosti in svobodi izbire in odlacanja. Razli¢ne glasbene
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prakse in medsebojno prepletanje subkultur, ki s seboj potegne tudi razlicne imidze,
je najbrz vzrok za nastanek ozkih scen, kjer najdemo vse od interesnih skupin in
aktivistov, do simpatizerjev in glasbenih ljubiteljev. Toda svojevrstna (punk) etika
zivi v vseh teh skupinah in scenah neodvisno od same glasbe in konec koncev tudi
neodvisno od posameznikove lastne subkulturne opredelitve.

Punk torej tudi danes e Zivi, vendar pa na druga¢en nadin. Zivi tako v
razli¢nih underground glasbenih subkulturnih scenah, kot tudi v razli¢nih gibanjih, ki
so medsebojno lahko povezana, lahko pa tudi ne. Ceprav (v glavnem) s svojo podobo
ne predstavlja groznje svojemu okolju, je sama ideja Se vedno moc¢no prisotna.
Kontinuiteta punka v Sloveniji, iz katere izhajajo domala vse ostale problematike
sodobne scene, pa je, po mojem mnenju, klju¢ni element, ki postavlja pod vprasaj
druZboslovne opredelitve in umestitve sodobne underground punk scene. Razvoj je v
primeru punka najprej pripeljal do hardcora in nadalje do vedno vecje heterogenosti
in razdrobljenosti. Posledica tega pa je pojav notranjih konfliktov in
nerazpoznavnosti. Vprasanje je torej, ali je sploh smisleno obravnavati vse te ozke in
izolirane scene v skupnem kontekstu. Moj odgovor je pritrdilen, saj je, neglede na vso
razdrobljenost, skupni imenovalec vseh teh malih scen prav ideja o svobodnem in
avtonomnem izrazanju v odnosu do druzbene realnosti. Drugi problem, s katerim se
srecuje druzboslovna konceptualizacija, pa je element nenechnega spreminjanja, ki
relativno nove prispevke postavlja v kontekst zastrelega. Po drugi strani pa prav ta isti

element nudi nova izhodisca za nadaljnje raziskave.
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PRILOGA A

Strukturirani intervju in v celoti objavljeni odgovori vseh sodelujo¢ih v
raziskavi.

Vprasalnik
1.) Kaj vam punk/HC sploh pomeni?

2.) Mi lahko opiSete va$ odnos do punk/HC scene? Kako se le ta odraza v vasem vsakdanjem zivljenju
(vas stil oblacenja, vasa glasba, ostale sorodne aktivnosti ipd.)?

3.) Ali mi lahko opiSete vaSo »kariero« znotraj punk/HC scene. Kdaj ste se s tem pojavom srecali,
kaksne so vase izkuSnje s punkom/HC in kako vi vidite spremembe znotraj te scene?

4.) Ali po vasem mnenju lahko govorimo o specificnosti punk/HC glasbene scene v Sloveniji glede na
regije? Kaj pa specificnost scene glede na tujino? Lahko primerjate tujo in domaco sceno, ter
medsebojne vplive.

5.) Kateri slovenski in kateri tuji bendi, zalozbe itn. po vasem mnenju najbolj utelesajo ideologijo
punkovske subkulture in zakaj?

6.) Kako vi vidite povezanost punk/HC subkulture z ostalimi subkulturnimi elementi (razli¢ni glasbeni
stili, fanzini, razna gibanja itn.)?

7.) Ali je oznaka punk/HC nujno povezana z zvokom, ali pa lahko trdimo, da znotraj te scene sodijo
tudi skupine, katerih ideologija je sorodna D.I.Y., vendar pa glasbeno zdruzujejo razlicne glasbene
elemente? So izrazi punk oziroma HC $e primerni za oznaevanje tovrstne glasbe? Ce niso, kateri so

primernejsi?

Odgovori
Miha (Oci), 25 let

Najprej mi je punk pomenil samo muziko in pa seveda vse kar je ob mojih zacetkih druzenja s
pank glasbo spadalo zraven (predvsem imidz-obleka), kasneje pa se je to razvilo tudi v nek specifi¢en
stil Zivljenja oziroma razmisljanja, ki je pri meni osebno prisoten $e danes. Najvecji vpliv name ima
seveda sama glasba, bendi ter koncerti, ki so vse skupaj razlogi, da sem Se sam zacel igrati v bendu,
organizirali smo se v dru$tvo, pod okriljem katerega $e danes prirejamo koncerte ter skrbimo za
pozivitev alternativne scene v lokalnem okolju. Lahko bi rekel, da je punk kriv, da sem postal aktiven
na podrocju, ki sem ga omenil pre;j.

Vse skupaj se je pri meni zacelo s skejtanjem. V SK8 filmih in revijah je v tistem casu
prevladovala predvsem punk muzika, saj je znano, da so ravno skejterji in surferji zaceli novi val
(kalifornija). Kasneje smo naredili tudi bend in bili takrat v bistvu edini promoterji skejtanja in novega
HC vala v regiji. Sedaj pa sem dejaven, kot sem omenil Ze prej, na podrocju organizacije koncertov in
prireditev v okviru drustva za kulturno in umetnisko produkcijo THC (Trbovlje Hard-Core).

Najvecja sprememba je bila seveda poplava novega punk vala (kalifornija) par let nazaj, ki je mrzli¢no
zajel tudi Slovenijo in kateri je prav tako hitro tudi upadel. Danes vidim, da je stanje podobno, kot pred

eksplozijo, (susa koncertov), vendar pa je ostal vsaj trend pojava novih mladih bendov, kar je seveda
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pozitivno. V tem ¢asu bi lahko rekel, da punk je umrl, vendar samo sam izraz "punk" in sama glasbena
zvrst, ki pa je sedaj prisotna v drugacni obliki pri drugih glasbenih zvrsteh, ne pa tudi ideologija in vse
drugo kar ta izraz zajema (DIY, provokativen stil oblac¢enja in konzumiranje opojnih substanc, ki ga je
npr. prevzela rave kultura), ¢e malo posplosim. Tako, da meni osebno danes punk predstavlja vso
alternativno underground sceno na podroc¢ju kulture, glasbe in umetnosti.

Ze splosna znacilnost Slovenije kot majhne drZave, je ravno njena raznolikost, kar se izraza
do neke mere tudi na kulturnem podroc¢ju. Po mojem opazanju neke grobe razlike obstajajo, npr. pojav
straight edge nacina Zivljenja, je bil vseskozi bolj prisoten na podro¢ju primorske ter dolenjske regije
in tudi v okolici Maribora, medtem, ko v zasavski regiji nikoli ni dozivel mo¢nega razcveta. Nasprotno
pa je osrednja Slovenija (Ljubljana) delezna poplave kalifornijskega melodi¢nega punka in mladih
bendov, ki so $e danes dejavni. Ce se ozrem par let nazaj, ko je bil dejaven tudi moj bend, bi lahko ¢ez
ozemlje Slovenije potegnil diagonalo od Maribora pa do Nove Gorice, saj se mi zdi, da so bila glavna
zariS€a novega punk vala predvsem naslednja: primorska (Nova Gorica, AjdovsCina in okolica ter
nekaj malega tudi Koper), potem Ljubljana in okolica, nato je tu zasavska regija oziroma Trbovlje, za
kar lahko re¢em da smo velik deleZ prispevali ravno Not the same, ter na koncu §tajerska regija, kjer je
na prvem mestu Maribor, sledijo pa Ormoz, Gornja Radgona in mogoce tudi Celje. Medtem, ko je
gorenjska regija iz tega pojava nekako izpadla, ravno tako tudi dolenjska regija, kljub mocni straight
edge in hare krishna sceni ter nekaj velikih bendov, ki Se danes delujejo. To so seveda zelo grobe
posplositve, ki pa po mojem mnenju, ¢e izhajam iz dozivljanja mojega benda do neke mere mogoce
tudi drzijo. Lahko bi rekel, da so bili najvecji zuri seveda v Gorici ter okolici in Trbovljah, saj smo
glavni akterji v tistem ¢asu neverjetno dobro sodelovali in se dopolnjevali. Mogoce je razlog tudi v
tem, da omenjene lokacije takrat niso imele lastnih klubskih prostorov, kar je bilo primarni cilj
aktivistov na obeh straneh in je tako mocna pozitivna energija izhajala ravno iz tega dejstva. Medtem,
ko je Ljubljana imela Metelkovo, Maribor Pekarno, Ormoz Unterhund, Celje Kljub itn..

Specificnost glede tujine bi tezko ocenjeval, saj nisem bil, razen na koncertih, prisoten pri
delovanju na tem kulturnem podroc¢ju. Zdi pa se mi, da je ta novi punk val nekako zajel celotno evropo
in z nekako dveletno zamudo prisel tudi k nam in v kraje vzhodne in juzne evrope. Specificnost seveda
obstaja, saj bi lahko ze primerjal samo Hrvasko in Slovenijo in ugotovil, da je imela Hrvaska v tistem
¢asu mocno straight edge, emo-hc sceno in ne tako razvito vejo kalifornijskega punka.

Na prvo vprasanje bi tezko odgovoril, saj nimam nekih to¢no doloc¢enih kandidatov. Seveda
pa obstajajo neka glavna Zari$¢a pojava novega vala: New York, Kalifornija, Skandinavija itd.

Ker pa v zadnjem ¢asu punk/hc glasbe bolj malo poslusam, moram reéi, da sem z leti spoznal,
da ideologija punkovske subkulture obstaja Ze zelo zelo dolgo, lahko bi rekel od ¢asa bluesa naprej in
je danes ravno tako prisotna v rave kulturi, kar se ti¢e glasbenih stilov. Sama ideologija pa po mojem
mnenju izhaja iz korenin uporniskih gibanj, katere je zacCela ravno ¢rnska populacija in katero je
kasneje prevzel celoten delavski razred. Seveda je ideologija, ki jo prevzema punk subkultura mnogo
starejSa od nje, saj je prisotna v takoreko¢ vseh civilnodruzbenih gibanj, ki kakorkoli stremijo k
odpravi globalnih druzbenih problemov ter skrbijo za izboljSanje kakovosti zivljenja marginalnih

skupin prebivalstva.
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Tako, da meni osebno izraz punk pomeni izkljuéno samo glasbeno zvrst in ga poskuSam
uporabljati samo za poimenovanje doloCene glasbene zvrsti in bendov. Izraz se mi zdi za tovrstno
glasbeno zvrst precej primeren, saj moramo vedeti, da se je zaCel pojavljati v sedemdesetih letih v
Angliji in Ameriki in izhaja predvsem iz Sokantnega stila oblacenja, razmisljanja ter nacina igranja
glasbe prvih privrzencev. Kljub temu pa se moramo spomniti, da je izraz nastal ob prvem pojavu te
scene v sedemdesetih in takrat so bile razmere, okolje, razmis$ljanje drugacno, kot danes ko je novi
punk val hitro pristal na MTV in je v danasnjih razmerah hitro postal mainstream, lahko bi celo rekli
neke vrste pop. Tako, da je takrat sam izraz pomenil veliko ve¢ kot samo glasbeno zvrst, saj je bil
takoreko¢ glas uporniskega delavskega razreda, medtem ko danes je danes le del¢ek mainstream
kulture. Zato, je po mojem mnenju ravno pomanjkanje tega uporniskega duha v novem punk valu
botrovalo tako hitremu upadu te scene tako v Sloveniji, kot drugod. Seveda s tem ne mislim, da sploh
ni bilo pravih aktivistov v asu novega vala, dejstvo pa je, da je bila glasba v ospredju, uporniski duh
pa prevec potlacen — ravno nasprotno ob prvem pojavu punka, ko je bila glasba samo vodilo za prenos
uporniskih ide;j.

Kljub vsemu pa po mojem mnenju, ne gre za izumrtje, saj nekatere stvari preprosto nikoli ne

umrejo, gre zgolj za preobrazbo, kot si omenil v naslovu.

Simon (Anarchy boy), 13,5 let

1.) Dobro muziko!

2.) Glasbo predvsem poslusam...

3.) Punk sem zacel poslusati ko sem bil star priblizno 10 let...

4.) Morda je v L] bolj razvita ali pa je vsaj bila bolj kot v MB.

5.) Pankrti! Ker so bili vodilo za ves SLO punk.

6.) Punk je zvrst, ki je zelo samostojna. Nisem $e videl ¢loveka ki bi poslusal Pank in Rave.

7.) Ni nujno da je punk le glasba...

Matjaz (Mako), 19 let (kmalu 20).

1.) Punk/HC meni pomeni predvsem "gibanje", neke vrste miselnost (anarhizem), pomeni mi nacin
zivljenja, seveda pa tudi dobro zvrst glasbe (ki pa ni edina!!!).

2.) Zivim kot zivim. Cimbolj skromno, tem bolje. Punk/HC ne vpliva na moje obladenje, posluiam pa
vso, za moj okus (ki pa je kar precej Sirok in raznolik) dobro glasbo. Kar pa se ti¢e aktivnosti:
poskusam biti ¢imbolj aktiven v raznoraznih stvareh, vendar me velikokrat "ovira" lenoba, ali pa kaj
drugega (materialni polozaj - ni denarja...).

3.) S punkom (kot glasbo) sem se srecal v osnovni $Soli (v Sestem razredu), s punkom kot nac¢inom
zivljenja pa v prvem in drugem letniku srednje Sole (tako razmi$ljanje so mi predstavili starejsi
prijatelji, zaradi benda CRASS, pa sem prebral antologijo anarhizma). S punkom niti nimam
negativnih izkusenj (s punkerji pa), vsekakor pa punk ni, kar sem na zacetku mislil da je, toda s tem
sem se sprijaznil, saj nobena stvar ni popolna. Kar se tie sprememb mislim, da gre na bolje, vsaj kar
se politi¢nih aktivnosti ti¢e (mislim, da jih je vedno vec€). Vsekakor pa je res, da je Skoda da Se vedno

preve¢ punkerjev/ic misli, da je anarhija pitje alkohola, povzrocanje nepotrebnih tezav, skratka biti
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nekreativen. Pa preve¢ nestrpnosti je v punku, ¢eprav se vedno nekaj pizdi ¢ez seksizem, rasizem,
homofobijo...

4.) Mislim, da nikjer ni posebne razlike. Vsepovsod se da opaziti iste aktivnosti in iste probleme
znotraj punka.

5.) Kaj pa vem, tezko je reci, toda bom poskusil. Od zalozb bi izpostavil "CRIMETHINC.", od bendov
pa vse, ki jim ne gre za denar in so politiCno aktivni. Pravzaprav isto velja tudi za zalozbe in
distributerje/distributerke.

6.) Kar se tice glasbenih stilov: ve¢ kot je meSanja med njimi, bolje je, saj je tako glasba veliko bolj
raznolika in s tem bolj zanimiva. Kar pa se ti¢e skupnih politi¢nih aktivnosti med pripadniki/cami
razli¢nih subkultur pa mislim, da ni ravno veliko tega (S§koda), vendar stvari gredo na bolje.

7.) Da, so primerni, zato ker punk ni samo glasba, ampak predvsem nacin misljenja oz. Zivljenja.

Jigao Verde Negro de Sangre Caliente y Ojos Argentes a.k.a. Zigecmigec, 24 let

1.) Dandanes ne ve¢ kaj dosti, le ob¢asno zabavo in sprostitev... sem pa hvalezen vsemu kar me je
vrglo v pank in kasneje DIY pank, ker me je gotovo postavil na pot osebne rasti. Eden izmed temeljev
moje osebnosti pac, glasbe poslusam zelo malo, pa tudi imidza se zelo ohlapno drzim, ¢e sploh kdaj.
2.) Razen zgoraj navedenega, hja, dosti prijateljev in prijateljic, doma in po svetu, ki jih sicer ne bi
spoznal, na sceno me Se rahlo veze moj zin (Burja) in distro, ki pa sta res le rahlo vezana na pank/HC
(via recenzije in nekaj malega muzike v distribuciji). Sorodne aktivnosti? Kaj sploh so panku sorodne
aktivnosti? Je to anarhizem? Popivanje? Dretje? Hmmm... poskusam Zziveti ¢imdlje stran od
kakrsnihkoli nalepk, sploh pa glazbenih. Oblacenje? Udobno in trpezno, ostala mi je naklonjenost do
trpeznih in prostornih vojaskih hlac.

3.) Prvi¢ v zadnjih razredih OS, nekje 1991-93, vendar "resneje" v 77/kaos/SI&Y U-pankrok stil nekje
94-97, sele konec devetdesetih sem spoznal DIY - ljubezen na prvi pogled - in kot "panks" vztrajal do
par let nazaj. Nisem pa nikoli nevemkako potenciral svojega izgleda, vsaj ne izven koncertov (kaos
faza), v DIY obdobju pa Se manj... nasitki, par dredov, uhanov in to... danes tega ni ve¢. Prvi zin 1998
- Resisttoexist, nato Entmoot 1999-2000, sedaj od 2001 Burja, v¢asih se kaj bolj osebnega...
distro/mini zalozbica od '99. Izku$nje so vecidel pozitivne ali vsaj zanimive, no alkoholne
pustolovscine bi zlahka pogresal, prav tako z njimi povezano debilnost. Spremembe? Ne vem, nekje je
scena crknila, kot tu v MB, v LJ se je spolitizirala in zaktivirala (zakon!), ostali pi¢ijo dalje, kaj pa
vem, nimam ve¢ tako rednih stikov. Manj idiotizma na splosno, kar je zagotovo pozitivno.

4.) Kaj pa vem, mogoce ja, mogoc¢e ne, zagotovo ima tudi SI scena svoje specifike, kot tudi njene
lokalne razli¢ice: Primorska HC? Ljubljana anarhopank? Ob&prekmurje nojzkaos (pozdravi
unterhundskim hordam)? Ne vem... brez zunanjih vplivom tudi SI scene najverjetneje ne bi bilo... Ce je
SI scena vplivala na tujino? Mogoce...

5.) Definiraj ideologijo pankovske subkulture...

6.) Povezanost z ostalimi marginalci pa¢, ne vem, vsak/a ima svojo Storijo...

7.) Saj pravim, definiraj punk/HC. Seveda je glasba, pa imidZz, ostale prvine so originalne same po sebi

in nimajo izvora v panku (aktivizem, zini, itd.)
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Valter, 17 let

1.) Punk/HC mi pomeni uzitek do glasbe, komunikacijo, borbo za boljsi svet...

2.) Mislim da osebno meni punk/HC sploh ni vplival na stil oblacenja ker se ni spremenil od ¢asov ko
nisem bil v punk/HC sceni pa do zdaj...mogoce pa bi se, nisem siguren...hm drugace je pa tu Se vecja
osvesCenost, ker punk/HC is all about that..borba za boljSe posSteno zivljenje brez
hinavs¢ine...zivljenje ki ne pozna nacizma in ostalih "bolezni sodobnega Casa"...

3.) Srecal sem se v 8.razredu se pravi priblizno 2-3 leta nazaj...frend mi je povedu za bend po imenu
mxpx in sm kasneje na brezveze poslusou cd nekje in se mi je ful dopadl - kasneje sem spoznal tipa ki
je to ze poslusou kar neki ¢asa in poslusu sem vedno ve¢ podobnih bendov...valda se ti stil in pogled
na punk-HC spreminjata z ¢asom...velika prelomnica pri meni je biu prvi tak true koncert...

4.) Mislim da se folk po celi Sloveniji trudi isto - narest koncert kjer se predstavjo punk-hc bendi...tako
slovenski kot tuji...it's all about fun...neka skromnost je tu prisotna...Ni pa nikakr$nih razlik med naso
in tujo sceno, vsaj jaz tako mislim...

5.) Uh od zalozb/distribucij mislim da Choose Life, When The Day Comes...punk bendi npr. Not The
Same, ..metalizirani HC npr. Entreat, oldschool Low Punch...ne vem nekako so to bendi ki so imeli
izdaje in kljub nekomercialnosti bili precej poznani tako pri nas kot v tujini. Tujina kaj pa vem...:)

6.) Mislim da je tu ena velika primitivnost prisotna - punksi z irokezami in anarhisti¢nimi nasitki ki se
kvazi-borijo za boljsi svet hkrati pa tezijo folku ki je drugacen od njih na koncertih...pa saj ne da so
nasilni samo sme$no mi deluje da si omejen na nek bend neko zvrst ker je pac to
"punk”...bedno...poslusaj kar imas rad in se ne sekiraj kaj to je...Fanzini so velik del scene...veliko je
zelo dobrih, dobre kolumne, veliko recenzij...zakon stvar...

7.) Ahh...punk-hc je Se vedno oznaka za zvok...usaj pomoje...Ceprau recimo hc je nastau iz punka
kasneje pa je nastal metalcore ki je pravzaprav npr.¢isto death-metalski, blek metalski le da so razlike
v besedilih...sporocilu ki ga bend $iri! Pa saj sploh ni pomembno kaj je punk kaj je hc...vazno da ti je
usec da je narjeno na pravi diy naéin...brez velikih $$$ in obiranja folka...uZivaj v glasbi §iri sporo¢ilo

in be yourself!

Vasja, 24 let

1.) Odgovoril bom precej klisejsko; pomeni mi nacin Zivljenja.

2.) Glasba, ki jo poslusam danes se razlikuje od glasbe, ki sem jo poslusal pred desetimi leti. Kar ne
pomeni, da ni sporocilna, le povezuje neko estetiko glasbe s sporocilom. Kar se ti¢e oblacenja mislim,
da se obla¢im precej obi¢ajno. Resnica je tudi, da v tem tudi nikoli nisem izstopal. Poleg
poglobljenega Studija se ukvarjam Se z glasbo (igram bas kitaro) in koncerti.

3.) S pojavom »punk/HC scene« sem se srecal s prihodom na gimnazijo (1993) in me spremlja Se do
danes. Kot vse stvari ima tudi HC scena svoja nihanja. Tako se mi zdi, da je dozivela neko krizo v
koncu devetdesetih. Sedaj se mi zdi, da je spet v nekem vzponu z raznoraznimi »punk« bendi, ki pa
mislim, da so pod nivojem.

4.) Med regijami je razlika signifikantna. Predvsem se pozna razlika vzhod zahod, Ljubljana pa je bila

vedno otok zase. Glede tujine mislim, da nismo primerljivi in zakaj bi se sploh primerjali. Tu se pozna

C e ey
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5.) Ce bi se ze moral opredeliti za bende, bi rekel, da so to vsi bendi, ki jih ni ve¢. Zakaj? Ker so
delovali na impulz (hiter odziv in hiter zaton). Zaradi tega se niso mogli »pokvariti« z sindromi
raznoraznih Sidart (ne vem kako se napise). Tako so ohranili neko iskro, ki upam, da ni ugasnila z
prenchanjem benda.

6.) Mislim, da ta povezanost je, ker se velikokrat naredi, da je ena oseba dejavna na ve¢ podro¢jih. O
tem kako se doloc¢ena subkultura poveze z drugimi elementi pa ne bi vedel povedati kaj vec.

7.) Zacel bi pri izrazih punk oz. HC. V sedanjih ¢asih mislim, da punka ni ve¢. Tako nam ostane le

HC. Zvok nikoli ni bil nujno povezan z oznako HC/punk.

Domen, 25 let

1.) Zvrst glasbe in ideje, ki se do neke mere odrazajo skozi njo. Lahko tudi nacin razmisljanja,
prezivljanje prostega Casa, spoznavanje novih idej, naCinov zivljenja, ljudi, kultur, prostorov,
obcutkov.

2.) Predstavlja del glasbe ki jo poslusam, del prezivljanja prostega Casa, hobi. Osebno mi je blizje
Siroko pojmovanje HC-a z raziskovanjem izven omejenih okvirjev, kot tradicionalni punk, ki stagnira
na doloceni tocki .

3.) Na zacetku skozi punk in punkrock do HC-ja in emo cora. DoloCene scene so se pojavljale na
razli¢nih krajih glede na aktivnosti manjSine akterjev in glede na vztrajnost le teh tudi izginjale. V
dolo¢enih valih se je vecCala tudi popularnost le teh, véasih deloma podprta tudi skozi mainstream
medije. Sam tradicionalni punk je nekako ostal na istem skozi ¢as tako skozi zvok kot videz in nekako
zgubil ostrino, nekoliko pa se je kot gibanje revitaliziral skozi protivojno gibanje in skvotiranje. Hard
core je s podzvrstmi poskrbel da se odpira ni razvija napre;j.

4.) Sceno so v dolo¢enem ¢asu in kraju gradili dolo¢eni posamezniki, ki so aktivno delovali skozi
bende ali omogocali igranje s prirejanjem koncertov plus Sirjenjem informacij, v¢asih skozi fanzine,
danes skozi net. O specifi¢ni sceni lahko govorimo npr. na Goriskem skozi kolektiv 13. brat. Maribor,
kjer je v nekem casu prirejala hard core koncerte druscina ki danes igra v Curse of Instinct, po drugi
strani pa Hedl & co. z bolj punk naravnanimi programi. V Ljubljani in Trbovljah je bila nekaj casa
moc¢na melodi¢na punkrock in HC scena na drugi strani pa bolj stara punk scena okrog skvotov.
Podobno se je dogajalo $e po nekaterih koncih Slovenije pa¢ glede na velikost in aktivnost. V tujini je
veliko vedji »trg« zato je vecja in bolj raznolika tudi scena od skvotov do meSanja z mainstreamom.
Do sodelovanja s Slovenijo predvsem bendi iz sosednjih drzav.

5.) V Sloveniji pusti najve¢ji pecat 13. Brat ter bendi in zalozbe zbrane okrog njega, z neko
prepoznavnostjo in aktivnim delovanjem in Not The Same, ki so v enakem casu zbudili zaspane
Trbovlje in nudili podporo mladim bendom ter prirejali koncerte. V tujini cel kup, morda bi izpostavil
Dischord, ki je postavil nov na¢in delovanja zalozb in pristop k izdajanju plo$¢ bendom.

6.) Pomembno je da se subkultura razvija, tece naprej, tudi z mesSanjem stilov, tako da ne zapade v
neko ponavljanje in dolgocasje. Ker je v mainstream medijih subkultura zastopana bolj borno so
pomembni neodvisni mediji od fanzinov do internetnih strani, forumov, klepetalnic, saj tam »zivi«. Od
Casa do Casa postane tudi del razliénih gibanj (mirovniskih, za ohranitev dolo¢enih prostorov...),

vendar manj kot bi bilo lahko. Vecinoma je aktivizen odsoten.
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7.) Punk/HC sta ve¢inoma povezana z zvokom, vendar ta pojem postaja z meSanjem vedno $ir$i, ostaja
pa nekako s koreninami pri tej glasbi. Diy idelogoija obstaja tudi na drugih podro¢jih, vendar se zgolj
zaradi tega ne enacijo s punk/HC. Vsaka skupina ima sama po sebi lahko nek specific¢en zvok, vendar
se v osnovi le nanasa na neko zvrst. Kategorizacija je po moje potrebna da se ne izgubimo v morju
raznolikosti. Olajsa dojemanje sveta. Lahko se sicer vsak poglablja globje na svojem dolo¢enem
podrocju, vendar je na splosno raznovrstne glasbe prevec, da bi lahko to pocel povsod. Tako da je

punk/HC zaenkrat uredu nadpomenka, ki se deli navzdol.

Ivo.

1.) V svojih najstniskih letih je bil punk/hc prav tisto kar sem potreboval... nekaj kar mi je dalo misliti
in mi obenem spremenilo zivljenje... stvari sem zacel dojemati/opazovati iz drugacnega oz. bolj
kriticnega stalis¢a in kar iznenada mi ni bilo ve¢ vseeno kaj po¢nem, kaj jem, kaj pijem, kam zahajam,
kaj kdo rece in na koncu, v kaj verjamem... nekak$na osebna revolucija, ki sem jo skuSal prenasati
naprej v nekaj vecjega, nekaj kar bo sCasoma spremenilo svet na boljse.

2.) Moj glasbeni okus je postajal vse bolj agresivnejsi, Neko¢ pisane obleke so zamenjale temne barve,
iz mesojedca se je rodil vegetarijanec, gojil sem vedno veéji gnus do alkohola, tobaka in droga, Se
vecjega pa do nasilja, izkoriS€anja, rasizma, seksizma, homofobije, institucij, policije, drzave, itd.

3.) Privlacnost znotraj punk/hc scene sem sprva naSel v glasbi (vsa ta agresivnost, iskrenost in
emocionalnost je bila zame pravi $ok!), Sele pozneje sem se bolj in bolj zagel poglabljati v razna
sporocila, ideologije in poglede, ki jih je gibanje prineslo. Zacel sem brati fanzine, redno zahajati na
punk/hc koncerte, igrati v bendih, delati distribucijo, web-strani, in sploh biti aktiven kolikor pa¢
morem. Tako kot Clovek raste in se spreminja, tako je tudi s punk/hc gibanjem, pa naj si bodo to
glasbene, ideoloske ali modne spremembe...v€asih so pozitivne, drugi¢ negativne, najveckrat pa kar
oboje hkrati.

4.) Pred leti, ko je bilo tam zunaj ve¢ bendov se je dalo opredeljevat glede na regijo, medtem ko bi bilo
danes dosti tezje debatiral o tem. Bendi ki jih danes poznam, v vec€ini zagajo vplive iz tujine...Svedski
vplivi, nemski vplivi, ameriski vplivi, japonski vplivi, finski vplivi, kanadski vplivi, itd.

5.) Tak$nih bendov, zalozb, itd. je dosti in jih noem niti nastevati...naj to vsak to zase presodi. Jaz
osebno najbolj spostujem bende, ki se oprijemajo d.i.y. etike, ne sledijo trendu, imajo mo¢ politicna
prepri¢anja, punkerski attitude, so aktivni $e na drugih podro¢jih in se trudijo, ter delajo nekaj kar
prihaja iz njihovega srca.

6.) Razli¢ni glasbeni stili, fanzini, razna gibanja, itd... vse to so sestavine punk/hc subkulture in imajo
pomembno vlogo pri obstoju le te.

7.) V punk/hc sceno priStevam vsakogar s punk attitudom in diy nacini, pa naj si bo to glasbenik,
pisatelj, slikar, poet, filmar, pohaja¢ zongler, mizar, kroja¢, karkoli. Punk oz. HC oznake so primerne
ali pa tudi niso...odvisno od tega koga ima$ v mislih. Nekaterim bi se bolj prilegla oznaka, pop, rock

ali metal, ampak kdo sem jaz da bi sodil o tem...naj dela vsak tisto kar hoce dokler ob tem uziva.
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Ziga

1.) Predvsem hardcore mi pomeni stil in nacin zivljenja. To je najprej glasba, ki mi s svojo
energi¢nostjo, neposrednostjo in udarnostjo najbolj ustreza. Preprican sem, da gre za izrazno obliko, ki
izhaja iz ¢lovekove pristnosti in se je ne da zaigrati, oziroma umetno vzpodbuditi. Razvojna stopnja
hardcora je tudi smer straight edge. V skladu z merili te smeri, verjamem, da jih pozna$§, Zivim Ze
skoraj 10 let in takSen nacin mi najbolj ustreza in verjamem, da bo tako tudi vnaprej. Torej
medsebojno spostovanje, nenasilje, izogibanje in neuporaba vseh opojnih substanc, spostovanje ostalih
zivih bitij, naravovarstvena naravnanost, po drugi strani pa svoboda, sprosé¢enost, neposrednost in
feeling, ki ga je mogoce doseci le on taksni glasbi in ljudeh.

2.) Odnos je pozitiven in deloma opisan zgoraj. V mojem vsakdanjem zivljenju je punk/hc glasba
vselej prisotna. Zelo prisotna in sicer zadnjih 15 let prav gotovo ni minilo brez intezivnega
konzumiranja te subkulture. Bodisi poslusanje glasbe, uzivanju na koncertih, pisanju o glasbi ( zadnjih
pet let o punk/hc dogajanju tudi piSem za razli¢ne slovenske revije in ¢asopise ), branju ...

Stil oblacenja ... seveda predvsem mi je blizu skate stil s Sirokimi oblacili. Hlace ¢im nizje, majice z
napisom skupine ... Kmalu bo padel tudi ta2... Sedaj ko sem v rednem delovnem razmerju moram na
zunanji izgled sicer malce bolj paziti, vendar ob prostem ¢asu ...

Kar se zadeva glasbe imam doma precej zgo$éenk in zvo¢nih zapisov ... vsega skupaj je blizu 1500 ali
celo ve¢ ... Ker Se vedno sledim trendom svetovne in domace punk/hc glasbe, mi zalozbe sproti
posiljajo novitete in tega se nabere zares prece;j ...

3.) Prvi koncert, na katerega me je odpeljal brat je bil NOmeansNo v Studentski menzi leta 1988. Od
takrat naprej sem bolj ali manj videl in slisal vse, kar se je zgodilo znotraj domace in tuje scene. Zaradi
te glasbe sem vedno veljal za malce drugacnega, vendar je sedaj precej bolje, kot pred denimo 10 leti,
ko je ¢lovek z irokezo veljal za potencialnega kriminalca. Spremembe ... Takrat, ko sem spoznal punk
je bil ta v precej$njem zatonu. Hrbet mu je reSevalo amerisko strejt edge gibanje. Scena je bolj ali manj
vegetirala. Sledila je eksplozija punka v devetdesetih in vnovi¢ni utrip punk/hc scene. Prepric¢an sem,
da je s tem, ko si je punk odprl pot do SirSe javnosti, pridobil na svoji veljavi, kvaliteti in razseznosti.
Zganil se je tudi underground in proizvedel najboljSi mozni rezultat. Punk iz ' legendarnih '
osemdesetih se lahko skrije pred dogajanjem v devetdesetih. Tista scena je bila obsojena na propad, ta
pa Se vedno deluje in se razvija. Razcvet melodi¢nega punka je ena najpozitivnejSih stvari, ki se je
zgodila v glasbeni zgodovini. Omenil bi $e najbolj$i domaci punk/hc izdelek - definitivno na prvem
mestu Low Punch - act ...revolt ... love ! Sedaj dogaja emo in goth punk ... odli¢no in dobrodoslo.

4)) Regije, ki dogajajo v slovenskem prostoru so Primorska,Ljubljanska, Stajerska in Gornejska.
Tujina vpliva na dogajanje doma. Ceprav so nekateri bendi tudi nastopili zunaj, vendar se to ne da
primerjati.

5.) Doma so to zalozbe Hedla in Rusjana, ter skupine Low Punch, Curse of Insctinct, Entreat., God
Scard ... V tujini pa jih je veliko. Osebno cenim zalozbo Fat Wreck, ki svoj vpliv izraza z odli¢nimi
izdajami, s katerimi izraza nezadovoljstvo nad dogajanjem v okolici (NOFX - War on Errorism,
kompilacija - songs to befeit PETA). To je tudi eno izmed osnovnih vodil punka. In seveda Epitaph, ki
se z leti uspe$nega poslovanja in delovanja na trgu ni uklonila zunanjim pritiskom in $e naprej fura

svojo sceno. Tezko bi jih imenoval ... to so predvsem skupine, ki so sedaj aktualne. Morda AFI.
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6.) Povezanost obstaja, je plodna in potrebna za obstoj gibanja.
7.) lzrazi so splosni in zelo primerni. Tisti, ki ga motijo si lahko sam izmisli ali sledi kaksni izmed

mnogih izpeljank.

Ize

1.) Nacin zivljenja, razmisljanja, delovanja, umetniskega izrazanja...

2.) Stil oblacenja s tem pa¢ nima nobene zveze, glasba po moje tudi ne. Chumbawamba so denimo
klasic¢en pop bend, pa so vseeno 1000krat bolj pank od, denimo, blink182... obleka pa je nekaj, kar
dam nase, da me ne zebe. Ce imam pa polno garderobo majic od bendov, je to le zato, ker so le te na
koncertih neprimerno cenejSe od podobnih v trgovinah. Drugace pa organiziram med 10 in 20
koncertov na leto, pomagam pri teh aktivnostih pri sorodnih dusah in se imam preprosto fajn..

3.) Recimo v srednji $oli, sicer Ze prej, ampak kaj pa mulc ve, kaj je ta scena. Leta 1993 sem prvi¢
sodeloval pri izpeljavi nekega koncerta, in od takrat sem navlec¢en. Na zacetku je bilo fajn, zadnja leta
pa je zelo opazen upad zanimanja za tovrstno prostovoljstvo. Vsi se Zenejo za denarjem, mladi Se bolj
kot moja generacija, sam jebi ga, sej bo...

4.) Je razlika. Meja je na Trojanah. In to je dejstvo. Zakaj? Nimam pojma! Specifi¢na je SLO scena
bila v osemdesetih, zdaj pa ni¢ ve¢. Prevec je kur¢eve USA v glavah SLO bendov. Samo BE-FACT si
poglej. Polna usta antiamerikanizma, pa polno telo obleke z ameriskimi logotipi. Je pa vseeno ene par
bendov, ki dela s svojo glavo, in njim gre moj pozdrav. Slava jim. Vejo kdo so...

5.) Prevec je tega. Slayer vsekakor, ker so edini dinozavri, ki $e delajo dobro, kvalitetno in originalno
muziko. Vcasih Dead Kennedys, danes vsekakor ne ve¢ (razen Jellota). Zalozbe? Profane Existence.
Alternative Tentacles. Bi rekel tudi Relapse, sam so ratali preve¢ podobni supermarketu (od cd-jev pa
do gat, zdej lahko sam ¢akamo na zemljice z logotipom od Nile...)

6.) Fanzinov pri nas skorajda ni vec. Iz glasbenih stilov pa pocasi ratavata le dva, globalna - kitarski in
racunalniski. Gibanja? V Sloveniji? No, morda antiglobalizem, ki pa vse preve¢ postaja izgovor
nekaksnih chaos-punxov za razbijanje, nakar pridejo pod udar tisti, ki bi radi dejansko kaj naredili.
Vcasih smo imeli neki vegan movement - pa je Ze takoj po porodnih krcih ratal fashion, saj ves, vegan
majcka, na nogah pa usnjeni bulerji... Jaz sem t.i. aktivizem dozivljal (in ga Se) na osebni ravni. Meni
pase tako zivet, ne bom pa svojih pogledov na svet usiljeval drugim...

7.) Punk/HC je spet ena oznacba. Jaz sem, tako govorijo postojnci, edini panker, pa zadnji metalc, pa
satanist, pa narkoman, pa pijanec, pa ne vem kaj Se. Oznake Skodijo. Jaz sem le ¢lovek, pa Se
povpreéen povrh vsega. Kar se mene ti¢e, naj bo vsak kar hoée, le da ne $kodi drugim. Ce pa zraven

naredi Se kaj koristnega pa toliko bolje. I made a difference, sam to je moja stvar.

Andrej

1.) Pomeni predvsem nacin zivljenja, ki je povezan z Zeljo po drugacnosti (ta poraja odpor). Z
glasbenega vidika je danes sploh tezko o taksni zvrsti. Punk in HC sta predvsem §¢epec, ki zacini...

2.) Vse se v vecji ali manjsi meri vrti okrog tega. Mogoce niti ni tako razliéno od drugih subkulturnih

stilov, s tem, da so obleke... nekoliko drugacne.
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3.) V zgodnjih devetdesetih smo »mulci« zaceli pank. Takrat ni bilo vazno znanje, ampak nacin
izrazanja, druzenje... Vsak drugi je igral v bendu, brez kakrsnegakoli predznanja ali kakovostne
opreme si kar naenkrat imel koncerte. Danes je glasba postala mnogo bolj kompleksna, €ista... ni ve¢
prostora za najstniske "glumace". Tudi jaz sem takrat igral v bendu. Zdaj ne bi ve¢ (na tak nacin).
Kariera... organiziram koncerte, sem menedzer, odpiram agencijo (Evropa vs. Slovenija)... Opazam,
da je 100% punka vedno manj in se mi zdi, da je vztrajanje brez kancka evolucije brez smisla. Nek
napredek mora bit, je pa pank Se vedno v ospredju.

4.) Ja. Neverjetna specificnost. Zanimivo je, da Ljubljana (govorim za 90-a leta) sploh ni bila v
ospredju. Ce ne bi bilo Metelkove, bi se verjetno vsa aktivnost dogajala na periferiji. Izpostavil bi
Trbovlje in Gorico, Ajdovscino.

5.) Elvis Jackson. Tujih ne poznam preve¢ dobro.

6.) Ja, ¢e govorimo o 90-ih. Danes vse to umira v internetni dobi.

7.) So primerni, vendar nosijo pridevnik "post". Prav ta pridevnik v sebi zdruzuje razli¢ne glasbene

elemente. Ni enoli¢ja, glasba je kompleksna, ne ve¢ preprosta, ki bi nosila etiketo punk.

Valter C. (29 let)

Hmm...mogoce pred 10 - 15 leti mi je pomenilo biti drugacen od ostalih, se na nek nacin
upirat druzbi ki me je obdajala, hotel sem pokazat da se borim za neki in da nocem bit kot
ostali...Danes mogoce pa mi je ostalo v sebi Se dolocCene ideje principi amapak mi ni ve¢ upor...
Odnos?? V bistvu Se sam ne vem kako gledam vec na to, vem pa da mi je na trenutke zanimivo videt
nove generacije mladih ki spadajo tej subkulturi. In pri sebi si mislim "a smo tudi mi bili tako
energicni in smo hoteli resit svet" ampak vseeno Se zmeraj spostujem hc-punk sceno ki se odvija pri
nas ¢eprav se je kar precej spremenila v 10-15 letih.

V mojem vsakdanjem zivljenju se mogoce odraza s tem da Se zmeraj sledim novim izdajam,
preberem kaksen fanzin/kolumno, hodim na koncerte, pomagam bendom pri organizaciji koncertov in
furam lastno zalozbo. Stil oblacenja pa izhaja iz sk8 lifestyla kar pomeni Sminker.

xn

Pri 12-13 letih sem se prvic "srecal" z prvimi Hc izdajami in tako sem pocasi zacel Se sk8 tam
spoznal nove ljudi z katerimi smo si sposojali kasete in zgodba se je nadaljevala tako da sem zacel
sodelovat pri fanzinu 13.brat, pocasi smo zaceli organizirat kak mali koncert, ustanovili smo bend,
fanzin smo se zmeraj izdajali, pocasi pocasi smo zaceli delat zmeraj ve¢ koncertov, ustanovili nov
bend , zaceli turat, izdajat, pocasi sem zacel $ibat svojo lastno zalozbico in tako dalje... Zalozbica se
zmeraj teCe naprej, sem v metal bendu na koncu pristal, 13 brat pa ne ve¢ izhaja, ¢ zmiraj pa

bookiram kak hc ali pa metal bend....

Spremembe, kot povsod veliko ljudi se menja pridejo novi nekateri pa Se zmeraj vztrajamo....
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PRILOGA B

Vpogled v underground punk sceno ob podpori slikovnega in ostalega gradiva.

Fotografije:
Matej Mrevlje

Polona PiS¢anec

1 - Bend v akciji.
2 - Ekspresivno izrazanje Custev.
3 - Igranje v manjsih klubih omogoca bolj intimen stik s publiko. Stara Sula, Komen.

xn

4 - Igranje na prostem pa ve¢ "razmetavanja". Kanal, 26.4.1998.

5 - Prostor za vaje.

6 - "Ples" pod odrom.

7 - Gostovanje $vedskih Intensity. Klub Jutro, Ajdovscina 15.3.2000.
8 - Metalski pridih underground punka: Nioba

9 - Vloga deklet v punku ni stereotipno pogojena.

10 - Kljub napornemu delu "ritem masina" ohranja veder obraz.

11 - Okrogla miza: "Punk na vasi". Mostovna, Nova Gorica, 22.5.2004

Ostalo gradivo: Osebni arhiv - Matej Mrevlje

A - Nacini obve§¢anja po internih kanalih znotraj punk oziroma hardcore scene in vstopnica

za festival DrMrr Ortopunk.

B - Punk v tiskanih mnozi¢nih medijih.
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LABORATORN IA KULTIVACIIO HRUPA PREDSTAVLIA

VTS O FT N FEchssEsa

VALTE'R BRANI SARAJEVO

(DEKANI
WEEDmmm PUNK ~ LIVBLIANA)

PETEK-ZADETEK Q3°

Ta fiyer delimo zato, ker smo bilf vsakié znova razodarani nad
scana. Kot ki fim mi vseeno, veramema v

novo, Sele proti-ke gibarje in , ki bo delovala kot
apozicia apatiéni in pofrodniSki drudbi kot celoti in posebno
kapitalistitnemu gospodarsivu . Ze veé kot dvajset et je punkovsko gibanje
dodivijalo vzpone in padce, kar ga je ohranjalo pa je bila jeza in
nezadovolsivo miadih{po srcu) 2 nadinom, kako svet ureja fe pesdica in ga
malo po malo uniéuje zaradi pohlepa po denafju in modi. To nezadovoljstvo
Je bila iskra, ki je pnlgala ogeny), ki $e vedno gon po celem svetu v sroih
miadih kol 5ifi in jaz. Vsaf upamo, da je take. Vendar pa tega ne Culimo na
snadie sceni, Vse, kar vidimo, so fjudie, ki jih obdasno zanima glasba, ki
radi pliajo, pledajo, vendar drugada nif konkretnega ne prispavajo k temu
gibanju. Ce s ne bo nit spremenilo, bo vsa frud preteklih generaci in nas
frud zaman, Hardcore je veliko ved kot le glasna muzika. Ce lega ne vidid
58 vprasaj, kaj te je prtegnilo v hardcore. Je bila to e glasba ab fudk kaj
wad, morga upor proli sestablisiimenfus, ker noced, da bi fa svet unidaval
2e napre/?

Za nas sta HC in punk e orod)i , § katenmi hodemo dosed visje cilfe, Kar
hotema je konec kapiaistiéne drutbe kot calote  vsemi myenimi
uniufoadimi in za:aralshmr meltodami. Ne konisti nam, da se osredoleéamo
samo na -l , ker nas lo ne bo osvobodio v

weakdanjem dvijenju Prava mo¢ tega gihanja je v fem, kako v vsakdanje
Hivifenje vpeJ;sm bqrpma stvarem, wi jiini nasprarn;ema ot rasizam,

i in Sival,

kapitalizem ... Saj to tudi j8, vsakdanyi boj proti stvaram, ki nam prepretuen
svobodo in popoine srefo. Ce gres na koncert le za vikend, kaj imas od
ostanka tedna? Bodl aktiven! Pokali svely, kaj hocted. Ne bodi le jezna,
pokadi fim, da gre lahko tudi drugace, da obstaja alternativa, Punk je del fa
alfernative; usivarie in ponufa neodvisne in neprofitne publikaciie, ploce in
obladila, kot tudi mi. Vendar lahko naredimo veliko ved. Razmisli o tem
Bodi navdihnjena in se poudi o stvareh!

v PETEK, 7. NOVEMBRA 2003 SE V KRAJ, KI JE ZNAN PREDVSEM PO

TURNEM MRTVILU OBETA ZANIMIV IN
JAMI, SE BOLJ PA PO KUL S i

KVALITETEN HARDCORE

NEWBORN
CURSE OF INSTINCT

s FLODEA 4

AJDOVSCINA - Klub jutro
sobota, 18.3.2000 ob 21.00

(OSUEK)

AJIDOVSCINA

» INTENSITY:
LOW PUNCHz=

Vel dot-de-ioncet 2 INTENSITY | Svecia) + LNPUII‘H laul Emuﬂm
INTERSITY ram dobe mmana S-4arsia
wwumwpuwm

e,

»

roedotakngn zw;mm‘mmw
Miror Theeat, 7 Seconds in Yough O T oday, v nghovit wikdacheh pa sasiedme.
R teerie fone , 1 jh 0 prosemo Dees Wourd ﬂmrs-gu

ﬁMﬁnﬂ'uhmmhw uwm n mm
vendar INTENSITY nodexs

moa

umw!phapmu’,bem Yummnuw.’m

WRum The Rurs OF Our Future®

NTENSITY w0 Knstofler £as, Jonan-etara Fiodnige-woial, Tomas-bobni, Matias-itas
Crreva rus bodo Adoves Low Punch, i [ je 1 fuck ved ket ke koroert bomg

¥ ez poskbed hud 2a st vabe dudne vy

tel.: (+386) 5 71 42 666
Tax: (+386) 571 42 666

seicc s 20,9200

emajl; mknz @ guest.armessi - hitps/iwww 2 ames.si-pombaz

OLIWA U

FONTRIRATA 4oLy 450

13. BRAT predstavija. OP EN AIR FESTI VAL

KIDS AGAINST WAR

PETEK, 9.7. ob 18h SOBOTA, 10.7. ob 18h

SHAI HULUD videoproje icije ELVIS JACKSON
FAKOFBOLAN Zurka ONE FINE DAY
SIRUP ZA IZKASLIEVANJE ANIE)MA{O)TION
ANALENA predavanje RAZLOG ZA
RIOT fpon ENTREAT.
LUNAR grafiti LOS aka ROADKILL
STRAIGHTFORWARD STORSENDECR
’ IGNONSO
L 0 - moknost
enodnevna karo: 800 sit / 8dm  dvodnesna karta: 1400 sit/ |4 dm Lampiranja
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DrMrr #10 Vstopnica 22 Pk, 12.9.2003, 1000 81T

ORTOPL

MULTIBALL (LD) 24.00

THE BIGOZ QUARTET (1) 22.30
TERROR (SRELIA) 21.00

THE SNOBS (H) 19.30

ANTI FRIK (CRO) 18.30
BARACKGA (H) 17.30

WAPOVED ' ' OPEN AIE FEST
PETEM 4.5 9% v Nun ANTITEKNO 96

) JUNGLE HUMT
NULA  — P 2 SiBewiy NO NAME
BITCH'C BOYS
A.N *JII -OBPAD — HC 12 PU/ = RAZLOG 4ASE
' “C {ABSENT MINDED
MAN IN THE SHADOW
TIoRDA- N M sibulila  So% SCUFrY DOGS
g : 3 ZAVRZENI
PRE PAPATION -t us.A PIZDA MATERNA
'NOT THE SAME

+

O CHEER T

SOBOTA 6.VI.1996 ob:18h

KLUB RAINBOW “Letni Vrt”
NOVA GORICA

vstopnina: 300 sit

-

SPRINGIWATER - .. smetbir (rp b g M ey | Mo e
oo a1 ot il v 306

STRNTTILL - ~The oy e

ot fob T, Wbete W vl odsianr) o v Ciean § 500
STORSENDIER - “ender” T (M def e cove 3 ey 1 b el

r!n;b.@%ﬂ;hﬁh‘:‘: e
Ilmnum}*m oy 4..,%;‘“&“* S
I.';':':"‘\ﬂn';, ‘-ﬂ-:,,..,“_‘ a.z':::. %":-...

'2.':';:%":;&."‘» i) Yot g

V okviru svoje prve evropski turmele se
" i bodo pri nas ust 'l'l_l] LOCUST,

o v / bend, ki ¥ et navedusuje _|.|I||I-

A i ) hardkorove m poosvetw. 8 svaje
DT A, 7, enkratno |= ijo bali
e, gverinskegn  grinde

karnev |I~,L:h synth akrok !
vzorniki - trumi zasledovaleey  in
posnemavaleey. ¥V MCPju, novorajencu
s1m-uus.|;r um! ]

egan hord

postali

W
NTRRHERS - 15" €8 (A

VAGE - =017 wrvwbor

e o ) b drvat mstors i by Masance k
i s i e s Gl 40004 cnaj stili [:l u

» NN T g ) S e b+ e it > f 1
whabor #0 ur solbuashi BUGUET  BIAN

SHADOW, ena boljsih hardeore wasedb
pri nas.
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bl ¢ je radl ene
!,"ﬂmb..‘:f: j.l\m:rlu'l-'

P dolgim éasom
zadel veliko it
subjekt : Hivega me-

sa in kosti ne gre i na
wrvice, zato je fex vikend
lzumil marionate.

Cloveku jo éez fas uspelo v

i MLEDIWR 34 43 2s.d

Posnetia prvega nastopa Pankrtov na muy
M pruega nasto " o N ni ko uspedo. Pankrti so

Gimnazis Moste in de nekaj bolj ali bili celo v Juge, ki slovensiih bendoy
manj nupnr:_em:-ﬂ dodlatagw. Zgodavi- nl aujng Sprejemala, zelo xelo spotito-
i, Lolrt stodetia na CO-ju. Panknti zve- il beng.
rije kot Rollingl brer Jaggerja. ki so Ce bi imeli Kakegd pravega iicajaica
:_o:lo{r igrati pank; PiasE, bi lahko tele komade prodajal

"f povsem polenemu rvoku si fah- tudi v Irgovinah, r2s pa je, da si kak-
(] fs.m predstavijate komade, ki so Snega biviega Hegaica aly MenArt 1a3-
pastali hitl. himae nekih miadosti iz ko predstavijam. da b na stara jat le-
Lasaw, -? rnl uca Se ni bla invest- gafiziral degalce. Kakoekoli dn, B tah-
skl sidad all notarski prispevek. Po i plodto ge dobite |
Pankrtih je nastalo e nekaj bendov, k Bre 2veze i taksist
i ki 50 52 po- vite. Nekaj nostalgi
dasi na podoting pot Jasno nobe ' w4

119 nuYno nata-
2 visarjono:
- Eevskega retubiranja sk seveda ne

Skodi. Morda Bl v kratiem tak sital
Sa katke Lublarske pse, in L ne prej
bi 5e Takrat lahko kdo spamnil tudl na
tiste, ki 30 komade pisal, racimo Mil-
Ca Kodina, Matiata Devalda . . ali tiste

Marjana Zvera,

migta Rupnika .. Ne pa samo na tiste
ki jim jo borza prinesta javne prizna-
nje

Ok, ci. ne boma vet mar,
Bite ke 1 cesti dobit take CO

Miha Stamcar

Feistriz punk fest v boju za drugacnost

Vsi punk - vsi punk

kakinth behgragskih all fentvid
kih srednjelokev, prave ciline
publike. V' globalu tore) Slove-
niec prodaja bio isdelke, kefira-
sto in mietnozobo misdost, ki
na| bi bila porok 2a neaporedng
prisinost: ne - 100, temved
mentalng preventima akeija

10 let. Rezultat takinih strategij
jo obla skrb ) gladho kqi?_

papimate ol
veting luphgo:odob iz Eivdienia,
zato so se neugnana deca jela

redstavijati na &i!ugw nading
¥a gqrdec | punk. Cas j¢ pri-
sl obrat miseinasti, zdaj ma
bkupemo  naravnost,  drugal-
nost, zato imamo radi simulira-
ne spontanost kakinih
nebredanthov, Green day na
primer. Melodije smo odisavili
£ \.I: licarmi lll\" nk jo xran:;g v
welikega, prilubenega mriita,
Cagar odlltﬂ Lavijalo ved kot
sto ludi na wnE:m rikfestu v
MKNZju. Petek, apnl, ni

napete
lualizem in strab pred meno-
0

Slovenci so s seststrunskami
mercedes poskrbel: za fitness.
Trabanti v rokah Hrvatov pa
so poskrbell za man| vieino
prizemljitev. Zagrebfanom Ra-

a omjena in Ver-
balni delrl res ni treba daled
vohljati, da naberejo gneva za
nieka) wdamih

Godrnjs se mnogo bol) ro-
bato in osemo, v Emorbel
dokumentanistitn) tahniki, brez
bohotnih velglasi, pa z man

zatail n
Selaktar hod I } potencirano zato
varske Seba I;;'}.‘; bol pote pra 5o lo-

Dikhed, je pritlepal prasenat-
liive moéne adute. Puj -
umnfiral £ MILK, Stirimi dvajse-
tletnili, ki budomilo rufijo do-
bro  sinhronizirane,  hitre
poskodnice iz dtre-

K so f. dodani o 8
rapersko vameteni robewd. Cur
do tehnike je prito iz Trbovel),
o) kapric propagira 1 imenom
Not the same, marijvi decki

5o spermelodiomo, hard-
Rarovske finte, ko tgall kot Bad
religion ali No FX, zapakirali v
take popolno brezhibje, da bi
na it wrglo de snobovska ulesa

VIKEND 70.9 {936

mastill s pevcem In pevko, £
raziotneflimi refreni, drugi pa
so radeve ocvil v boll wrel
masti, na katen j¢ enako neul
granim in nemuzikabinim god-
cem pal vedkrat spodranilo. Pa
zavolio tega ni obupel nihie od
imnastikov ~ pod  odrom
50 je nekaj el In nosev,
Unionowve nove stehlenice pa so
naredile konec nekafiletnemu
preminju med Erepinjami in
metiami, ki so gh dotlej bolale
s

]
by

GREGOR BELUSIC

Tretji Orto Pank Festival

V petek, 27 seplembes, i v sheoto pripravlia na Mesclkond v Ljushijans

dhoxdneval DRMAR Grio Pank
postnvalo desed skupm, in sice
Sound XXX, Scuffy I

Festval
mal

N tretjem wovrsenem fessivals bo
rmadbe Proleteriat, Fregaturs,

aps, Skor ter gost iz sjine, igoslovanska zesedi

TV Okno - P

KBO, svstrifshd Ot of Order. pulisks KU Ieijoti (na stiki), poljska sk
i Afera in italijansks EFD, (% ahilici astre in breskompromisee plasbe s
Fsonder glasheni navdbatenct in siirssedii na fessivaly Ishhs priskrbsed e ketbdnog
o, ks, B fn Sevilne druge spremne glashene materiade LA W

IzStekani pank

V CZD ubirajo tudi tamburadka pota

Legendama  delavika  pank
zasedba Center za detuma-
nizacijo (C2D), ki je nastaia
ped 19 leli, je v zatetis bty
nastopila na odpetjiu evrop
skega mesta kulture Graz 03,
peseni pa prspevala pesmi za
nadalievane projekta Rockeni
pojeia pesmike. 5 shupinama
Mi-2 in D-Fact jo igrala na
koncertih proti vatopu Stove-
nije v Nato, Sioviti Jure Lon-
gyka (o je apila gostil v
rachiski ocdaj Ltk

Dobitreki Zlate plice so fo
pred Bt igrall akustiéni pank,
54) 50 vadill brez ojad

nista Danijela Baumana go
stila $2 18-lanski Tambura-
ki orkester Girkovel, pryic
I predstavita Punk  pevski
zbor CZD.

Zanimiva plosta » radgskaga
koncona Gvenicl bz maja o
le koncerina, saj prinada tuch
govome viaike in najave od-
dajo. Hedl poudaria, da ne gra
2golj za dokurmentiranje £asa,
ker bo shupna v prihodnje 2e
sodelovals 5 tambureti, pan-
kovshi pevski zhor pa ba
deloval samestoing. Pesmi ja
magoda razdalitl v ved skupn.

W prvi 8o pank

N imel akustidne nastope,
tako da tokraine akustiéne
razlidica njihovih pesmi niso
Pravo fevoluconarmo dejangs.
Dufian Hed!, Bojan TWHIH‘;,
Marjan Mioié i Franci No-
vak 50 za fo peloinost po-
pravili nove armndmaje in jin
prireckl gostom na koto. S1a-
feraka tatverka jo poleg kita-

Da-
fed jo ry, Kri, Mimo, Tuec, V
by, Tam in Kujem svoj med. ¥
sodelovaniu & tamburadi so
nastale bolj folkevsko obarva-
e Gvenici, Ob e prasmi-
ku, Barve in Da bo bole
Pankovski pevski zbor je po-
skibel za a cappella raziidice
skiadb [z spopacts v spopad in
Nimam ginara, {rk)
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