UNIVERZA V LJUBLJANI

FAKULTETA ZA DRUZBENE VEDE

Sasa Globacnik

FILM IN VPLIV FILMA NA JAVNOST V OKUPIRANI LJUBLJANI

Diplomsko delo

Ljubljana, 2004



UNIVERZA V LJUBLJANI

FAKULTETA ZA DRUZBENE VEDE

Sasa Globacnik

Mentorica: doc. dr. Smilja Amon

FILM IN VPLIV FILMA NA JAVNOST V OKUPIRANI LJUBLJANI

Diplomsko delo

Ljubljana, 2004



. IDEOLOGIJA, POLITICNA PROPAGANDA IN FILM

2.1. POJem 1d€OLOZIC. .. ueeeeeiiieeiiieeeciee ettt et 7
2.1.1. Ideologija PO MarXU.......c..eeeeuiieeiiiie e eeieee et e e 7
2.1.2. Ideologija po Mannheimu...........ccceeeeuieeieiieeeeiiie e 7
2.1.3. Ideologija kot sistem predstav..........ccceeeecveieeciieeecieeeciee e 8
2.1.4. Bell in konec 1deologij.......cceevviiriireiiieiiie e 8

2.2. Politicna propaganda in film..........cccceeeeieiiiiiniiieiiccieeecceeeee e, 10
2.2.1. VISte propagande...........cceeeeveerreeeiieeenieenieeeiieeeieeesveesseesveesseeens 11
2.2.2. Vojna propaganda in film kot njeno sredstvo.........cccccceevveereeennen. 12

2.2.2.1. NemsSka vojna propaganda in film...........cccceeevieirinirennnnnn. 13

2.2.2.2. Kinematografija faSisti¢ne Italije...........cccocevvriveniiieenneennee. 15

2.2.2.3. Sovjetska, angleska in ameriska kinematografija v ¢asu II.
SVELOVIIE VOJNIC..eeeeuerieeeerieeeiereeeesireeeeeereeesssseeessseeessseeesssseeans 17

2.3, Film in 1de0logija.......viiieiiieeiiie e 18
2.3.1. Marksisti¢na teorija umetnosti in pogled na film........................... 19
2.3.2. Semioloska teorija filmske sliKe..........cccovveiiiiiiiiiniiiieiee e, 20
2.3.3. Fenomenoloski pogled na film............cccooovviiniiiiniiiniiiieeieee 20

2.4. Film kot totalna umetnost.........c.ccecveeeiieniiieniiieeeeeciee e 21

2.5. Dokumentarni in igrani film...........ccccoeeeviiiniiiiiiniiie e 23
2.5.1. Dokumentarni film.........cccoecuiieeriiiiiiiie e 23
2.5.2. 1grand fillm.....cociiiieece e 24

. FILM PRI SLOVENCIH

3.1. Zacetki filma na slovenskih tleh...........ccccccooiiiiiiiiiniii, 25
3.2. Film in kino pri Slovencih do II. svetovne vojne.........ccccecveevveenveennnen. 26
3.3. Slovenska produkCija.........ccceecuericiiiiriiiiiieeiie et 29

3.4. Odnos druzbe do fIlmMa......... oo 29



4. KULTURNE, DRUZBENE IN POLITICNE RAZMERE V OKUPIRANI
LJUBLJANI (1941-1945)

4.1. PoloZaj slovenskega naroda ob oKupaciji........cccceeeeuvvieeecieeenciieeenieeenne, 31
4.2. Ttalijant v Ljubljani..........cooociiiiiiiiieeiieceee e 32
4.3. Kapitulacija Italije in prihod Nemcev.........cccecveeeeiiciieeeciiieeiieeeeee e, 33

5. KINEMATOGRAFI IN FILM V OKUPIRANI LJUBLJANI

5.1. Filmski tedniki kot najagresivnejsa oblika filmske propagande............. 34
5.2. Analiza sporeda filmskih predstav v okupirani Ljubljani....................... 37
5.3. Medvojna filmska publicistika in zametki filmske kritike...................... 45
5.3.1. Opredelitev filmske kritike...........ccceeveiiiieiiiiiiiieceee e, 45

5.3.2. Zgodovina filmske publicistike pri Slovencih do II. svetovne
VOJTIC. e eueteeeeereeeeereeeeeseeeesseeesssseeessssaeesssseeasssaeeasssseeesseeessseeeasseenns 45
5.3.3. Filmska kritika v okupirani Ljubljani..........c.cccccevvvveeeniiieecciieenee. 46
5.4. Slovenska medvojna filmska produkcija..........ccccoveeeeeciiieiccieeeciieeeee. 48
6. ZAKLIUCEK .....oivuiiriieioeeieeiesesssesseese sttt sssesssesens 49

VIRI

PRILOGE



1. UVOD

»wZakaj bi v sovraznika nameril top, ko pa imam cenejSe in nevarnejSe
orozje — film.« (Hitler v Coli¢, 1984: 15)

Slovenci smo film dobili hkrati z ostalim svetom, vendar v krogu druge
umetnosti, literature, glasbe, gledaliS¢a, arhitekture, plesa in likovne
umetnosti nikoli ni resni¢no naSel svojega mesta. Prav zaradi tega nejasnega,
nedoreCenega in manjvrednega polozaja filma, se preuCevanju njegove
zgodovine na slovenskih tleh ni nih¢e poglobljeno in raziskovalno posvetil.
Od svoji zacetkov pri nas, ko je pocasi a vztrajno osvajal slovensko javnost,
preko obdobja 20. in 30. let, ko je imel status ni¢vredne zabavljaske
umetnosti, pa vse do danasnjih dni, pa je bil film tudi orodje v rokah
vladajoce strukture.

Vsi filmi, ki nastajajo (in se predvajajo) v dolo¢enem casu in druzbi, so pod
vplivom vladajoce ideologije, v skrajnih razmerah, kot je vojna, so celo pod
njenim neposrednim vplivom in postanejo oroZje v sluzbi propagande idej in
vrednot vladajo¢ih. Prav ta propaganda in njeno intenzivno ter agresivno
delovanje, je prispevalo pomemben delez k uspehu v spopadih, film pa je
postal eden izmed najmoc¢nejsih in najvplivnej$ih tihih orozij.

Tudi Slovenci smo bili v zgodovini veckrat pod vplivom propagandnih
pritiskov, vendar pa lahko o filmu kot sredstvu propagande govorimo Sele
malo pred in med II. svetovno vojno, ko je filmska industrija pocasi, a
vztrajno zacela svoj zmagoslavni pohod na prestol popularne kulture.

Okupacija med leti 1941 in 1945 je Slovence zajela nepripravljene, Ceprav je
bila nemSka vojska ze dve leti prej, od prikljucitve Avstrije k Nemciji, na
meji s Slovenijo. Ljubljana je bila okupirana 11. aprila 1941, jugoslovanska
vojska pa je kapitulirala le slab teden kasneje, 17. aprila. Zasedeno obmocje
so si razdelili Nemci, MadZari in Italijjani in medtem ko so Nemci z
raznarodovanjem, potujéevanjem in izsiljevanjem nacificirali Stajersko,
Gorenjsko, severno Dolenjsko, Korosko in del Prekmurja (tisti, ki ga niso
dobili Madzari), je Ljubljana z okolico padla v roke Italijanom in njihovi
nekoliko milej$i upravi. Vendar le do jeseni 1943, ko je Italija kapitulirala.
Po tem datumu je nemski okupator tudi v Ljubljani, ki je veljala za hram
slovenske kulture pa tudi osvoboditvenega gibanja, zacel unic¢evati slovensko
kulturo, odpravljati slovenske Sole in pozigati knjige. Na odrskih deskah ter v
operi so se igrala le $e dela, ki jih je dovoljevala nemska oblast. Se huje je
bilo s kinematografi in filmom.



Ze po letu 1938 je Hitler s svojim ministrom za propagando Goebbelsom zacel
nemski trg zapirati za tuje filme, podobno se je zgodilo tudi v Italiji. S prihodom
na slovensko ozemlje so to prakso prinesli Se k nam in zaceli mnozi¢no, strogo
centralizirano propagando, ki je izlo€ila vsak alternativni vir informacij. S
filmom je tako italijanski kot nem8ki okupator Zelel zabavati ljudi (in vojake), a
ob tem nikakor ni mogel izpustiti priloZnosti, ko se je na enem mestu, v kino
dvorani, zbrala mnozica, da ji ne bi posredoval svojih faSisticnih oziroma
nacisti¢nih nacel. Tako Hitler kot Mussolini sta si povsem podredila filmsko
produkcijo, s posnetki z bojiS¢ pa sta tudi v obliki kratkih predfilmov -
dokumentarcev zelela skozi film povsem institucionalizirati svojo ideologijo.

Vse doslej zapisano je del teorije, ki jo verjetno podpira tudi praksa, le da se
tega Se nihCe ni sistemati¢no in raziskovalno lotil. Prav to pa je cilj moje
diplomske naloge:

» analizirati prisotnost filmske umetnosti med II. svetovno vojno v
okupirani Ljubljani ter pojavljanje filma v tedanjem casopisju (v
casopisih Slovenec, Jutro, Slovenski dom in Slovenski narod);

» razcCleniti strukturo predvajanih filmov in njihovo prezentacijo v Casu;

» ugotoviti propagandno funkcijo filmov in njihov vpliv na slovensko
javnost;

» ugotoviti prisotnost filmske kritike v tedanjem ¢asopisju.

Zaradi pomanjkanja pisnih virov o filmu s tega obdobja in tezko dostopnega
filmskega gradiva (ve€ino filmov hranijo nacionalni filmski arhivi drzav, v
katerih so nastali, nekatere pa je mogoce kupiti tudi pri distributerjih) se bom pri
tem raziskovanju oprla predvsem na Stiri slovenske casopise: Slovenski narod,
Jutro, Slovenski dom in Slovenec ter skozi njihove vsebine poskuSala dolociti
vlogo filma med II. svetovno vojno v okupirani Ljubljani. Z natanénim
pregledovanjem in prebiranjem vsebin omenjenih Stirih ¢asopisov iz obdobja
1941 — 1945 bom v prvi fazi poskuSala ugotoviti frekventnost in obliko
pojavljanja publicistike o filmu, v drugi pa odkriti zametke filmske kritike.

Po napadu Nemcije na Kraljevino Jugoslavijo se je tudi slovensko Casopisje
razdelilo v dva tabora. V prvem so bili vodilni katoliski ¢asniki in Casopisi z
dnevnikom Slovenec, tednikom Domoljub in revijo o kulturi, Dom in svet,
pridruzili pa so se jim Se liberalno Jutro, Slovenski narod in Domovina. Drugi
tabor pa je tvorilo Casopisje, ki ga je med obema vojnama usmerjala KPS, v
izrednih razmerah, kot je vojna, pa je dobilo novo vlogo. »Za to ¢asopisje so se



v zgodovini novinarstva pojavljala $tevilna poimenovanja (Smicberger, 1988),
vendar jih najbolj celostno oznacuje ime slovensko casopisje NOB«. (Amon,
2000: 13)

Moja hipoteza je, da je faSisticna oziroma nacisticna ideologija tudi skozi
filmsko dejavnost propagirala svoje cilje, vrednote in ideje ter da filmi, ki so bili
predvajani v okupirani Ljubljani zrcalijo ta ideoloski terorizem.

V skladu s potrditvijo ali zavrnitvijo hipoteze se bom v prvem poglavju lotila
politi¢ne propagande ter njene pomembnosti in vpletenosti v Sirjenje doloene
ideologije. Pri tem poglavju bo poleg definicij in pristopov razli¢nih avtorjev k
pojmu ideologija (Marx, Mannheim, Althusser in Bell) potrebno opredeliti tudi
vlogo filma v politiéni propagandi in razvoj filma kot sredstva tovrstne
propagande v drzavah, vpletenih v vojno, predvsem v Nemciji in Italiji. V
nadaljevanju poglavja bom opredelila tudi nekaj teorij o filmski umetnosti, ki
kazejo na vzroke, da je film postal »totalna umetnost« (Damnjanovi¢, 1985). Za
to diplomsko nalogo pa so pomembne tudi razlike med igranim in
dokumentarnim filmom ter njun razli¢ni vpliv na prepricevanje. Vsaj dotakniti
pa se bo potrebno tudi Leni Riefenstahl in njenih dokumentarnih filmov, ki so
postali »najbolj citiran primer filmske propagande«. (McQuire v Sprah, 1998:
139)

V tretjem poglavju bom poskusala razloziti zgodovinske razmere v Ljubljani
med II. svetovno vojno ter opredeliti pomen in status filma med Ljubljancani v
¢asu okupacije.

Cetrto poglavie bo namenjeno razvoju filma na slovenskih tleh, tako zgolj
predvajanju filmov kot tudi slovenski produkciji.

V zadnjem poglavju pa bom poskuSala na podlagi analize pojavljanja filmskih
vsebin (programov in prispevkov) v zZe omenjenih Stirih ¢asopisih, in v prvih
poglavjih te naloge opredeljene teorije, interpretirati rezultate glede na
postavljeno hipotezo.



2. IDEOLOGIJA, POLITICNA PROPAGANDA IN FILM

2.1. Pojem ideologije

Eno izmed bistvenih vpraSanj pri pricujo¢i diplomski nalogi je, kako deluje
ideologija v organiziranju in ohranjevanju, pa tudi preoblikovanju druzbene
moci. Pri tem pa je potrebno najprej opredeliti pojem ideologije in razli¢ne
koncepte pojmovanja ideologije ter tako pokazati umesScenost ideologije v
sistem politicne propagande in filma kot njenega sredstva. Obravnavala bom
pojem ideologije pri Marxu, Mannheimu, Althusserju in Bellu.

2.1.1. Ideologija po Marxu

Za Marxa je ideologija posledica dolo¢enega nacina reprodukcije materialne
eksistence in s tem aspekt zgodovine. Ideologija je po Marxu medij, skozi
katerega ljudje ustvarjajo zgodovino kot zavestni akterji. Clovesko ravnanje
je po tem konceptu doloCeno z razrednimi interesi.

V Marxovi ideologiji je predstava o lastni eksistenci sprevrnjena v objektivno
realnost, delitev dela pa pogoj za nasprotje med interesom posameznika in
interesom skupnosti. Da bi bil nek poseben interes predstavljen kot obci
interes, mora razred, ki je nosilec tega interesa, osvojiti oblast in svojo
ideologijo predstaviti kot naravno stanje. Ta »iluzori¢na obcestvenost«
funkcionira na institucionalnem nivoju kot drzava. Preko drzave kot
institucionalizirane razredne oblasti, vladajoci razred razpolaga z duhovno
produkcijo. Bistvena je Marxova ugotovitev, da je ideologija zakoreninjena v

.....

eksistenci in je pogojena z interesom. (glej Marx in Engels, 1976: 24, 25)

2.1.2. Ideologija po Mannheimu

Mannheim razlikuje med partikularnim in totalnim pojmom ideologije. »S
partikularnim pojmom ideologije imamo opraviti, ko ta beseda pomeni, da
dolo¢enim »idejam« in »predstavam« nasprotnika ne Zelimo verjeti. Imamo
jih za bolj ali manj zavestno prikrivanje nekega konkretnega stanja, katerega
pravo spoznanje ni v interesu nasprotnika...« (Mannheim, 1968: 67)

Pojem totalne ideologije je po Mannheimu celoten pogled na svet, po
katerem je ljudsko misljenje v vseh zgodovinskih obdobjih ideoloSko. Pojmu
ideologije Mannhaim zoperstavlja pojem utopije. Ce je ideologija implicitno
vsebovan uvid, ki lahko zamradi stvarni polozaj druZzbe in na ta nacin deluje
v smeri stabilizacije, pa za pojem utopije velja, »da so doloene podrejene



skupine lahko tako moc¢no zainteresirane za rusenje in preoblikovanje neke
dane situacije, da nezavedno vidijo le tiste elemente situacije, ki tezijo k
negaciji te druzbe.« To je povsem druga¢no razumevanje utopije kot pri
Marxu in Engelsu, ki jo razumeta kot posledico konfliktnih produkcijskih
razmerij, ki pa Se ne narekujejo druZbene spremembe.

Globalni koncept ideologije Mannheim imenuje perspektivo, t.j. celoten
nacin gledanja na stvarnost, kot ga dolo¢a druzbeno zgodovinsko okolje.

(glej Mannheim, 1968)

2.1.3. Ideologija kot sistem predstav

Po Althusserju je ideologija sistem predstav, slik, mitov, idej z dano
zgodovinsko eksistenco. Njegovo pojmovanje ideologije je pomembno
predvsem zato, ker je opredelil delovanje ideologije s staliS¢a oblikovanja
Cloveske subjektivnosti in prekinil s tradicijo razumevanja ideologije kot
sklopa idej ter jo razumel v smislu druzbenega procesa. (glej Therborn, 1987:
22)

Ce je za Marxa ideologija moZna zavest, zavest v razredni druzbi, pa je za
Althusserja ideologija neizogibna zavest in je lahko prisotna tudi v
brezrazredni druzbi. Je del vsake druzbene totalnosti in je bistvena za
zgodovinsko Zivljenje druzbe. Po Althusserju mora vsaka druzba
reproducirati pogoje lastnega obstoja, ki se manifestirajo v drzavi in njenih
represivnih in ideoloskih aparatih (verskem, Solskem, druzinskem, pravnem,
politicnem, informativnem, kulturnem).

»Ta ideologija postane vladajoCa ideologija prav s pomocjo tega, da se
vzpostavlja v ideoloskih aparatih drzave, v katerih je ta ideologija realizirana
in v katerih se realizira.« (Althusser, 1980: 84)

2.1.4. Bell in konec ideologij

S predstavnikom neoliberalizma, Danielom Bellom je povezana teza o
koncu ideologij. Ideologije so se z razvojem drzave blagostanja izc¢rpale,
nastale so nove potrebe po poenostavitvi in po novih stoi¢no teoloskih
predstavah. Bell opredeljuje ideologijo kot vrednostni sistem oziroma kot
pogled na svet. Za razliko od Mannheima razume totalno ideologijo kot
sistem razumevanja realnosti, prezet s fanatizmom, katerega cilj je
sprememba celotnega nacina zivljenja. Partikularna ideologija pa po Bellu
temelji na individualnem interesu v smislu povezanosti vrednot posameznika
z njegovimi interesi. V vecini modernih druzb naj bi bila po Bellu tehni¢na
izurjenost pomembnejSa od bogastva in politicha mo¢ pomembnejSa od
ekonomske. Bellova konceptualizacija ideologije obravnava le ideologije, ki



sku$ajo ustvariti podlago reformaciji druzbe, ne poskusa pa jih opredeliti kot
druzbeni fenomen. (Bell, 1962)

Pri obravnavanju vpletenosti ideologije v politiéno propagando in s tem v
predvajanje filmov v Casu II. svetovne vojne v ljubljanski pokrajini so
pomembne naslednje znalilnosti koncepta ideologije, ki izhajajo iz prej
omenjenih pojmovanj Marxa, Mannheima, Althusserja in Bella:

» ideologija je zasnovana v materialni praksi in je sprevrnjen odsev
druzbene biti;

» ideologija vladajoCega razreda nekega obdobja se vzpostavlja kot
vladajoCa ideologija tega obdobja, pri cemer vladajoci razred tezi k
ideoloski hegemonizaciji;

» funkcija ideologije je v legitimizaciji obstojecih druzbenih odnosov, ki
vzpostavljajo dolocen razred kot vladajo¢i in drugi kot vladani.

Za to diplomsko nalogo pa sta pomembna tudi pojmovanje ideologije
Richarda Johnsona in Gorana Therborna. Prvi pravi, da »ideologije nikoli ne
naslavljajo (interpelirajo) golega subjekta, temve¢ vedno delujejo na nekem
temelju: ta temelj je kultura.« (Johnson v Therborn, 1987: 21)

Po Therbornu pa se ideologija nanasa na »tisti vidik pogojev Cloveskega
obstoja, pod katerim ¢loveska bitja zivijo svoje Zivljenje kot zavestni akterji
v svetu, ki je zanje v razli¢nih stopnjah smiseln. Ideologija je medij, skozi
katerega te zavesti in pomenskosti delujejo.« (Therborn, 1987: 16)

Therborn Se navaja, da vse ideologije ne morejo delovati kot znanost,
umetnost, filozofija ali pravo, vendar pa so znanstvene, estetske, filozofske in
pravne prakse vpletene v ideologijo. (Therborn, 1987)

2.2. Politicna propaganda in film

Definicij propagande je prakticno toliko, kolikor je avtorjev, ki so se
ukvarjali s tem pojavom.

»Propaganda je kot proces druzbeno dolocena. Njena pojavitev v dolocenem
trenutku je produkt vplivov, ki so se pojavili ze dolgo pred za¢etkom njenega
delovanja in ki so hkrati tudi njegov nadzor«. (Jowett in O'Donnell v Sprah,
1998: 146).

V nadaljevanju ista avtorja opredelita propagando tudi kot »namerni in
sistematicni poskus oblikovanja zaznavanja, manipuliranja, zavedanja in



usmerjanja obnasanja v smeri odziva, ki si ga Zeli propagandist.« (Jowett,
O’Donnel, 1992: 4)

Propaganda je v nasprotju s prepriCevanjem usmerjena na spremembo
celotnega ideoloskega sistema, medtem ko je prepriCevanje usmerjeno k
posredovanju 1ideoloskih vzorcev, ki posamezniku omogocajo lazje
razumevanje.

Garth Jowett in Victoria O 'Donnel locita:

» belo propagando, pri kateri je vir znan, informacija v sporocilu pa tezi
k resni¢nosti;

» sivo propagando, pri kateri vir ni povsem identificiran, sporocilo pa je
le delno resni¢no;

» C¢rno propagando, ki je lazna, vir je neznan, namenjena je zavajanju.
Tovrstna propaganda je znacilnost nacisticne Nemcije, njen ucinek je
mocan, a kratkotrajen.

Med ¢rno propagando sodi veina vojne propagande, katere namen je
doseganje dolo¢enih vojnih ciljev, vpliva pa na misljenje, razpoloZenje in
staliS¢e ljudi zaradi doseganja posrednih in neposrednih koristi.

Politi¢na propaganda je torej oblika komuniciranja, s katero komunikatorji
ali skupine zavestno, namensko, nacrtovano in organizirano oblikujejo
propagandne projekte ali sporocila, s katerimi oblikujejo in nadzorujejo
mnenja in staliS§¢a ciljnega obcinstva oziroma vplivajo na spremembo
njihovih stalis¢. (glej Vreg, 2000: 116)

Propaganda uporablja in zlorablja model prepricevalnega komuniciranja o
medsebojni odvisnosti in recipro¢nosti, da bi ustvarila videz enakopravnega,
obojestranskega komuniciranja in zadovoljevanja potreb ter interesov
obCinstva, dejansko pa je to komunikacijski mehanizem, ki nas sili, da
sprejemamo kolektivne vzorce misljenja.

Lasswell, Lerner in Speier oznacujejo politicno propagando kot
manipulativno komuniciranje, kot premisljeno komunikacijsko prizadevanje,
ki sluzi kot orodje za wvplivanje na izide soofanj v korist preferenc
propagandista. (glej Vreg, 2000: 117)

»Propaganda Zeli prodreti do najglobljih slojev ¢loveske psihe, uc¢inkovati

na podzavestno strukturo ¢loveka ter postati totalitarna. Zato uporablja
prikrita dejstva, aktivira mitsko zavest, provocira iracionalno in je po
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svojem bistvu nasprotje koncepciji ¢loveka kot racionalnega bitja, ki je
sposobno svobodno razmiSljati in odloCati o svojem bivanju.«
(Vreg, 2000: 120)

Po Gerhardu Maletzkeju pa je propaganda nacrtni poskus komunikacijskega
vplivanja na mnenja, staliS¢a, nacine vedenja ciljnih skupin s politi¢énimi cilji.
(Maletzke v Vreg, 2000: 118).

Propagandna manipulacija je nebolece prepricevanje, v katerem ljudje ne
obCutijo razseznosti represije in moc¢i — niti drzave ali politike, policije,
vojske ali mnoZzi¢nih medijev, saj propagandna sporocila vsebujejo elemente
iracionalnosti in emocionalne naboje, s katerimi vplivajo na podzavestne
procese ljudi. (glej Vreg, 2000)

Ferdinand Tonnies pravi, da vladajoce skupine prisilijo medije, da jim sluzijo
tako, da manipulirajo z dejstvi in dokazi, ter jih prikazujejo s stalisca, ki je
njim v prid. (Vreg, 2000: 119)

2.2.1. Vrste propagande
Glede na neposrednost delovanja lahko lo¢imo tri vrste propagande:

» odprto in neposredno propagando, pri kateri so cilji od zaCetka
znani (npr. volilna propaganda);

» odlozeno ali difuzno propagando, pri kateri gre za ustvarjanje
primernega psiholoskega vzduSja, ki je priprava na neko
neposredno propagando (npr. kadar grozi vojna);

» posredno propagando, ki se izvaja, kadar so okolis¢ine neugodne
oziroma kadar v druzbi obstaja odpor proti vsebini propagande
(Sele ob ugodnejsi klimi v druzbi se zacne s neposredno
propagando);

(Vreg, 2000)

Propagando pa lahko razdelimo tudi glede na sredstva, ki jih uporablja:
» avdio sredstva: sporocila se podajajo s pomocjo receptorjev sluha,
najpogostejSe oblike posredovanja sporoc€il na ta nacin so govor,

govornistvo, radio, stiki z javnostjo;

» vizualna sredstva: najpogosteje gre za letake, plakate, slike,
karikature, knjige, ipd;
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» avdio vizualna sredstva med katera poleg televizije spada tudi film.
(Mihailovi¢, 1984: 25)

Ker je vsaka dejavnost kot druzbena praksa posredovana preko ideologije, lahko
govorimo tudi o ideoloski dolo¢enosti politi€ne propagande in filma kot njenega
sredstva.Vladajo¢a ideologija se vzpostavlja preko propagande kot svoje
materialne prakse.

Na tem mestu je pomembno razlikovati med propagando vladajocega razreda, ki
mu sluzi za ohranjanje vladajoCe pozicije, ter propagando kot orodjem
revolucioniranja druzbenih odnosov. O slednji govorimo, kadar propaganda
doloCene skupine ljudi preras¢a okvire konzervacije obstojecih druzbenih
odnosov in deluje v smeri njihove spremembe.

V vojnem casu lahko kot vladajoCo propagando razumemo tisto, ki je vsiljevala
okupatorjevo ideologijo, medtem ko je bila propaganda osvobodilne fronte
orodje zaveznikov za predstavljanje njihovih interesov.

2.2.2 Vojna propaganda in film kot njeno sredstvo

Ze med 1. svetovno vojno se je stanje morale vojaskih enot in prebivalstva
izkazalo za izredno pomembno pri odlocanju o izidu spopadov. Naloga
propagande je bila ustvariti patriotizem in vero v obrambno sposobnost vojske
ter med sovraznikove vrste vnesti zmedo in strah. (glej Vreg, 2000: 127)

Od sredine tridesetih let do zaCetka petdesetih je film kot mnoZi¢no
komunikacijsko sredstvo bolj kot kdajkoli zrcalil politicna in ideoloska
protislovja in spopade. To je bil ¢as, ko je bil film najuinkovitejSe sredstvo za
vplivanje na ¢lovekovo zavest. (Belan, 1977: 29)

2.2.2.1. NemsSka vojna propaganda in film

»Hitlerjeva Nemcija je ustvarila ogromen aparat za nacisti¢no propagando in s
produkcijo politiénih stereotipov propagandno delovanje spremenila v totalno
propagando.« (Vreg, 2000: 130)

V tretjem rajhu je Nemcija Se pred prihodom nacizma na oblast posvecala filmu
kot propagandnemu sredstvu veliko pozornost.

Georges Sadoul opisujo to obdobje takole: »Takoj ko je Hitler vzpostavil
diktaturo, je postal Goebbels veliki mojster kinematografije. Prvi ukrep Josepha
Goebbelsa je bila prepoved vse filmske proizvodnje - razen UFA. UFA je bila
najvecja filmska tovarna v Evropi in se je bila takoj pripravljena podrediti.
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Hkrati pa se je zaGelo preganjanje Zidov in marksistov. Le malokomu je uspelo
pobegniti temu programu in vzpon nemskega filma je bil ustavljen«. (Sadoul v
Belan, 1977: 34)

»Nacisticna vlada je od 1937. do 1942. leta sistemati¢no kupila vsa nemska
filmska podjetja in ustvarila eno samo veliko podjetje, UFA. V praksi je to
pomenilo, da je vso filmsko industrijo vodila drzava.« (Elsaesser, 1999: 196)

Stevilni reZiserji, pa tudi igralci, tehniki in scenaristi so v tem obdobju emigrirali
iz Nemcije, pot pa si je zaCela utirati skupina karieristov, med njimi Arnold
Franck in Louis Trenker, predvsem slednji se je Ze pred tem proslavil s filmom o
vsemogocnem Nemcu, o nad¢loveku. Njegov film Upornik je postal vzor
nacisticnega filma Se pred nacizmom, Ceprav se za prvi pravi nacisti¢ni film
Steje »Mladi hitlerjevec Quex« iz leta 1933 Hansa Steinhoffa, v katerem se
mladi Quex iz komunista spreobrne v nacista in umre za fiirereja.

Goebbels je leta 1929 postal odgovoren za propagando NSDAP
(nacionalsocialisti¢na delavska stranka Nemcije), tri leta kasneje pa je postal
minister za obvesCanje in propagando. Ustanovil je Stevilne sekcije; sekcijo za
waktivno propagando«, ki se je ukvarjala z organizacijo mitingov; sekcijo za
pripravljanje govorov; sekcijo za kulturo ter sekcijo za radijsko in filmsko
produkcijo. Njegova propaganda je bila strogo centralizirana in je izlocCila vsak
alternativen vir informacij. (glej Vreg: 2000)

Po Josephu Goebblesu je bila najboljSa propaganda »popularna zabava, ki je
izrazala populistiéno ideologijo nacisticnega rezima kot desegljivega ideala,
medtem ko se totalitarne realnosti sploh ni dotikala.« (Goebbles v Elsaeser,
1999: 115)

Vsaka nemska druZina je bil prisilno vklju¢ena v propagando, morala je
poslusati radio in biti naroCena na nacisti¢ni tisk. V tovarnah so namestili
zvocnike, po katerih so delavci poslusali Hitlerjeve govore, kongrese in drzavne
dogodke, zvocniki pa so bili namesceni tudi po trgih in ulicah. V svojem
dnevniku je Goebbels zapisal, da je propaganda »orodje vojskovanja, kajti
propaganda ima psiholoske ucinke, celo vecje, kot so vojaski.« (Goebbels v
Vreg, 2000: 132)

Posebno pozornost je Goebbles posvecal tudi filmski produkciji. Film naj bi
prebivalstvu priskrbel zabavo in sprostitev napetosti, filmski obzornik pa je
moral priskrbeti novice in jih narediti za ucinkovito propagandno orozje.
Goebbels je trdil, da imajo te vizualne predstave vecjo kredibilnost kot
govorjena ali pisana beseda. (glej Vreg, 2000)
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Njegov propagandni program je zajel in institucionaliziral naslednja nacela:

Posameznik ni ni¢, nacisticna Nemcija je vse.

Fiirer ukazuje, mi ubogamo.

Zahodne demokracije so gnile, socializem je Se bolj gnil.
Nemec - arijec je poklican, da zagospodari svetu.

Jutri bo ves svet nas.
(Leiser v Belan, 1977: 35)

Nacisti¢na reziserka Leni Riefenstahl' je posnela dokumentarni film (takrat so
ga 1imenovali Kulturfilm, ta beseda je oznacevala ideolosko obarvan
dokumentarni film (glej Elsaesser, 1999: 115) Zmagoslavje volje, ki slavi
nacisticne parade in jih dviguje na raven obredov, vmes pa vpleta idilicne
prizore z vasi ter tiho in srecno zivljenje meSCanske druzine. Leta 1936 je
posnela Se Olimpiado, kjer je s pomocjo kamere povzdignila lepoto
(belopoltega) atletskega telesa, Stevilne prizore pa je posnela iz letala in balona.

Slika 2.1. Leni Riefenstahl na snemanju filma Olimpia s snemalcem Walterjem
Frentzom (Vir: http://www.leni-riefenstahl.de/eng/bio.html)

! Leni Riefenstahl (1902- 2003)

Reziserka, ki je svojo kariero zacela kot igralka in plesalka. S prvim filmom, ki ga je zrezirala Das Blue Licht
(Modra luc) leta 1932 je osvojila kritike in publiko ter pritegnila pozornost Hitlerja. Leta 1934 je zanj posnela
dokumentarni film o sre¢anju nacistov v Niirnbergu, naslednje leto pa Se Zmagoslavje volje, najbolj znan film
nacisti¢ne filmske produkcije. Tudi po tem, ko je leta 1938 posnela film Olympia o olimpijskih igrah leta 1936,
je sebe Se vedno $tela med neodvisne filmske ustvarjalce. Po vojni je bila socialno in ekonomsko izolirana, zato
se je posvetila fotografiji, do svoje smrti pa je prejemala tako Cestitke kot tudi obtozbe.
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Kot pravi Belan: »Nemski film tega Casa je nacificiral gledalce, jih pripravljal na
vojno, opraviceval imperialisticna stremljenja, omalozeval nasprotnika, obenem
pa s Stevilnimi plitvimi zabavnimi deli krhal ostrino razmisljanja.« (Belan, 1977:
36)

Vsako Hitlerjevo potezo je spremljal najmanj en film, ki je opraviceval njegova
dejanja. Reziser Veit Harlan je z zgodovinskim spektaklom o Friedrichu
Velikem hotel opraviciti Hitlerjevo neizprosnost in krutost kot zgodovinsko
nujnost, film »Zid Siiss« pa je prikazoval zahrbtno pronicanje Zidovskih
oderuhov v »plemenito tkivo arijske rase« in s tem skusal opraviciti njihovo
preganjanje in kasneje fizicno unicevanje.

Ob Hitlerjevi invaziji na Britanijo je Hans Steinhoff zreziral film »Ohm Kriiger«
o burski vojni na jugu Afrike (1899-1902), ko so Buri, ena od germanskih vej,
porazili StevilénejSe angleSke kolonialne Cete. Po zasuznjenju Poljske pa je film
»Kadet« Karla Ritterja prepriCeval gledalce o manjvrednosti slovanske rase.
(glej Belan, 1977)

Precej vecja vloga kot igranemu filmu pa je v nacisticni propagandi pripadla
vojnemu zurnalu. (Belan, 1977: 37). To so bili izseki iz filmskih trakov, ki so
prikazovali dogajanje v prvih bojni ¢rtah in so redno po vseh kinematografih
Evrope pricali o nepremagljivosti nemske vojske. Ta filmski material je sluzil za
dolgometrazne dokumentarne filme, kjer so s pomoc¢jo montaze relativno
objektivnemu dokumentu dali politi¢no - ideolosko ozadje. (glej Belan: 1977)

Kako pomembno vlogo je imela v nacisticni Nemciji propaganda, pove Ze
dejstvo, da so jo Nemci imenovali »tretja fronta«. Goebbles je opredelil celoten
sistem nacisti¢ne propagande, za to diplomsko nalogo pa je pomembno le nekaj
njegovih kljucnih tock:

» propaganda mora vplivati na politiko sovraznika in njegovega delovanja;

» propaganda mora vzbuditi zanimanje javnosti in se pojavljati v medijih;

» pomembno je izKoristiti gradivo sovraznikove propagande, kadar nam
lahko pomaga pri doseganju lastnih propagandnih ciljev;

» propaganda mora biti skrbno ¢asovno nacrtovana;
(Pecjak, 1994: 129)

15



2.2.2.2. Kinematografija faSistiCne Italije

»ltalijanska kinematografija je bila v rokah kapitala in povsem odvisna od
notranjega in zunanjega trziS¢a. Konkurenca hollywoodskega filma, ki je slonel
na uveljavljenem zvezdniSkem sistemu, je pripeljala italijanski film na rob
propada.« (Belan, 1977: 30)

Mussolini je sicer v blizini Rima dal zgraditi filmsko mesto Cinecitta z 12
snemalnimi studii in ustanovil Generalni filmski urad, a dolgorocno italijanske
filmske industrije to ni resilo. Film je tako kot v Hitlerjivi Nem¢iji tudi v Italiji
moral sluziti fasisticni ideologiji.

»Od zacetka tridesetih let do padca fasizma je ta kinematografija, obenem s
Sirjenjem osvajalskih ambicij v sklopu trojnega pakta, po eni strani uspavala
[talijane, po drugi pa jih napeljevala, da bi nasli smisel imperialisti¢nih ciljev v
patriotizmu, v obnavljanju preteklosti, v posluSnosti, pokorscini drzavi.« (Belan,
1977: 31).

Filma Beli eskadron in Obleganje Alcazarja govorita o morali italijanskega
vojaka v Spanski drzavljanski vojni, Luciano Terrapilot in DZibuti pa sta
podpora Mussolinijevim kolonialistiénim avanturam. (glej Belan, 1977)

Nekateri reziserji so se skusali izogniti vplivu faSizma in so snemali melodrame.
»Posludni sluge politike — Bragaglia, Mattoli, Gallone in podobni so se skusali
neposredni propagandi izogniti s filmi »belih telefonov« (zasmehljiv izraz za
melodrame) in plitve romantike. Danes se nam zdi neverjetno, da so lahko v
Casu vsesploSnega trpljenja na svetu ustvarili toliko filmskih izmisljotin, toliko
praznih filmov, toliko filmov, tujih italijanskemu cloveku.« (Lizzani v Belan,
1977: 32)

Vendar pa to nista bili edini dve skrajnosti. Nekateri avtorji so se spretno otepali
vpliva faSizma in snemanja melodram. Med njimi je bil najbolj znan Roberto
Rossellini, ki je leta 1943 posnel film »Rim, odprto mesto«.

O cenzuri, ki jo je italijanska oblast izvajala v Casu faSizma, pa je znani
italijanski reziser Federico Fellini skoraj 40 let po vojni dejal: »Cenzura je bila
izjemno kruta in neumna, kot vse v zvezi s fa§izmom. Kljub temu pa fasizem ni
bil kot nacizem, bil je bolj provincialnega znacaja, kot neke vrste vaski sejem.«
(Fellini v Gili, 1998: 13)
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2.2.2.3. Sovjetska, angleSka in ameriSka kinematografija v ¢asu II.
svetovne vojne

Sovjetski film se je v zacetku tridesetih posvecal predvsem prvi petletki (1929-
1934), a mu je kljub strogi namenskosti in obveznim pravilom socialisti¢nega
rezima uspelo ustvariti nekaj pomembnih del (Generalna linija (Eisenstein,
1929), Zemlja (DovZenko, 1930), Pastir Kostja (Aleksandrov, 1934), Tri pesmi
o Leninu (Vertov, 1934). Sredi tridesetih, ob neposrednji groznji vojne pa je
dobil film nalogo vzpodbujati patriotizem, moralne odlike drzavljanov in vero v
zmago. Nastali so filmi kot je Rajzmanova »Zadnja no¢« in Eisensteinov
»Aleksander Nevski«, ki je prerosko napovedal boj SSSR proti Nemciji. (glej
Belan, 1977: 44).

Vojno uniCevanje v letth 1941 in 1942 je mocno prizadelo rusko filmsko
proizvodnjo, kar je imelo posledice Se v ¢asu hladne vojne.

V vojnem casu se je tudi angleSka kinematografija opirala na vojne teme. Za
razliko od ostalih, Ze omenjenih kinematografij, je angleSka uporabljala
predvsem dokumentarni film. Ce citiram o&eta angleske filmske dokumetaristike
Johna Griersona: »Eden od nacinov, da pomagamo obrambi domovine in
povzdignemo duha za boj, ki nas ¢aka, je opomin nasi druzbi, da pravi cilj ni
zmaga, ampak ljubezen do miru... Navadna vsakdanjost je bolj dramati¢na in
zivljenjska od beznih in sumljivih razburjenj, s katerimi lahko manipulirate...«
(Grierson v Belan, 1977: 45).

Hollywoodska kinematografija je v ZDA za nafto predstavljala drugo
najmocnejSo industrijsko panogo. Prevladovali so avanturisti¢ni filmi,
kriminalke, glasbeni filmi, spektakli in situacijska komika, vendar kot pravi
Belan: »Ne brez diskretnih namigovanj o najbogatejsi, najsvobodnejsi, najbolj
radostni dezeli.« (Belan, 1977: 40).

Zelo moc¢na je bila uradna cenzura, ki so jo opravljala razna verska in rasisti¢na
zdruZenja (League of Decency, Ku-Klux-Klan), poleg tega pa so se morali vsi
filmi podrejati tudi Haysovemu moralnemu kodeksu, ki je opredeljeval, kaj je v
filmih dopustno in kaj ne.

V dasu, ko so ZDA stopile v vojno, je filmska industrija o vojni tematiki
zasnovala le 30% svoje produkcije. Namesto tega so na fronto poSiljali
zvezdnike, predvsem komike, da so zabavali svoje vojake. (Belan, 1977)
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2.3. Film in ideologija

»Film ni samo umetnost in ne sluzi le estetskim ciljem. Filmska slika ima neko
svojo logiko, saj je kljub nameram ustvarjalca filma, da prikaZze dolo¢en pojav, v
filmu mogoce zaznati tudi vse druge pojave, ki ga obkrozajo.« (Damnjanovic,
1985: 35)

Kot primer lahko vzamemo filmsko delo Leni Riefenstahl Zmagoslavje volje. V
njem je skozi dokumentarni film iz neposredne blizine zelela prikazati izjemno
uspesno politiéno parado, poleg tega pa je s svojimi slikami prikazala tudi
druga¢no podobo Hitlerja. Prizori Hitlerjevega obraza, mimike in telesa so
prikazovali moralno in duhovno drzo ¢loveka, neodvisno od njegovega govora.
(Damnjanovi¢, 1985: 35)

Damnjanovic¢ se sprasuje, ¢e bi pri zamenjavi ideoloske perspektive ista posneta
realnost izgledala enako? Je treba z vidnega polja odstraniti vsako ideolosko
mreZo, da bi lahko videli dejansko stanje stvari? (glej Damnjanovic¢, 1985)

UmetniSke slike torej ne opredeljuje le umetnik in njegov namen, temvec tudi
pomeni, ki so ji dani nehote. V analiti¢ni filozofiji umetnosti lingvisti¢ne
orientacije to imenujejo intencionalna napaka, pri cemer se uposteva, da obstaja
brezpomenska vzro¢na zveza med duhovnim stanjem in namero avtorja in
njegovega dela.

»Tisto, kar se v resnici dogaja in tisto kar se zavestno opravlja, nikoli ni isto.«
(Lowith v Damnjanovi¢, 1985: 37)

To dvojnost Marx opredeljuje kot razhajanje zavesti in druzbenega bitja.

Pri filmu je razkol med avtorjevim hotenjem in dejansko izvrSitvijo Se ve¢ji kot
pri drugih vrstah umetnosti, zaradi posrednikov kot so tehnika, mehansko
izdelana slika in fotografija. Fotografija ima moc¢, da s pomocjo prikrivanja in
razkrivanja ustvarja novo realnost. (Damnjanovi¢, 1985)

2.3.1. Marksisti¢na teorija umetnosti in pogled na film
Za to diplomsko delo so pomembni predvsem trije vidiki marksisticne teorije
umetnosti po Spanskem marksistiénem avtorju Sanchez-Vazquez-u v delu
Marxove estetske ideje:
»> umetnost kot ideologija sluzi ideoloSkem dogmatizmu, odrazanju

»lazne zavesti« in iskrivljanju resnice in ne kot angazirana umetnost,
ki 1zhaja iz kritine pozicije, iz zavesti umetnika, ki Zeli aktivno
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sodelovati v trenutnem epohalnem dogajanju, v druzbeno-
zgodovinskem gibanju svojega Casa.

» umetnost kot spoznanje je nastala iz racionalisticnega in
intelektualistiénega  dogmatizma in  sluzi razumu, namesto
zgodovinskemu umu. Bistvo umetnosti kot spoznanja ni v religiji,
morali ali estetiki, temvec v resnici kot edinem pravem spoznanju.

> umetnost kot ustvarjanje pa dosega bistveno duhovno in materialno
moc, saj ustvarja neko novo realnost.
(Sanchez-Vazquez v Damnjanovi¢, 1985: 32)

Zgodovinsko gledano so vsi trije pogledi na umetnost v marksisti¢ni teoriji
umetnosti med seboj povezana staliS¢a, ki vodijo do izrazanja treh razli¢nih
momentov, in sicer v treh razlicnih fazah razvoja teorije. Tako se lahko razume,
da umetnost kot ideologija najbolj odgovarja situaciji boja za obstanek
socializma, ki je veliko pripomogel pri izgradnji socialisticne kulture. Umetnost
kot spoznanje je vezano na fazo pozitivnega opredeljevanja osnovnega
karakterja socialisticne kulture, katerega temelj se ne nahaja v religiji, morali ali
estetiki, temveC v resnici kot spoznanju. Umetnost kot ustvarjanje pa ustreza
zmagi socializma in zgodovinskem nacinu misljenja, ker se teorija ustvarjanja
lahko i1zrazi samo v zgodovinskem nacinu misljenja in zato najprimerneje prav v
marksizmu kot pogledu na svet. (glej Damnjanovi¢, 1985: 33)

Ce vzamemo Marxovo »lazno zavest« kot opredelitev ideologije od koder izvira
moderni pojem ideologije, potem bi lahko po Dufrenne-u opredelili, da
ideologije proizvajajo vladajoCi razredi, utopija pa je stvar vladanih. S tega
staliSa bi vsak pozitivni odnos ideologije do filma bil nesprejemljiv, saj bi
pomenil postavljanje tega dela, (torej filma) v sluzbo te »lazne zavesti«. Iz tega
sledi, da bi se lahko z umetnostjo ukvarjali le vladani (proletarci).

Vsi ti napaéni zakljucki vodijo do pravega: umetnost kot ustvarjanje ne more
imeti ideoloSkih ciljev, kar ne pomeni, da v svojem bistvu ne more biti
ideoloska. To Se posebno velja za film, ki ne more sluziti samopotrditvi neke
ideologije, vendar hkrati ne more biti niti izvor {iste percepcije in nove
ontoloske izkusnje.

Damnjanovi¢ sklene, da je film umetnost v sluzbi najrazlicnejSih, predvsem
ideoloskih ciljev. (Damnjanovi¢, 1985)
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2.3.2. SemioloSka teorija filmske slike

V semioloski teoriji filmske slike so znaki elementi strukture in pomena slike.
Filmska slika je bistvo filma kot umetniskega dela, v njej se nahaja tisto, kar je
»filmsko v filmu«. Film ima kot vsaka druga umetnost svoj jezik in predstavlja
pomembno druzbeno komunikacijo. Ko govorimo o jeziku filma kot umetnosti
govorimo najprej o jeziku kot sistemu vsakodnevnega, znanstvenega in
umetniSkega govora (torej tudi filma). In drugi¢ lahko govorimo o jeziku
filmskih slik, kjer je jezik le del neke celote (filma), ki predstavlja jezik v nekem
drugem pomenu besede. (Damnjanovi¢, 1985)

Film je vezan na jezik tako v obfem (lingvisti¢nem) pomenu (jezik I, imanentna
dialektika) kot v prenesenem pomenu, v smislu njegove izraznosti. Se veg,
celotna filmska umetniska praksa je namescena v jezik, v vsakdanji in strokovni
jezik, film kot umetniSko delo pa vsebuje dialog kot specificno govorno formo
in uporablja jezik na razlicne nacine. Tako kot v umetniskem jeziku se tudi v
filmskem jeziku pojavlja molk kot konstitutivni del razvoja zgodbe. (glej
Damnjanovic¢, 1985: 11)

Poleg tega jezika pa 1ma film tudi drugo vrsto »jezikovnosti in
komunikativnosti« (jezik II). Gre za izvorni govor filmskih slik, ki ga je
vseboval ze nemi film. Pri tej vrsti jezikovnosti lahko povleCemo vzporednico z
Adornovim pojmovanjem glasbe in jezikom glasbe. Tako kot glasba tudi film
nima jezikovne strukture v smislu lingvisti¢nih zahtev, kljub temu pa s tem ne
izgublja svoje komunikativnosti. S tem ko se oddaljuje od jezika v smislu
vsakdanjega govora se priblizuje visji formi jezika, jeziku II. S tem jezikom
govori glasba, ki pripada svetu po sebi in za sebe, alogi¢cnemu svetu in kozmosu,
kjer ¢lovesko posredovanje ni mogoce. To pa je tudi jezik, s katerim govori
filmska slika, po Hedegger-ju »govori sam jezik« (die Sprache spricht) in ne
jezik, s katerim govori oseba. (glej Damnjanovi¢, 1985: 12)

2.3.3. Fenomenoloski pogled na film

Fenomenoloska teorija filma ne zajema filmske slike kot celote oziroma
analiziranja pomena te slike.

Za teorijo umetnosti in v tem kontekstu tudi filma je pomembna fenomenologija
Edmunda Husserla po kateri fenomenoloska metoda ne izklju¢uje analize ali
semioloske teorije filma, temveC jo dopolnjuje. Gre namre¢ Se korak dlje od
semioloske teorije, ki filmsko sliko dojema skozi znake (ki sestavljajo jezik), in
poskusSa odkriti vsebino, vrednost, smisel in pomen filmske slike. Husserlova
fenomenologija je nauk o gledanju vsebine, o zavesti, ki opazuje vsebino, pri
¢emer je najpomembnejSa znacilnost te zavesti intencionalnost. TakSna zavest je
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pripravljena na »svet«, ki tako postaja korelat stanja zavesti in ne nekaj, kar
obstaja smo po sebi.

Fenomenologija se tako lahko razume kot ucenje o vsebinah, kot iskanje smisla
in razlaga vsega, kar se pojavlja kot objektivno obstojece.

Za teorijo filma je Se posebej zanimiva Husserlova analiza zavesti o sliki, po
kateri se slika na splosno razlikuje od umetniSke slike. V sliki obstaja
prikazovalni moment, zaradi katerega lik na sliki nikoli ni tista realna stvar, kot
tista, ki jo prikazuje. To tezo je zagovarjal tudi Kaufmann, ko govori o vtisu
Cloveskega dela. Avtor vtis omejuje na dozivljaj percepcije, ki nosi v sebi
komponente realnosti. Umetnisko delo izzove v nas vtis kot estetski dozivljaj, v
katerem se nahajajo subjektivni in objektivni momenti. Funkciji umetniskega
dela, da izraza duhovno strukturo sveta in hkrati predstavlja stanje duha, se
dopolnjujeta. (Damnjanovi¢, 1985)

Poljski fenomenolog Roman Ingarden je poskusal Husserlovo fenomenologijo
prevesti  na umetnost ter na podro¢je estetike. Ingarden locuje med
intencionalnim umetniSkim delom in realnimi stvarmi ter dogajanji, ki so po
svojem bistvu avtonomni. Poseben status imajo le umetniska dela, ki imajo
poloZaj kvazi-realnega obstajanja. Intencionalnost pri Husserlu je to, kar je pri
Ingardnu »sreCanje subjekta in objekta«. Ingarden tudi lo¢i med shemo kot
vsebino dela od konkretizacije te sheme kot izpolnjenja umetnikovega namena
(intencije) v izvedbi umetniSkega dela. (Damnjanovi¢, 1985: 9)

Iz tega sklepa Damnjanovi¢, da film kot umetnost ne tezi k popolnosti
prikazanega lika, temve¢ k njegovi vsebini kot idealni. Film tudi ne tezi k
naturalisticnemu prikazovanju stvari, temve¢ k osnovnim vidikom, odlocilnim
momentom razvoja nekega dogajanja. Film ima tudi moZnost simultanega
prikazovanja razli¢nih aspektov, ki opazovanju niso dani. Film kot celota zajema
vse druge umetnosti, pa tudi vse ne-umetniSke vrednosti ter jih oblikuje v novo
umetniSko celoto. Film se je razvil v »totalno umetnost«, v umetnost, ki brise
meje med stvarnostjo in fikcijo. (Damnjanovi¢, 1985)

2.4. Film kot totalna umetnost

Film je postal neke vrste ideal, celovito umetnisko delo, ki lahko zajema vse
druge umetniske fenomene (knjizevne, glasbene, likovne, gledaliske in druge).
Se ve¢, film je postal »totalna umetnost«, kar pomeni da ne zajema le
umetniSkih fenomenov nasega Zivljenja, temvec¢ tudi znanstvene in filozofske
ideje ter vse druge vrednote naSega zivljenja v kulturi. (Damnjanovi¢, 1985: 9)
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To totalnost je film dosegel tudi zato, ker se ne nahaja le v neposredni blizini
sveta, ki ga opisuje, temvec¢ je zahvaljujo¢ fotografiji iz katere izvira, ustvaril
ideal prikazovanja zivljenja in umetnosti. Zato realizem v filmu ni samo
umetni$ki nacin gledanja na doloCeno stvar, temve¢ pomeni tudi brisanje me;j
med umetnostjo in stvarnostjo.

Tudi vojna kot zgodovinski fenomen ima totalni znacaj, v vojno so vklju€eni vsi
in vse je podvrzeno nasilju, ni preglednega vojnega polja, pogosto tudi vidnega
sovraznike ne. Predvsem druga svetovna vojna je bila brez kakr$nih koli epskih
pobojev, velikih gest posameznikov, §lo je za nepateti¢ni boj narodov, ki je svoj
vsakdan spremenil v vojno. (glej Damnjanovi¢, 1985: 62)

»Kadarkoli presojamo film, se moramo zavedati, da lahko deluje na gledalca
zelo prepricljivo, celo tako moc¢no, da izklju¢i njegovo presojo.« (Barthes v
Simenc, 1994: 8) Film na gledalca po Barthesu deluje povsem avtenti¢no, z
dogajanjem v filmu in akterji se povsem identificira. Barthes to imenuje popolna
iluzija filma.

»Kinematografska dvorana s ¢lovesko gostoto, z odsotnostjo mondenosti (v
nasprotju s kulturnim razkazovanjem, znacilnim za sleherno gledaliSko dvorano)
z razpuScenostjo drz predstavlja domac prostor, artikuliran (s pohiStvom,
znanimi predmeti), ustaljen.« (Barthes v Simenc, 1994: 8)

Filmska podoba je skupaj z zvokom slepilo. Podoba ocara, ujame, lepi na
predstavo in na tem lepilu temelji naravnost (psevdo-narava) posnetega prizora.
Marsikaj lahko pomaga, pri bujenju iz te hipnoze. Sami postopki epske
umetnosti, gledaléeva kultura ali ideologka budnost. (glej Simenc, 1994)

Film je edini mnozi¢ni medij, ki se k svojemu ob¢instvu obraca kot k mnoZzici.
Tisk, radio, televizija prenasajo sporoc¢ilo posamezniku, vendar skoraj vedno gre
za posameznika v njegovem domu, intimnem okolju. Film pa se obraca k
posamezniku kot ¢lanu mnoZice. (Taylor v Sprah, 1998: 49)

Po Boleslawu Matuszewskem (glej Stojanovi¢, 1967: 13) kinematografija
»pomaga ohranjati vCerajSnje stvari, ki bodo sluzile jutrijSnjemu napredku«.
Postaja torej sredstvo v raziskovanju in hkrati nacin, s katerim se lahko vpliva na
ljudi. Tako kot vpliva na »navadne« ljudi, vpliva tudi na vojake, pomaga razviti
obcutek pripadnosti svoj vojski, t.J. najvisjo obliko rodoljubja.

Prednost filma pred drugimi oblikami prepri¢evanja je prav v sliki, ki je bolj

prepri¢ljiva, pa tudi dlje zadrzi pozornost gledalca kot zgolj govor.
(Matuszewski v Stojanovi¢, 1967: 19)
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Tako film kot fotografija ne prikazujeta vedno stvarnosti. S pomoc¢jo montaze,
trikov in rezije se realnost lahko potvarja, ta pa kot takSna sluzi ciljem
propagande.

Film je pogosto obravnavan kot najneposrednej$i dokaz nekega dogajanja,
vendar pa sta se veCinoma do leta 1960 zvok in slika snemala posebej. Zvok je
bil sliki dodan kasneje v laboratoriju. Le redko so se uporabljale 16 milimetrske
kamere, ki so hkrati snemale sliko in ton. Kljub temu pa sta slika in zvo¢ni zapis
najboljSe sredstvo, skozi katerega se za zgodovinopisje ohranja vsakdanje
zivljenje ljudi vseh slojev in narodov.

2.5. Dokumentarni in igrani film

2.5.1. Dokumentarni film

Zvrst, ki jo je potrebno posebej izpostaviti je dokumentarni film, ki pogosto
ustvarja vtis, da je posnet v Zivo, v resnici pa gre za rezirani film. Gre za
uporabo »dokumentarne rezije«. Dokumentarni filmi so zgodovinsko
pomembni, ker se nanasajo na stvarnost danega trenutka ali dogajanja in ker so
osnova scenarija pricevanja, vprasSanja in raziskovanja. (glej Stojanovi¢, 1967:
57)

Dokumentarni film izhaja iz realnosti in prikazuje stvarne osebe v njithovih
okoljih. Vendar pa noben dokumentarni film ni brez »koeficienta fikcije«, saj
vsako snemanje predpostavlja izbiro doloCenih snemalnih kotov in samega
objekta filmanja, omejitev trajanja zive realnosti, skratka posege, ki pomenijo
preoblikovanje snemalne realnosti. (glej Kav¢ic in Vrdlovec, 1999: 146)

Med II. svetovno vojno je bil dokumentarni film popolnoma v sluzbi
propagande. VecCinoma je tudi nastajal pod drzavnim nadzorom. Nacisti¢no
ministrstvo za propagando je produciralo vrsto vojnih dokumentarcev, ki so
vsebovali prizore s fronte (eden prvih je bil Kampanija na Poljskem (Feldzug in
Polen) o hitri zasedbi Poljske Fritza Hipplerja iz leta 1940).

Tudi britanska vlada je ustanovila Crown Film Unit, v okviru katerega so avtorji
posneli Stevilne filme o medvojni Angliji. Med najbolj znanimi sta filma
Poslusajte Anglijo (Listen to Britain) reZiserja Humphreya Jenningsa iz leta
1942 o0 medvojni Angliji in Zmaga v pus¢avi (Desert Victory) Roya Boultinga iz
leta 1943 o zmagi nad Rommlom v Severni Afriki. (Sprah: 1998)
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V Sovjetski zvezi so s pomocjo vec kot 400 snemalcev, kolikor so jih imeli na
fronti, reziserji (Dovzenko, Gerasimov, Jutkevi¢, Kozincev, Pudovkin,
Varlamov in drugi) ustvarjali dolgometrazne dokumentarce.

V ZDA pa se je Office of War Information medvojne filmografije lotila s
pomocjo hollywoodskih reziserjev. Frank Capra je posnel Sest filmov iz serije
Zakaj se borimo (Why We Fight), druge pa Anatole Litvak. Pomembne;jsi
medvojni ameriski filmi so $¢ Crni vojak (Negro Soldier), ki ga je leta 1944
posnel Stuart Heisler, John Ford je dobil oskarja za film Bitka za Midway —The
Battle of Midway (1944), ki ga je posnel med napadom japonskih letal na strehi
elektricne centrale. Memphis Bell je film Williama Wilderja o bombardiranju
Nemcije (1944). Po vojni je ameriSko vojno ministrstvo produciralo Se
dokumentarca o koncentracijskih taboris¢ih Mlini smrti (Death Mills, 1946) in o
sojenju v Niirnbergu (1948). (Kavc¢ic in Vrdlovec, 1999: 147)

2.5.2. Igrani film

Pri igranem filmu gre za razliko od dokumentarnega za fikcijsko pripoved, ki se
pripoveduje s pomocjo igranih likov. Zgodba je zasnovana ze v naprej, tako z
vidika scenarija kot z vidika postopkov snemanja in montaze. (Kav¢i¢ in
Vrdlovec, 1999: 265)

V vojnem casu se je meja med dokumentarnim in fikcijskim (igranim) filmom
vedno bolj brisala, prav zaradi propagandne vloge, ki jo je prevzel predvsem
dokumentarni film. Leni Riefenstahl je dosegla skrajne meje propagandnega
dometa filma svojega Casa: propagande kot totalitarne izrazne oblike, ki ne pusti
niti »misliti«, kaj Sele kakrSnokoli »mnenje«. Njeni montazni prijemi so
enostavna varanja, njena temeljna naloga poboZanstvenje Hitlerja. (glej Sprah,
1998: 152)

Ceprav se je dokumentarni film vzpostavil kot opozicija fikcijskemu in se je
usmeril v zgodovinsko dejanskost, pa mu je prav zaradi narave filmske slike, ki
sama po sebi ne more biti objektivna, to nikoli ni povsem uspelo. (Sprah, 1998)

Sprah govori o propagandnem dokumentacu, v katerem je najpomembnejia
specificnost pogleda na realnost oziroma ideoloska opcija, ki vodi pogled in
usmerja. Da tak pogled zbudi pozornost obcCinstva, ki mu je namenjen, pa mora
biti zasnovan, tako da vsakdanje situacije postanejo posebne. »Tisto, kar
dokumentarnemu lahko zagotavlja status izjemnega niso znacilnosti njegove
tematike, temveé nacin, kako je posredovana.« (Sprah 1998: 145)
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3. FILM PRI SLOVENCIH

3.1. Zacetki filma na slovenskih tleh

12. novembra 1896 je napovedal oglas v dnevniku Slovenski narod prve filmske
predstave na ozemlju danasnje Slovenije. Prva tiskana novica o prvi filmski
predstavi je izSla dan prej med dnevnimi vestmi:

»Predstave s kinematografom bodo od ponedeljka dne 16. do nedelje dne 22. v
salonu hotela pri Malicu.«  (Brenk, 1979: 8) (Hotel pri Mali¢u z nemskim
imenom Stat Wien je stal na mestu danasnjega kina Komuna oziroma
veleblagovnice Nama.)

Te prve na Slovenskem natisnjene besede o filmu predstavljajo zacetek
slovenske filmske publicistike.

Marca 1897 je obiskalo Ljubljano potujoce podjetje Edisonove druzbe, z
Edisonovim kronofotografom. Tudi ta predstava je bila v salonu hotela pri
Malicu. Vrteli so v glavnem francoske filme. (Brenk, 1979: 13)

Septembra 1897 je v Ljubljani film gostoval tretji¢ (Pri Mali¢u). Tedaj so v
Ljubljani ze predvajali filme kot drugod po svetu.

Cetrto gostovanje je bilo septembra 1898. Lumierovi operaterji so predvajali
filme v Kazini, v steklenem salonu, priblizno tam, kjer so ob osvoboditvi
zaplenili zasebni kino nemskega komandanta Rossenerja. Med filmi je bil tudi
eden najstarejSih filmov z ozemlja Jugoslavije Nevihta na morju pri Opatiji, ki
pa ga do danes Se niso nasli. (Brenk, 1979: 17)

V tem prvem prapionirskem casu je bila reproduktivna kinematografija na
Slovenskem na evropski ravni. Vecino sporedov prvih predstav najdemo tudi v
zgodovinah svetovnega filma. (Simenc, 1996)

V tem cCasu se pojavi prvi cenzurni postopek: ob tretjem gostovanju
kinematografa v Ljubljani so kot zadnji, trinajsti film predvajali film Dama v
kopeli in po prvih predstavah je izSlo v Uradnem listu tudi: »Slika, ki se zdi za
mladino manj primerna, bo od zdaj naprej odpadla«. (Simenc, 1996: 27)

V letu 1899 je dozivela Ljubljana obisk dveh kinematografov: potujocega kina
Excelsior in Bioskopa, prvega pri Malicu in drugega v Lattermanovem
drevoredu. Sporeda odlikuje evropska azurnost. Predvajali so Meliesov film
Faust in Margareta, Corso na Reki (posnet na Hrvaskem) in prvo filmsko
nadaljevanko Kristusovo zivljenje in trpljenje. Najbolj zanimiv pa je bil tretji
spored kina Bioskop, ki je med 7. in 14. majem 1899 predvajal film Razgled po
Ljubljani. Slovenska prestolnica je bila prvikrat posneta in film predvajan v
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Ljubljani. Trajal je priblizno 2 minuti, tako kot vsi tedanji filmi. Z Roznika ali z
Gradu so ga verjetno posneli Lumierovi snemalci, ko so prvi¢ gostovali v
Ljubljani. (Brenk, 1979: 18)

Po dolgem presledku je septembra 1900 spet pripotoval v Ljubljano
kinematograf. Imenoval se je Oesner in je gostoval v Tivoliju. Predvajal je
prizore z burske vojne, ki je vznemirjala tedanji svet. Gre za prve rekonstruirane
dogodke v dokumentarnem filmu.

3.2. Film in kino pri Slovencih do II. svetovne vojne

Filmska predstava postaja vse bolj ugledna, kinematografi niso imeli ve¢ stojis¢,
le Se sedeze. Leta 1905 gostuje v Ljubljani tudi podjetje Rolandograf v areni
Narodnega doma s filmom po literaturi Quo Vadis.

Slovencem je skuSal dati prvi stalni kinematograf fotograf Davorin Rovsek.
Maja 1906 je najel za stalni kinematograf stransko dvoranico kasnejSega
Akademskega kolegija v Kolodvorski ulici, vendar je ze junija 1906 predvajal
zadnje filme. Se enkrat je poskusal leta 1907, nato pa leta 1908 ustanovil prvi
slovenski potovalni kino in z njim gostoval po slovenskih mestih in trgih.

26. maja 1907 je na Dunajski cesti 22 odprl stalni kino Edison istrski Italijan in
trgovec Anton Deghenghi, ki je zastopal italijansko filmsko proizvodnjo.

27. oktobra istega leta je zaCel s predstavami Se en stalni kino z imenom The
American Bioskop, vendar je konec leta 1907 docakal le Edison, ki je postal
edini stalni kino v Ljubljani. V tem obdobju je nastalo kinematografsko
obcCinstvo, razvijati pa se je zacela tudi filmska publicistika. (Brenk, 1979)

Junija 1908 je Anton Deghenghi na vrtu pri Mali¢u odprl prvi kino na prostem,
the Elite Biograph, ki ga je nato prenesel v stavbo, kjer je poslej in vse do druge
svetovne vojne deloval kino Ideal in je danes kino Komuna. Potujoci
kinematografi so kljub stalnim dvoranam gostovali v Ljubljani vse do prve
vojne.

Deset let kasneje so v dvorani Filharmoni¢ne druzbe odprli Se en stalni kino, ki
je deloval do konca II. svetovne vojne kot kino Matica.

Malo pred prvo vojno je dramati¢no drustvo, vodstveno telo slovenskega
stalnega gledali$¢, v denarni stiski pri§lo na misel, da bi odprlo v gledaliSkih
prostorih kino, in leta 1913 so odprli kino Metropol. Ta kino naj bi bil drugacen,
moralen, izklju¢eni naj bi bili vsi eroti¢ni prizori. Ze konec maja 1913 pa je
cenzor filmov in dezelni glavar dr. Franc Suster$i¢ kino zaprl zaradi
prikazovanja golega otroskega telesa.
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Do zacetka 1. svetovne vojne je drustvo Se enkrat odprlo kino v Narodnem
domu, a so ga ob izbruhu vojne morali zapreti.

V Ljubljani je po polomu kina Metropol vrtel filme le kino Ideal, 1. maja 1915
pa so zaceli predvajati filme tudi v deZelnem gledalis¢u, kinu Central. Ta
kinematograf je postal predmet spopadov z izrazitim politicnim ozadjem. Ivan
Stefe, strastni pripadnik klerikalne stranke in eden prvih filmskih publicistov na
slovenskem, je dovoljenje za Kino Central izposloval za Slovensko kr$¢ansko
socialno zvezo. V tem cCasu je kino Central predvajal patriotske slike z zivljenja
in boja naSih ¢rnovojnikov na jugu s sodelovanjem nadvojvodine Marije
Avguste. Kinu s takim politicnim ozadjem je komaj lahko konkuriral Kino Ideal,
ki ga je vodil Rudolf Kokalj. (Brenk, 1979: 44)

Za oba kina pa so kmalu nastopili teZki ¢asi. Avgusta 1914 so na Dunaju uradno
prepovedali predvajanje kakrSnih koli francoskih ali angleskih filmov. To stanje
je povzroCilo razmah nemske (brata Skladanowsky in Oskar Messter) pa tudi
avstroogrske filmske proizvodnje (Theodor Reich). Avstrijski patriotizem naj bi
pospesevala predvsem filmska vojna porocila, ki jih je do konca vojne iz§lo vec
kot dvesto. (Brenk, 1979: 45)

Nemski gledaliski igralci, ki so leta 1910 obljubili, da ne bodo nikoli igrali v
»tako ni¢vredni sejmarski zabavi«, kot je film, so po izbruhu I. vojne to obljubo
prelomili in na veliko igrali v filmih.

Odpor proti filmu je narascal, Se posebej po tem, ko je prislo v javnost, da je
Stefe za delovanje placal dezelnemu odboru. Tako je Central jeseni 1918, Se
pred koncem vojne prenehal delovati, nekaj dni kasneje pa se je ponovno odprlo
Narodno gledalis¢e v Ljubljani. Nekajletni boj med gledalis¢em in filmov se je
koncal z zmago prvega. (Brenk, 1979: 52)

Med obema vojnama je ponovno ozivela ideja, da bi gledaliS8ka predstava
vzdrzevala filmsko: uvedli so t.i. »gledaliski dinar«; vsakdo je moral ob nakupu
kino vstopnice placati e en dinar za gledaliSCe, za »€isto umetnost«.

Vojna je imela tudi v svetu velik vpliv na prerazporeditev filmskih sil. Francoski
film je omagal, ljudje so bili mobilizirani in gradivo zaplenjeno za vojne
potrebe. V varnem zaledju se je zacCel razvijati Hollywood.

V letih po L. vojni je Stevilo kinematografov pri nas naglo narascalo, vendar
agrarna drzava s svojim provincialnim mescanstvom tudi filmske politike ni
vodila nadrtno, temvec¢ je bila kinematografija po nacelih kapitalistiénega
gospodarstva odvisna od nakljucja.
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Decembra 1931 so z zakonom uredili promet s filmi. S tem zakonom je bilo
doloceno, da se podpre domaca filmska industrija, tako da bo moral vsak
bioskop v Jugoslaviji na 1000 metrov tujega, igrati 100 metrov domacega filma
in da bo moral vsak uvoznik tujih filmov na 1000 metrov tujega napraviti 70
metrov domacega filma. Ta idealni zakon, ki smo ga dobili po zaslugi tedanjega
upravnika DrZavne filmske centrale Milana Marjanovica, pa v praksi nikoli ni
zazivel. Domace proizvodnje ni bilo, lastniki bioskopov pa so placevali globe
drzavni filmski centrali. (Simenc, 1994: 30)

Jugoslovanska medvojna filmska zgodovina se deli na dva dela: do 1931. leta,
ko so dohodki kinematografov dosegli zavidljive vsote in po letu 1931, ko se je
pocasi vecalo Stevilo kinov in ko je slovenska proizvodnja dobivala bolj trdne
obrise. To leto je bilo Ze Cetrto leto, ki je dokazalo zmago zvo¢nega nad nemim
filmom, pri nas pa ga je zaznamovalo rojstvo prvega slovenskega dolgega filma
V kraljestvu Zlatoroga. (Nemanic, 1998: 41)

Obdobje po prvi svetovni vojni je pomenilo ¢as prelomov v filmski umetnosti. V
Jugoslaviji je Jugoslavija film d.d. leta 1922 ustanovila filmsko Solo, Hrvatje so
dobili svoj prvi igrani film Matija Gubec leta 1919, leta 1924 je bil v Beogradu
ustanovljen Klub filmofilov, v jugoslovanskih in tujih filmih sta nastopala
slovenska igralca Ignac BorStnik in Hinko Nuci¢, pred njima pa Ze Augusta
Danilova v Ameriki in Marija Vera v Berlinu. (Simenc, 1996: 32)

Tedanji slovenski gledalci so bili na teko¢em s svetovnim sporedom, poznali so
Griffithovo Ameriko, Sjostromovega Koc¢ijaza smrti in Chaplinovega Pobica.

V Casu od 1918 do 1931 se je zgodilo Se nekaj za razvoj filma pomembnih
dogodkov: filme so zacneli izdelovati VeliCan Bester, poklicni fotograf, ki je
imel dve podjetji; Ilirjja film in kasneje Slovenija film, Josip Pogacnik in
Bozidar Jakac. Jakéevo filmsko delo obsega obdobje od 1927. leta do konca
druge svetovne vojne, ko je prinesel iz partizanov Stevilne dragocene filmske
prizore. (Brenk, 1979: 62)

Naslednji filmski pionir je bil Metod Badjura (1896-1971). Po poklicu je bil
grafik, ustanovil je podjetje Sava film, njegov prvi film pa je bil Pot na Triglav
(1926). Do leta 1940 je posnel Se priblizno 29 filmov o aktualnih dogodkih, med
njimi Bloske smucarje, Triglav pozimi (1932) in istega leta Se drugi slovenski
dolgi film Triglavske strmine. (Nemani¢, 1998: 44)

Nemski in italijanski trg sta se po letu 1938 zacela zapirat za ameriske filme.
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3.3. Slovenska produkcija

NajstarejSi doslej znani ohranjeni filmi z ozemlja Slovenije so Sejem v
Ljutomeru in Odhod od mase v Ljutomeru, ki ju je leta 1905 ali 1906 posnel
ljutomerski odvetnik dr. Karol Grosman. (Brenk, 1979)

Leta 1908 je bil na Dunaju Cesarski poklonitveni sprevod, pri ¢emer so
sodelovale tudi skupine kranjskih, koroskih, Stajerskih, istrskih in trzaskih
Slovencev. Film o sprevodu so posneli Pathejevi operaterji, predvajali pa so ga
vsi ljubljanski kinematografi. (Brenk 1979: 30)

Drugi film o Ljubljani je bil film Slavnostni dnevi, ki je prikazoval proslavo
25-letnice pevskega drustva Slavec konec junija 1909 v Ljubljani. Film je bil
opremljen samo s slovenskimi napisi in je prikazoval Ljubljano s kupole
Narodnega doma. Predvajali so ga v obeh ljubljanskih kinematografih, Pathe in
Ideal. (Brenk, 1979: 30)

3.4. Odnos tedanje druzbe do filma

Film je pred I. svetovno vojno prevzel vecino obCinstva, zato so postali njegovi
najhujsi nasprotniki ravnatelji gledaliS¢. Dramati¢no drustvo v Ljubljani je tik
pred 1. svetovno vojno spremenilo edino slovensko stalno gledalis¢e v Ljubljani
(poslopje danasnje Opere) v kinematograf in tako odplacalo svoje dolgove. Tudi
med vojno (1914-18) so tu vrteli filme, zato so bili slovenski kulturniki proti
filmu, ob&utili so ga kot sovraznika gledalii¢a. (Simenc, 1996: 23)

V zaletku 30. let se je pisanje o filmu razmahnilo predsvem v dnevnem
casopisju (Jutro), vse pogostejSe pa so bile tudi analitiéne ocene filma v reviji
Modra Ptica, film pa je postal tudi blizu socialisti¢no in marksisticno mislecim
krogom, zavzetim za novo »kolektivisticno« umetnost, ob tem pa so obsojali
zahodni, posebno ameriski film (izvzet je bil Chaplin), ¢es da sluzi za uspavanje
in omamljanje Cloveskih mozganov. Zavzemali so se za sovjetski film, ki je
utrjeval pot prihodnji, socialni druzbi. (Nemani¢, 1998)

Ljubljana je od ustanovitve kina Ideal do zacetka 1. svetovne vojne videla okoli
9000 razlicnih filmov, ki dokazujejo vsebinsko in tehni¢no velik razvoj
kinematografije teh let. Znacilno za slovensko predvojno in medvojno
kinematografijo je, da se razvija neenakomerno. Ob zaetku kinematografije je
bila Slovenija s filmskim repertoarjem na tekocem, sledila ji je tudi filmska
publicistika s Simonom Subicem na &elu.
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Do konca II. svetovne vojne je film pri Slovencih samo objekt gledanja, ki ga
subjektivno ne oblikujejo, temve¢ on oblikuje njih in njihovo razpoloZenje.
(Vrdlovec, 1988)

Film je posegel med ustaljene narodne provincialne vrednote, pretresel je
predvsem gledalisce, ki je pod vplivom filma zacelo v svoj repertoar uvrscati
plehke komedije.
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4. KULTURNE, DRUZBENE IN POLITICNE RAZMERE V
OKUPIRANI LJUBLJANI (1941-1945)

4.1. Polozaj slovenskega naroda ob okupaciji

Slovenski narod smo bili od konca 19. stol do dvajsetih let 20. stoletja politicno
in ideolosko razdeljeni v tri tabore: katoliSkega, liberalnega in socialisti¢no-
komunisticnega. V drugi polovici tridesetih let pa se pojavi teznja po novi
delitvi v dve novi veliki skupini: prvo, ki je ob zaostrovanju razmer v Evropi in
ob slovenskih mejah in doma pristajala na skupno fronto s komunisti in drugo,
ki s komunisti ni zelela sodelovati.

Najvecja stranka je bila Slovenska ljudska stranka (SLS). Njen predsednik
Korosec se je leta 1935 po vec letih zavzemanja za slovensko avtonomijo
odlocil, da se vrne v Beograd in stopi v vlado Milana Stojadinovica, kar je
povzrocilo veliko razoCaranje pristasev SLS. Narascati pa so zacCele simpatije do
komunizma.

Narodnoobrambno gibanje, ki se je razvilo po letu 1935, je potekalo razli¢no
intenzivno, vendar neprekinjeno do okupacije. Skupine, ki so poleg slovenskih
komunistov trajneje sodelovale v Iljudskofrontnih akcijah so bile slovenske
sindikalne organizacije, liberalno kmecko-delavsko gibanje, demokrati¢no krilo
Sokola, Bojevniki - ¢lani zveze bivSih vojakov prostovoljcev in vojaskih
invalidov, del socialistov, avtonomisti iz vrst katoliSke stranke, krScanski
socialisti, pretezni del izobrazencev in Studentske mladine in t.i. Zveza kmeckih
fantov in deklet) (Cepi¢, 1979)

Leta 1940 po francosko nemskem premirju in uvedbi diplomatskih odnosov med
Kraljevino Jugoslavijo in Sovjetsko zvezo se je v delu slovenske javnosti pojavil
dvom v pripravljenost in sposobnost zahodnoevropskih demokracij, da se bodo
uprle Hitlerjevi ekspanziji. Okrepilo se je prepriCanje, da lahko nacisticno
Nemdijo zaustavi le Moskva. (glej Cepié, 1979: 735)

Istega leta so v Ljubljani ustanovili Drustvo prijateljev Sovjetske zveze, ki so ga
podprli tudi Stevilni nekomunisti. To je privedlo do novega razmaha
narodnoobrambnega povezovanja. Pod okriljem tega drustva so se tedaj zaceli
zbirati tudi napredni znanstveniki, umetniki, publicisti: Boris Kidri¢, pisatelj
Vinko Kosak, komponist Slavko Ostrec, idr. Preko Borisa Kidrica so bili
povezani s Centralnim Komitejem KPS, preko Beograda pa s SZ. Prvi uspehi
drustva so bili prikazovanje prvih sovjetskih filmov v Beogradu in kasneje tudi v
Ljubljani, prva izvedba Sostakovieve opere Lady MacBeth Mcenska -
Katarina Izmajlova. Po zlomu stare Jugoslavije je ta organizacija postala
zarodek kulturniSke organizacije OF. (Cezar, 1996)
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4.2. [Italijani v Ljubljani

Po okupaciji in razkosanju Slovenije je Hiter Ljubljano aprila 1941 skupaj z
ve¢jim delom Dolenjske in Notranjske dodelil oblasti italijanskega okupatorja.
3. maja 1941 so Italijjani s kraljevim ukazom prikljucili okupirano ozemlje k
svoji drzavi. Vrhovno oblast je izvrSeval vrhovni komisar, pomagal pa naj bi mu
14-¢lanski sosvet, izbran med »produktivnimi sloji slovenskega ljudstva« (Repe,
1995: 177)

Med sosvetom in italijanskimi oblastmi je kmalu priSlo do nasprotovanj,
predstavniki slovenskih strank niso bili enotni, saj se je en del (ve¢ji del) hotel
nasloniti na zavezniske sile, drugi del pa je bil za kolaboracijo.

Ljubljana je bila sredisce slovenskega kulturnega in politicnega zivljenja, zato je
bilo po mnenju nacistov ponemcenje brez poprejSnjega uniCenja ali izgona
slovenskega izobrazenstva nemogoce. Ker so se nacisti zavedali, da bi bila
takSna akcija v Ljubljani v takratnih razmerah neizvedljiva, je Hitler novo
drZzavno mejo med Italijo in Nemcijo postavil blizu Ljubljani, vendar je mesto
samo pustil na italijanski strani. (Ferenc, 1968: 18)

Kljub temu pa nemskemu okupatorju ni bilo vseeno, kaj se dogaja v Ljubljani.

Najbolj ga je v prvih tednih po okupaciji motila kulturna avtonomija. Italijanski
faSizem si je z upoStevanjem slovenskih kulturnih in prosvetnih ustanov
(univerz, akademij, knjiznic, gledalis¢) ter tiska hotel pridobiti naklonjenost
slovenskega prebivalstva. Uvedli so tudi dvojezicnost v upravi, v kateri so
klju¢ne polozaje prevzeli Italijani, italijan$¢ino v Solah ter korporativisticni
sistem. Nemska in italijanska policija sta zaceli kmalu po okupaciji na obmocju
Ljubljane tesno sodelovati in gestapu je uspelo izslediti sedez vodstva
narodnoosvobodilnega gibanja v Ljubljani. (Krivic, 1967)

Na italijanskem zasedenem in nato priklju¢enem obmocju je bila Ljubljana v
Ljubljanski pokrajini v posebnem polozaju. Italijanske oblasti so Zelele pridobiti
predvsem naklonjenost slovenskih izobraZencev, zlasti kulturnih delavcev in
katoliske duhoviéine za naért kulturnega zblizevanja obeh narodov. Ceprav so
vsi trije okupatorji razpustili dotedanje politicne slovenske oziroma
jugoslovanske stranke, so v Ljubljani okrnjena vodstva strank Se delovala
ilegalno. (Krivic, 1967: 481)

Med vecino prebivalstva v Ljubljanski pokrajini je bilo prevladujoc¢e odklonilno
mnenje do italijanskega okupatorja, nastali sta dve smeri, ki sta ta odpor
artikulirali: osvobodilna fronta, ki je bila za takojSen odpor proti okupatorju ter
na drugi strani zastopniki predvojnih mescanskih strank, ki so bili za postopne
priprave in ¢akanje na ugoden trenutek ob koncu vojne.
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Kmalu po zacetku vojne je kulturniski plenum, del OF, zahteval in razglasil
ykulturni molk«, s katerim so dokazovali, da ne odobravajo stanja, kakrsno je
nastalo po okupaciji. Ta molk je dokazal, da v zasedeni in zastrazeni Ljubljani
obstaja organizacija, ki je dovolj moc¢na, da samo z besedo kulturni molk
pripravi ljudi do tega, da se odreCejo redkim trenutkom razvedrila. Kulturni
molk ni pomenil samo konca vsakr§nega izrazanja slovenske umetnosti, pomenil
je tudi zavraCanje italijanskih prireditev in celo odrekanje predstavam
slovenskega gledalis¢a. (glej Cesar, 1996)

Kljub temu pa zanimanje za filmske predstave ni nikoli povsem usahnilo.

4.3. Kapitulacija Italije in prihod Nemcev

Ko je Mussolini padel, je bila Italija na pragu revolucije, kar so dokazovale
velike stavke v severni Italiji. Vsesplosno nezadovoljstvo nad potekom vojne je
Se okrepilo teznje in Zelje novega vodstva (marSala Badoglia), da se pobota z
zahodnimi silami. Italijjanski namen je bil, da zgolj zamenjajo zaveznike in si
tako zagotovijo dober izhodiS¢ni polozaj pri sklepanju miru. Zavezniki so
vztrajali pri brezpogojni kapitulaciji in tako so konec septembra na Malti
podpisali dokon¢no premirje, Ceprav so Italijani Se vedno govorili o zavezniStvu,
ne pa o kapitulaciji. (Repe, 1995: 162-163)

Ze ob Mussolinijevem padcu je bilo jasno, da obstaja moznost nemske okupacije
Ljubljane, 8. 9. 1943 pa so Ljubljano in juzno Zeleznico proti Trstu ze drzali
Nemci.

Razsezno partizansko ozemlje v vsej juzni Sloveniji, Istri, Gorskem kotarju in
Hrvaskem primorju, s katerega so partizani ogrozali pomembne prometne zveze
med nemskim rajhom, juzno ter jugovzhodno Evropo in jadransko obalo ter
partizanska fronta pred Gorico so zelo vznemirili vrthovno vodstvo nemskega
rajha, o Cemer pricata izjavi Hitlerja in Goebbelsa 22. septembra 1943 o
»slovenski nevarnosti.« Hitler je 10. septembra 1943 ustanovil operacijsko cono
Jadransko primorje (z vrhovnim komisarjem dr. Friedrichom Rainerjem v
Trstu), ki jo je sestavljalo 6 pokrajin, med njimi tudi Ljubljanska pokrajina. Dr.
Reiner je za Sefa v Ljubljanski pokrajini imenoval Generala Rupnika. Njegova
pokrajinska uprava je v precejS$nji meri odstranila sledove italijanske okupacije
deZele, bila pa popolnoma odvisna od nemskih svetovalcev (beraterjev). Slo je
za okrnjeno pokrajinsko avtonomijo pod nemsSko nacisticno nadoblastjo.
Rupnikova pokrajinska uprava je vzpostavila slovensko policijsko upravo in
sicer politi¢no in kriminalisticno policijo z ravnateljem dr. Lovrom Hacinom ter
policijski varnostni zbor s polkovnikom Stankom Pal&i¢em. (Cepi¢, 1979)
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5. KINEMATOGRAFI IN FILM V OKUPIRANI LJUBLJANI

5.1. Filmski tedniki kot najagresivnejsSa oblika propagande

Leta 1942 je Osvobodilna fronta razglasila »kulturni molk«, s ¢imer je bil
prepovedan tudi obisk kinematografov. Kinematografi v okupirani Ljubljani so
namreC smeli prikazovati le filme, ki so si jih sposodili pri italijanskih, nemskih
ali madZzarskih distributerjih, oziroma pri druzbah ENIC (Ente nazionale
industrie cinematographice) ali nemskem podjetju UNIONE, po kapitulaciji
[talije pa preko nemSkega Filmgauleiterja v Trstu, ki je posredoval predvsem
filme UFE. (Brenk, 1979: 71)

Ze 9. maja 1941 je dnevnik Slovenec objavil vest z naslovom Italijanski filmi v
ljubljanski pokrajini in Dalmaciji.

»Ustanova ENIC (Ente nazionale industrie cinematographice) je takoj
prve dni po zasedbi ozemlja bivSe Jugoslavije, kolikor ga je priSlo pod
Italijo, navezala stike z novim trziSCem italijanske filmske industrije.
ENIC je ze v stikih z zastopnikom kinematografskih podjetij v Sloveniji
in Dalmaciji in je racunati s tem, da bodo kmalu predvajali italijanske
filme v kinematografih vsega ozemlja bivSe Jugoslavije, zasedene po
[talijanskih Cetah.« (Slovenec, 9. 5. 1941)

Se isti mesec pa je uprava kina Sloga v istem dnevniku sporoéila, da je dvakrat
tedensko na sporedu zurnal (dnevnik, op.p) z aktualnimi dogodki. (Slovenec, 24.
5.1941)

Po podatkih 1z dnevnika Slovenec iz leta 1942 so bili takrat v srediS¢u mesta
trije kinematografi (Union, Matica in Sloga), na periferiji pa Se kina Kodeljevo
in Moste. Slednja dva kinematografa sta predvajala predvsem reprize filmov,
Union, Sloga in Matica pa premiere. (Slovenec, 28 .2. 1942)

Isti ¢lanek omenja tudi pokrajinski kino Dopolavoro, ki so ga odprli na Taboru v
Ljubljani. Marca 2003 je Slovenec objavil novico, da lahko gledalci dobijo
brezplacne vstopnice za omenjeni kino pri svojih delodajalcih. Kino Dopolavoro
je predvajal reprize filmov, ki so jih vrteli ostali ljubljanski kinematografi, pred
vsakim pa sta bila eden ali tudi ve¢ dnevnikov ali tednikov o italijanskih in

.....

V nadaljevanju je navedeno: »Zanimanje za predstave kinematografov je v
Ljubljani in v pokrajini zelo zZivahno. Zanimivo je gledati, kako prihajajo h
kinematografskim predstavam zastopniki prav vseh slojev prebivalstva...«
(Slovenec, 28.2.1942)
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O priljubljenosti posameznih zvrsti filma pa je neznani avtor v istem c¢lanku
zapisal:

»Prednost pred vsemi daje obcinstvo filmom, ki obravnavajo snovi iz oper
(...) Prav malo zaostajajo za temi filmi snovi iz zgodovine. Histori¢ni
filmi, ki poleg tega, da z Zivo nazornostjo obravnavajo Zivljenje iz
prejSnjih vekov in tako tudi koristijo splos$ni izobrazbi, uzivajo med
ob¢instvom priznanje vedno tudi zaradi tehtnih in globokih snovi ali
problemov, ki jih obravnavajo. Tudi druzabni filmi iz sodobnega zivljenja
so prav dobro obiskani. Med temi Se najbolj uzgejo filmi iz dijaSkega
Zivljenja. Najmanj odziva med ljubljanskim obcinstvom najdejo filmske
komedije.« (Slovenec, 28. 2. 1942)

V nadaljevanju pa omeni Se filmski tednik Luce, ki so ga predvajali pred vsakim
celovecernim filmom in ki je bil neke vrste povzetek dogajanja na fronti.
»Vsesplosno zanimanje pa vzbuja pri kinematografskih predstavah vedno
filmski tednik Luce, ki v besedi in sliki z Zivahnim dejanjem prikaze najnovejSe
dogodke in aktualnosti zadnjih tednov.« (Slovenec, 28. 2. 1942)

Slovenec je 14. 7. 1942 o filmski propagandi in odgovornosti zanjo na
slovenskem ozemlju, ki so ga okupirali Italijani, zapisal:

»Filmska propaganda v dobrobit naroda zaupana po stranki O.N.D.
Direktorij P.N.F je zaupal propagando v korist delavstva in civilnega
prebivalstva O.N.D., na ta nacin se je zaokrozil delokrog, ki ga je O.N.D
ze vrsil v tej stroki za Oborozene sile v harmoni¢no celoto. Dokaz
zaupanja podan s strani Stranke O.N.D. s tem, da se ji zaupa tako vazna
in delikatna naloga, kot je propaganda potom platna med in za narod,
koristi, kateri bodo znali zadostiti z enakim uspehom in poletom, kot je Ze
obi¢ajno pri ostalih realizacijah in manifestacijah organiziranih po
Dopolavoru.(...)« (Slovenec, 14.7.1942)

Ob tem prispevku je potrebno pojasniti nekaj kratic: P.N.F je kratica narodne
faSisti¢ne stranke, kratica O.N.D pa pomeni Opera Nazionale Dopolavoro. Gre
za organizacijo, narodno zdruzenje, ki je bilo ustanovljeno v Italiji leta 1926, po
zasedbi Slovenije pa je O.N.D., torej Dopolavoro, v okviru faSisticne stranke
skrbelo za filmsko propagando na Slovenskem. (Jutro, 31. 1. 1942)

Leta po prvi svetovni vojni so pokazala, da vsiljiva propaganda tudi v filmu ne

more ostati neopazena, predvsem pa se gledalci ob filmu, ki nosi in zeli
posredovati neko ideologijo, sistem vrednost, ne zabavajo. Zaradi vsiljevanja
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ideologije skozi filme, le-ti ob¢instva ne zabavajo, saj nagovarjajo njithov razum
in ne Custev.

Zato so italijanske in nemsSke oblasti uporabile drugo orozje: tednike
(Wochenshau) oziroma dnevnike (Giornali), ki so loCeno od celovecernih
filmov (katerih naloga je bila predvsem zabavati) prikazovali dogajanje na fronti
in s tem utrjevali oblast.

Poleg propagandnih filmov je bilo veliko tudi zabavnih filmov za otroke,
posnetih po znanih in priljubljenih pravljicah (SneguljCica, Janko in Metka),
kinematografi pa so prirejali tudi predstave za Solsko mladino. (Brenk, 1979: 73)

Pred celovecernimi filmi so redno prikazovali tednike, Belan jih definira kot
vkrajSe dokumentarne filme, ki so gledalce seznanjale z okupatorjevimi

O vsebini t.1. zvo¢nih tednikov, kot jih je imenovalo takratno ¢asopisje, prica
tudi naslednji prispevek iz Slovenca 26. 2. 1944:

»Novi zvocni tednik prinaSa prizore, ko je drzavni minister dr. Goebbles
odlikoval zasluzne moze in Zene, ki so se izkazali ob Casu teroristi¢nih
letalskih napadov na Berlin. (...) Novost so slike iz izkrcevanja pri
Nettunu in Anziu. Razmeroma polozni svet omogoca zilavo vojskovanje
od postojanke do postojanke, hkrati pa posegajo v boje mnozZice
najrazlicnejSega topnistva. (...) V Rimu vidimo ob koloseju ameriSke
ujetnike, ujete pri izkrcevalis¢u. Rimsko prebivalstvo si jih ogleduje v
gostem Spalirju. (...)« (Slovenec, 26. 2. 1944)

Najbolj udaren je bil nemski tednik Deutsche Wochenschau, vendar pa verjetno
za nemSkega okupatorja snemanje v naSih krajih ni bilo zanimivo, saj je posnel
le dva tednika, ki prikazujeta okupirano slovensko ozemlje (PoruSena ZelezniSka
proga v Mariboru, Maribor¢ani pozdravljajo nemske vojake in Vojne vdove z
otroki, ki Zelijo Studirati). Posneli pa naj bi tudi dokumentarec o Hitlerjevem
prihodu v Maribor. (Belan, 1977)

Podobni nems8kim tednikom so bili italijanski dnevniki (giornali), ki so imeli
enako funkcijo. Tudi italijanski okupator ni veliko snemal o medvojni Sloveniji,
te skromne filmske dokumente pa hranijo v institutu Luce v Rimu. Najdaljsi je
En dan v Ljubljani (Un giorno a Lubiana) iz leta 1941. Ta ¢rno-beli, zvocni film
prikazuje znamenitosti Ljubljane, vsi drugi filmi, ki so jih posneli Italijani, pa so
dnevniki Okupacija Ljubljane, Ljubljana, nova provinca prikljucena Italiji in
drugi.
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Kljub temu, da ne italijanski, ne nemski okupator na slovenskih tleh nista veliko
snemala, pa je predvajanje nemskih tednikov in italijanskih dnevnikov postalo
del vsake filmske predstave.

Za vojsko pa so filme vrteli brezplatno tudi v kinu Matica, po odprtju
Rossenerjevega kina v prostorih Kazine, pa so te predstave preselili tja. (Brenk,
1979: 71)

5.2. Analiza sporeda filmskih predstav v okupirani Ljubljani

Analiza filmskih sporedov, ki jih je v Casu okupacije objavljalo slovensko
casopisje, bo temeljila na naslednjih postavkah:

» Ali so bili v ¢asopisju (Slovenec, Slovenski dom, Slovenski narod,
Jutro) objavljeni sporedi ljubljanskih kinematografov?

» Katera je bila prevladujoa zvrst predvajanih filmov v okupirani
Ljubljani?

» Iz katere drzave je prihajala veCina predvajanih filmov oziroma, v
kateri drzavi ali drzavah so nastali predvajani filmi?

Med Stirimi analiziranimi ¢asopisi (Slovenec, Jutro, Slovenski dom in Slovenski
narod) sta redno (dnevno ali  vsakih nekaj dni) sporede ljubljanskih
kinematografov objavljala le dnevnika Slovenec in Slovenski narod. Zanimivo
je, da so vsi Stirje Casopisi redno objavljali dogajanje v drami, operi ter na
koncertnih odrih, do filmske umetnosti pa so imeli distanco. Ce je Ze bila
objavljena kakSna kratka vest o filmih (predvsem v cCasnikih Slovenec in
Slovenski narod, v preostalih dveh se kratke vesti skorajda niso pojavljale), je
bila praviloma uvrS¢ena v rubriko »Kronika« ali »Drobne novice«, nikoli med
kulturne dogodke.
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Predstave danes ob 16 jo 1830 wrl
Kongo-Express
Wiily Birgel — Mariannd Hoppa v gL vlogsh
KINO UNION. tel. 22-21

e Hine Sloga, lel. 27-30
ch 18, in 1830 e I

Sinovi noci

Eatrelils Castro. Miguel Ligero, — @panska
glesbena romenca

FHEND BIATICA. tel, 22-4215
Zabavns orientaleks opereta 3 krasno &
gersko glasbo

- -
Roia iz harema
Vel b prodictlieni Mror Pil, (znen iz [il-
muv Umirajots pemladsin Danke Fila) ter

lepa Zita Szeleerky

Slika 5.1. Spored predvajanih filmov, objavljen v ¢asopisu Slovenec
Vir: Slovenec (1941) letnik 69, §t. 99, 29. april

Tabela 5.1. : Leta 1941 (april — december) predvajani filmi

Drzava St. St. Zvrst St. | St. filmov
produkcije | filmov | filmov filmov v %
v % Komedija 30 18

Italija 59 35 Drama 28 16
ZDA 45 26 Pustolovski 19 11
Nemcija 29 17 Glasbeni film 13 8
Francija 3 2 Dokumentarni 12 7
Spanija 3 2 Zgodovinski 9 5
Madzarska 2 1 Romanti¢ni 9 5
Ceska 2 1 Kriminalka 5 3
Drugo' 28 16 Fantasti¢ni 5 3
SKUPAJ 171 100 Vestern 2 1
Vojni 2 1

Drugo 37 22

SKUPAJ 171 100

Tabela 5.1. prikazuje Stevilo predvajanih filmov v letu 1941 od italijanske
okupacije naprej, v drugi tabeli pa so isti filmi razporejeni glede na zvrst.
Rezultati so pokazali, da je bila ve€ina filmov (35%) predvajanih v okupirani
Ljubljani leta 1941 italijanske produkcije, med zvrstmi so prevladovale
komedije in drame, nekaj pa je bilo tudi pustolovskih in glasbenih filmov.

! Casopisje v tistem &asu ni objavljalo drzave produkcije posameznega filma, prav tako tudi ne naslova v originalu, temve¢ le
slovenski prevod. Od kod prihajajo doloceni filmi je zato tezko ugotoviti. Vsi filmi, katerih drzava produkcije ni znana, so
zbrani v kategoriji »Drugo«.
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Slednji so prihajali predvsem iz ZDA, z njimi pa so postajali vse bolj priljubljeni
tudi amerigki igralci David Niven', Laurence Olivier®, Fred Scott’ in drugi.

Slika 5.2. Laurence Olivier in Joan Fontaine
v filmu Rebeka, ki si ga je ljubljansko
obc¢instvo lahko ogledalo 19. marca 1943 v
kinu Matica (glej Priloga 10). Vir:
http://www.imd.com/nane/nn0000059/bio

URENCE OLIVIER-JOAN FONTAINE

Slika 5.3. Igralec David Niven
Vir: http://www.cmgww.com/stas/niven

Med nemskimi filmi, ki so bili tega leta predvajani v ljubljanskih kinematografih
je potrebno omeniti vsaj film Ohm Kriiger o burski vojni na jugu Afrike. V njem
je prikazano, kako so Buri, ena od germanskih vej, porazili StevilénejSe Angleze.

' Angleski igralec James David Graham Niven je pred prihodom v Hollywood sluzil kot vojak, ob izbruhu II. svetovne vojne
pa je ponovno zacutil drzavljansko dolznost in se pridruzil angleski vojski. Tudi med vojno je igral v filmih, predvsem v
tistih z moc¢no propragandno funkcijo, igralsko kariero pa je nadaljeval tudi po letu 1945. Umrl je leta 1983.

2 Laurence Olivier je bil eden izmed najpopularnejiih igralcev tega obdobja. Zaslovel je s fimom V vrtincu (Gone with the
Wind (1939), ki pa ga slovensko obcinstvo do konca vojne Se ni videlo.

? Fred Scott je zagel kariero na Broadwayu, tudi kasneje pa je igral predvsem v glasbenih filmih in vestrnih. Upokojil se je Ze
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Kljub temu, da so bili fantasti¢ni filmi takrat maloStevil¢ni, so imeli ze v letu
1941 ljubljanéani priloznost videti Borisa Karloffa' v vlogi Frankensteinovega
sina, v filmu, ki se je soCasno s predvajanjem v ljubljanskem kinu Sloga vrtel
tudi drugod po svetu.

Tabela 5.2. : Leta 1942 predvajani filmi

Drzava St. St. Zvrst St. | St. filmov
produkcije | filmov | filmov filmov v %
v % Drama 89 36

Italija 104 42 Komedija 58 23
ZDA 57 23 Glasbeni 18 7
Nemcija 21 8 Pustolovski 17 7
Francija 10 4 Zgodovinski 14 6
MadZzarska 6 3 Romanti¢ni 13 5
Argentina 4 2 Vestern 4 2
Drugo 44 17 Kriminalka 4 2
SKUPAJ 250 100 Dokumentarni 3 1
Pravljica 3 1

Fantasti¢ni 3 1

Drugo 22 9

SKUPAJ 250 100

Iz tabele 5.2. je razvidno, da je leta 1942 v primerjavi z ostalimi leti vojne igralo
najvecje Stevilo filmov. Skoraj polovica vseh filmov je bila italijjanskih, kar
potrjuje tezo, da so okupatorji distribuirali predvsem svoje filme, Ceprav
slovenskega filmskega trga Se niso povsem zaprli za ameriSke filme, ki jih je
bilo skoraj 25%.

Ze leta 1940 se je zacelo obdobije italijanskega filma, ki se imenuje neorealizem,
in se je v italijanski filmski produkciji nadaljevalo Se vso vojno. Bistvo te
italijanske usmeritve je bila neke vrste protiutez naivnim filmskim zgodbam, ki
so jih v tem Casu ustvarjali v Hollywoodu. Predstavljali so predvsem vsakdanje
Zivljenje povprecnih Italijanov in njihove usode. Posledica tega obdobja je bilo
vse vecje Stevilo dram, ki so zamenjale komedije, v katerih sta v prvem vojnem
obdobju na slovenskih tleh (glej tabelo 5.1.) gledalce zabavala italijanska
komika Macario® in Toto’.

' Boris Karlov (1887-1969) je v Angliji kon&al univerzo, potem pa se odpravil v ZDA, kjer je zaslovel kot igralec v
grozljivkah. Predno pa se je kot poSast pojavil v filmu Frankenstein (1931), je igral tudi v nekaj nemih filmih.

? Italijanski igralec Erminio Macario (1902-1980) je zael svojo igraslko kariero na odrskih deskah, zaslovel pa je predvsem s
serijo zgodb o klovnskem liku Macariu, ki je temeljil na situacijski komiki.

? Poleg Macaria je bil Toto najpopularnejsi italijanski komik tedanjega dasa. Zacel je s komi¢nimi vlogami v gledalid¢u,
igralsko kariero pa je nadaljeval tudi po II. vojni.
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Sliki 5.4. in 5.5. Italijanska komika Macario in Toto.
Vir: http://palermocitta.hypermart.net/

[talijani so v Sloveniji predvajali tudi precej biografskih filmov (glej Prilogo
10), v katerih so Zeleli predstaviti znane in uspesne Italijane. Taksna filma sta
bila Michelangelo in Giuseppe Verdi, prvi je bil predvajan maja 1941 v kinu
Sloga, drugi pa istega meseca v kinu Union (glej Prilogo 10). V casu italijanske
okupacije pa so na nasa platna redno prihajali filmi, ki so dobili nagrade na
(Basiard (1942), Izgubljena ljubavna pisma

Beneskem filmskem festivalu
(1943)).

Tabela 5.3. : Leta 1943 predvajani filmi

Drzava St. St. Zvrst St.| St. filmov
produkcije | filmov | filmov filmov v %
v % Drama 80 32

Italija 94 38 Komedija 72 30
Nemcija 67 27 Glasbeni 16 6
Francija 15 6 Pustolovski 15 6
ZDA 12 5 Romanti¢ni 11 4
MadZarska 6 3 Zgodovinski 5 2
Avstrija 4 2 Biografski 5 2
Drugo 48 19 Kriminalka 5 2
SKUPAJ 246 100 Vestern 4 2
Vojni 4 2

Dokumentarni 3 1

Drugo 26 11

SKUPAJ 246 100
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Do kapitualcije Italije jeseni 1943 so v kino dvoranah okupirane Ljubljane
prevladovali filmi italijanske produkcije, kasneje pa predvsem nemski. Stevilo
drugih filmov, predvsem ameriSkih, se je po nemski okupaciji zacelo naglo
zmanjSevati.

Med italjjanskimi igralci so se v filmih najpogosteje pojavljali igralci Gino
Cervi', Alida Valli’, Amadeo Nazzari’ in §tevilni drugi.

Slika 5.6. Slika 5.7.
Italijanska igralka Alida Valli. Italijanski igralec Amadeo Nazzari.

Vira: http://ww.istrians.co
http://www.mymovies.it/snc/Biblio.asp=?A=948

Kot pravita Kav¢i¢ in Vrdlovec je za 30., 40. in 50. leta znacilna tipoloSka
diverzifikacija zvezd. Pojavili so se razli¢ni tipi junakov, za vsak Zzanr oziroma
filmsko zvrst drugi. Isti igralci in igralke so s€asoma v razli¢nih filmih zaceli
igrati bolj ali manj iste osebe, kar je zagotavljalo precejSnjo predvidljivost
poteka in razpleta zgodbe. Hkrati pa je to pripomoglo k lazjemu nadzoru tako
zvezdniSkega sistema kot publike.« (Kav¢€i¢, Vrdlovec, 1999: 590-594)

[talijanski okupator je ljubljanski publiki predvajal tudi nekaj najbolj zloglasnih
italijanskih propagandnih filmov, kot je Beli eskadron in Obleganje Alcazarja o
Spanski drzavljanski vojni in morali italijanskih vojakov. (Belan, 1977: 32)
Istega leta so kot predfilm oziroma dokumentarij, kot so ga imenovali tedan;ji

! Gino Cervi je zagel igralsko kariero v gledalisu leta 1924, sedem let pozneje pa je igral v prvem filmu. Eden izmed
njegovih najvedjih filmov je bil Zelezna krona (1939), ki so ga predvajali tudi ljubljanski kinematografi. Po vojni je svoj
sloves $e utrdil, predvsem z vlogami komunisti¢nega zupana Don Camilla.

2 Alida Valli je svojo priljubljenost v filmu dosegla predvsem zaradi izjemne lepote.V tridesetih letih je zavnila kakrnokoli
sodelovanje s fasistiénim rezimom, zato se je do konca vojne skrivala. Po vojni je odsla v Hollywood, kjer je nadaljevala
igralsko kariero.

3 Jtalijanski igralec Amadeo Nazzari (1907-1979) je zaslovel s filmom Pilot Luciano Serra in postal eden izmed najbolj
priljubljenih in najbolje placanih igralcev. Igral je predvsem vloge zapeljivcev. Tudi po vojni je nadaljeval kariero in med
drugim igral tudi v Fellinijevih Kalabrijskih noceh (1957).
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Casopisi, predvajali tudi ¢rno-beli, zvo¢ni film o Ljubljani, ki so ga leta 1941
posneli Italijani z naslovom Un giorno a Lubiana (Dan v Ljubljani).

Leta 1943 pa je na nasa filmska platna priSla tudi Disneyeva pravljica
Sneguljcica v barvah. (glej Prilogo 10)

Tabela 5.4. : Leta 1944 predvajani filmi

Drzava St. St. Zvrst St. | St. filmov
produkcije | filmov | filmov filmov v %
v % Komedija 44 35

Nemcija 108 86 Drama 33 26
Francija 4 3 Glasbeni 16 13
Avstrija 3 3 Kriminalka 11 9
Drugo 11 8 Pustolovski 7 6
SKUPAJ 126 100 Romanti¢ni 7 6
Biografski 5 3

Sportni 2 2

Mladinski 1 0

Drugo 0 0

SKUPAJ 126 100

Tabela 5.5. : Leta 1945 (januar — maj) predvajani filmi

Drzava St. St. Zvrst St. St.
produkcije | filmov | filmov filmov | filmov v
v % %

Nemcija 22 61 Komedija 12 34
Francija 1 3 Drama 7 19
Drugo 13 36 Pustolovski 2 5
SKUPAJ 36 100 Drugo 15 42
SKUPAJ 36 100

Iz tabele 5.4. in 5.5. je razvidno kako strogo in rigidno so Nemci s svojim
prihodom v Ljubljano posegli tudi v spored kinematografov. Ce so Italijani
dopuscali predvajanje Se nekaterih tujih filmov, pa so bili v Casu nemske
okupacije ti bolj izjema kot pravilo. Tudi Stevilo vseh predvajanih filmov se je v
primerjavi s prejSnjimi leti skoraj prepolovilo. Med zvrstmi je zacela izrazito
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izstopati komedija, kar potrjuje tezo, da so Nemci, po tem, ko so spoznali, da so
s pretiranim izpostavljanjem antisemitizma in poveliCevanjem arijske rase v
wresnih« filmih pretiravali, Zeleli ljudi s filmom predvsem zabavati.

Poleg komedij so bili vselej, ne sicer v velikem Stevilu, prisotni tudi Sportni
filmi, ki so prikazovali uspehe nemskih Sportnikov, mladinski in biografski
filmi.

Konec maja 1944 so v kinu Matica predvajali film z naslovom Slavckova
pesem, v katerem sta igrali ljubljan¢anka Fifi Hille in mariborCanka Elfie
Meyerhofer. Gre za glasbeni film nemske produkcije.

Nemski igralci, ki so igrali v najve¢ nemskih filmih so Hans Albers', Willy
Birgel’, Zarah Leander’, Paul Horbiger® in drugi.

Slika 5.8. Nemski igralec Hans Albers
Vir: http://dhm.de/lemo/html/biografien/Albershans

Slika 5.9. O priljubljenosti igralke Zarah
Leander prica tudi koledar z njeno podobo, ki je
izSel leta 1941.

Vir: http://www.zarah-leander.com/intex.htm

""Hans Albers (Hamburg 1891-Munchen 1960) je bil eden izmed najpopularnejsih in najbolje pladanih nemskih igralcev
tistega Casa. Kljub temu, da je Goebbles njegovo igro zavracal, je igral v mnogih filmih vseh Zanrov (Modri Angel (1930),
Bombe nad Monte Carlom (1931) in $tevilni drugi). Skoraj 50 let po smrti ostaja Hans Albers znan kot modrooki in
svetlolasi nemski seksualni simbol.

2 Willy Birgel (Cologne 1891- Diibendorf, Svica 1973) je bil drzavni igralec nacisti¢ne Nem&ije. Igral je predvsem resne
vloge in je kljub zasliSevanju po vojni do svoje smrti ostal gledaliski in filmski igralec.

3 Na $vedskem rojena igralka in pevka Zarah Leander (1907-1981) je po podpisu pogodbe z UFO postala najpopularne;jsi
obraz nemske kinematografije. Leta 1943 je to pogodbo preklicala in se vrnila na Svedsko, tudi po vojni igralske kariere ni
nadaljevala.

* Avstrijski igralec Paul Horbiger (1884-1981) je bil znan tako po igralskih sposobnostih kot po glasu. Zaradi slednjega je
igral v Stevilnih operetah, pogosto pa tudi v tragikomi¢nih dramah. Po vojni se je proslavil s filmom Carol Reed Tretji ¢lovek
(The Third Man (1949)).
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5.3. Medvojna filmska publicistika in zametki filmske kritike
5.3.1. Opredelitev filmske kritike

Po najsploSnejsi definiciji je kritika vzgoja estetskega okusa, njena glavna
naloga je vrednotenje, a tudi informiranje (o avtorjih, tematiki, produkciji itn.) in
promoviranje filma. (Kavci¢ in Vrdlovec, 1999: 325)

Andréj Bazin je videl vlogo kritike v tem, da gledalcu posreduje »pomen ali
razli¢ne pomene filma. Pri tem se lahko kritik opira na poljubno metodo, vendar
je ta nicvredna, ¢e je ne nadzira, omejuje in naravnava posebna kvaliteta, ki
navsezadnje sodi tudi samemu kritiku: to je okus.« (Bazin v Kav¢ic¢ in Vrdlovec,
1999: 325).

Stanko Simenc pa je o kritiki zapisal:

»Okus je Clovekova moc, da sprejema, razume in obcuti resni¢no v
umetnosti. To je sposobnost razlo¢evanja lepega od grdega, umetnisko od
neumetniSkega, torej podlaga za sposobnost dojemanja (sprejemanja)
umetniSkega dela in njegovo oceno. (...) Okusi so torej razli¢ni,
subjektivni, kritika pa mora biti objektivna. Sodba, ki temelji zgolj na
okusu, zato ne more biti kritika, temve¢ je okus le eno od meril
presojanja. Sele tedaj, ko prencha biti okus edini dejavnik pri izrekanju
mnenja o umetniSkem delu, ko se to mnenje opre Se na znanje o vrsti
umetnosti, o avtorju filma, o katerem razpravljamo, imamo opraviti s
kritiko.« (Simenc, 1996: 12)

5.3.2. Zgodovina filmske kritike pri Slovencih do II. svetovne vojne

Na ozemlju Slovenije so se prvi zapisi, ki v grobem spominjajo na filmsko
kritiko, pojavili sredi 20. let. To so bili kraj$i ¢lanki v dnevnem ¢asopisju, ki so
bili ponavadi anonimni ali podpisani zgolj z inicialkami. Sele ob koncu tega
desetletja, ko je zacela izhajati revija Ilustracija, so informativna pa tudi kriti¢na
besedila Ze zaela ocenjevati kvalitete rezije, fotografije in filmske (takrat neme)
igre. (Kavc¢ic in Vrdlovec, 1999: 327)

V tistem casu in Se desetletje, ki je sledilo so intelektualci v kulturnih revijah
film ocenjevali za nevaren kulturni pojav, ki »med Sirokimi ljudskimi plastmi
Siri moralno manjvrednost in je skupaj z literarnim Sundom, Slagerstvom in
plesno manijo potuha lazni in polovi¢ni izobrazbi sodobnega mesScanstva ter
pripravno orozje velekapitala v razrednem boju.« (Borko v Kav¢i€ in Vrdlovec,
1999: 327)
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Vec¢ zagona je filmska publicistika dobila z revijo Fotoamater, ki je izhajala v
letih 1931-1935, kjer so se zaceli pojavljati prvi strokovni ¢lanki o filmu.

5.3.3. Filmska kritika v okupirani Ljubljani

Med okupacijo je 4 leta izhajala revija Na$ kino (1941-1944), ki jo Stejemo za
prvo slovensko filmsko revijo. Objavljala je predvsem nepodpisane prispevke o
filmih, ki so bili v tistem obdobju na sporedu v ljubljanskih kinematografih,

vendar je Slo bolj za povzetke vsebine kot za tehtno in utemeljeno filmsko
kritiko. (Kav¢ic€ in Vrdlovec, 1999)

Tudi ¢lanke, ki so v obdobju okupacije izhajali v dnevnem casopisju bi tezko
Steli za filmsko kritiko.

Slovenec je junija 1942 v rubriki » Drobne novice« objavil naslednji nepodpisan
sestavek o filmu Vojna na zapadu.

»V tem vojnem in aktualnem filmu je prikazan niz napetih dogodkov, ki
smo jih dozivljali v zadnjih 10 letih. Uvodno nam pokaZze film osnovanje
nems8ke nacionalno socialisti¢ne stranke pod vodstvom Adolfa Hitlerja,
porast tega pokreta in prvi veliki uspeh flirerja z zasedbo Porurja, Posarja,
nato prikljucitev Avstrije k Veliki Nemciji, Sudetskih dezel in na koncu Se
Cehoslovaske. Nato nam film prikazuje, kako je prislo do sedanje vojne in
slika dogodke na poljskem, norveskem, belgijskem in francoskem bojiscu.
Zanimivi so posnetki zmagovitega nemsSkega marsa preko utrjenih linij in
pasov v Belgiji in na Nizozemskem. Ko je Nemciji uspelo pridobiti
francosko in belgijsko obrambno ¢rto, je po silovitih napadih padel tudi
Pariz v nemske roke in s tem je bila izgubljena tudi obramba na
Magmotovi liniji. Francija je bila zlomljena in v zgodovinskem gozdicku
pri Campiegnu je priSlo do podpisa miru med Francijo in silami osi. Vsi
posnetki v filmu so izdelani po dogodku, ki so jih snemali vojni

.....

vojne tehnike.« (Slovenec, 21. 6. 1941)

Zgornjega sestavka ne moremo Steti med filmsko kritiko, saj gre zgolj za opis
dogajanja, ki ga prikazuje film. Lahko pa omenjeni sestavek odli¢no prikaze
propagandno funkcijo filma v okupirani Ljubljani in s tem posredno tudi
dnevnika Slovenec.
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Podoben je tudi primer z dne 4. 2. 1942 v dnevniku Slovenec:

»Kino Sloga predvaja te dni izredno lep mladinski film, prava himna
mladosti, neugnane borbe za mladostnim udejstvovanjem in mladostnih
idealov. V dosego svojih ciljev in teZenj se ne straSi ta mladina nobene
nevarnosti, druZi jih tesna tovariSka vez, ki jo prepleta zarek medsebojne,
iskrene in lepe ljubezni. To je film veselih mladostnih obrazov, o mladih
ljudeh in z mladimi ljudmi. To je film naSega Casa in nase mladine, kateri
je tudi posve€en. Samo prvovrstni mladi igralci: Silvana Joachino, Mario
Giannini, Aldo Fiorelli, Mario Ferrari in Fausto Guerzoni. Na sporedu je
samo nekaj dni ter ga uprava kina prav toplo priporoa na ogled.«
(Slovenec, 4. 2. 1942)

O manjvrednosti filma v okviru druge kulture govori tudi dejstvo, da se o filmih
nikoli ni pisalo hkrati z gledalis$¢em in opero (v Slovencu na primer v rubriki
Kulturni obzornik), temve¢ v sklopu ostalih dnevnih novic in obvestil.

Se najblizje kakrsnikoli kritiki je sestavek objavljen v Slovencu 12. 7. 1941 z
naslovom »Premiera velefilma »Zelezna maska« v Kinu Unionu«. V prvem delu
¢lanka nepodpisani avtor zapisSe:

»Ta sijajni in izredno napeti film, ki je napravljen po istoimenskem
romanu A. Dumasa, nas popelje na francoski dvor in nam prikazuje
Zivljenje in spletke, ki so dogajale tam za Casa vladanja kralja Ludvika
XIII. in njegovega naslednika.«

V nadaljevanju pa Se:

»Film, v katerem igrajo znani in priljubljeni igralci Joan Bennett, Louis
Hayward (v dvojni vlogi), Joseph Schildkraut itd., je poln zelo napetih
prizorov ter izvrstno igran in reziran. Ker je tudi ves film v celoti
opremljen s slovenskimi napisi, bodo posnetki filma »Zelezna maska« v
kinu Unionu imeli res prvovrsten uzitek.« (Slovenec, 12. 7. 1941)

Glede na to, da gre zgolj za trditve, ki izvirajo iz okusa avtorja Clanka in ne
slonijo na teoriji in znanju, bi tezko govorili o filmski kritiki. Gre bolj za
promocijo filma kot za vrednotenje njegove vsebine.

Podobno je tudi z naslednjim prispevkom, objavljenim v Slovencu 16. 2. 1944
med dnevnimi novicami, ¢eprav je ta Ze bolj kritiCen in film celo ovrednoti ter
nasteje njegove pomanjkljivosti. Kot pri vseh tovrstnih prispevkih, pa tudi pod
tem avtor ni podpisan:
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»Noc¢ zmesnjave je ime filmu, ki tece v kinu Matici. Videti mu je, da je bil
prirejen, zato da lahko nastopata Theo Lingen in Gustav Frolich, vsak v
svoji tradicionalni panogi: Gustav Frolich kot ljubimec, Theo Lingen pa
kot mojster situacijske komike in mimike. Kljub jazz orkestru, ki
1zpolnjuje dobrsen del sporeda in kljub mnogim domislekom, ki vzbujajo
plazove smeha, film vendarle ne napravi takega vtisa, kot bi ga ¢lovek ze
zaradi igralcev pri¢akoval. Sepa prav za prav v vse preve¢ prisiljenem
dejanju, ki nikakor ne daje zadostne stvarne snovi za film. Premnogokrat
uveljavljena situacijska komika, zanemarjanje oseb in sob pa kon¢no po

sili narede filmsko komedijo.« (Slovenec, 16. 2. 1944)

5.4. Slovenska medvojna filmska produkcija

Med vojno je bilo v Sloveniji eno samo filmsko podjetje — Emona film, ki je
snemalo le dokumentarce. Mednje sodijo:

» Prisega slovenskih domobrancev (Na stadionu v
Ljubljani, parada po mestu, nemi film, posnet 20. aprila
1944)

» Veliko protikomunisti¢no narodno zborovanje na
Kongresnem trgu v Ljubljani (zvo¢ni film, posnet 29.
aprila 1944)

» Jelendol (zvo¢ni)

Tudi partizani so v medvojnem obdobju posneli nekaj filmov, ki jih hrani Arhiv
RS pod skupnim imenom Partizanski dokumenti. Posneli so jih med letoma
1943 in 1945 (Kocevje po kapitulaciji Italije 1943, Baza 20 na Kocevskem
Rogu, Prevoz ranjencev z vozovi v Srednji vasi pri Crmosnjicah, Vaje iskalcev
min)

Leta 1944 pa so v partizani v Crnomlju ustanovili prvi osvobojeni Kinematograf
in sicer v nekdanjem Sokolskem domu, kjer so bila vsa ve¢ja zborovanja in
predstave Slovenskega narodnega gledalis¢a. V tem kinu so do konca vojne
vrteli dokumentarne in igrane filme, ki so jih Anglezi, Ameri¢ani in Sovjeti
odvrgli z letali, npr. Napad na Brandenburg, Straza na Renu, Bitka za
Stalingrad. Partizani so po zgledu vojaSkih zaveznikov prikazovali filme tudi
brigadam na pohodu, da so jih navdusevali za boj. (Brenk, 1979: 80)
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6. ZAKLJUCEK

»Propaganda nas je pripeljala na oblast, propaganda nam je omogocila, da
obdrzimo oblast, propaganda nam bo dala moZnost, da zavladamo svetu.«
(Hitler v Mihailovi¢, 1984: 25)

S temi besedami je Hitler utemeljeval intenzivno propapagandno dejavnost
nacisti¢éne Neméije. Se posebno v asu II. svetovne vojne je ob pomo¢i svojega
propagandnega ministra Josepha Goebbelsa velik del teh propagandnih
dejavnosti stavil na film. Tako je ta »totalna umetnost« postala sredstvo
propagande za Sirjenje nacisticne ideologije.

Okupatorjeva propaganda je v Casu II. svetovne vojne tudi na Slovenskem
ozemlju hotela »prodreti do najglobljih slojev ¢loveske psihe, ucinkovati na
podzavestno strukturo ¢loveka ter postati totalitarna.« (glej Vreg, 2000)

V Zelji postati totalitarna pa ji je bilo na koZo pisano tudi sredstvo, ki lahko to
totalitarnost doseze - film. Ta ima sam po sebi totalni znacaj, saj ne zajema le
umetniskih fenomenov naSega Zivljenja temvec tudi vse vrednote. Poleg tega se
veCina avtorjev tega podroc¢ja strinja, da je filmsko platno kot medij tako
prepricljivo, da izkljuci gledal¢evo presojo.

Do konca II. svetovne vojne je bil film pri Slovencih samo objekt gledanja, ki ga
subjektivno ne oblikujejo, temvec on oblikuje njih in njihovo razpolozenje. (glej
Vrdlovec, 1988) In prav to je bil namen filma v okupirani Ljubljani; oblikovati
razpolozenje ljubljan¢anov, ki naj bi s pomoc¢jo poudarjanja okupatorjevega
heroizma in vec¢vrednosti, skozi filmsko umetnost zaceli verjeti v boljsi jutri pod
tretjim rajhom.

Kmalu po zacetku vojne sta tako italijanski kot nemski okupator spoznala, da
poudarjanje rasizma, nacionalizma, arijanizma in drugih predpostavk identitete
»Velike Nemcije« v filmih (kljub obilni produkciji na to tematiko) med
okupiranimi narodi ne dosega Zeljenega uc€inka. Film namre¢ ni ve¢ izpolnjeval
funkcije, ki so je bili ljudje vajeni iz predvojnih Casov — zabavati. Mussolini in
Hitler sta reSitev za film (in s tem za njuno propagando) videla v begu iz fikcije
v dokumentaristiko. TisoCi metrov posnetega traku iz bojiSC po vsem svetu so
najkasneje v petih dneh po snemanju prisli na filmska platna - tudi na slovenska.
V teh kratkih dokumentarnih predfilmih, pri Italijanih so se imenovali dnevniki
(giornali), v ¢asu nemSke okupacije pa so predvajali tednike (Wochenshau), so
okupatorji gledalcem posredovali navidezno objektivne informacije o svoji
premoci na frontah, o poveli¢evanju in poudarjanju svoje zgodovine.

Ta ugotovitev pa ni edini plod te diplomske naloge. Njen cilj je bil predvsem
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analizirati prisotnost filmske umetnosti med II. svetovno vojno v okupirani
Ljubljani ter pojavljanje filma v tedanjem €asopisju (v ¢asopisih Slovenec, Jutro,
Slovenski dom in Slovenski narod), raz¢leniti strukturo predvajanih filmov in
njithovo prezentacijo v €asu, ugotoviti propagandno funkcijo filmov in njihov
vpliv na slovensko javnost ter ugotoviti prisotost filmske kritike v tedanjem
casopisju.

Hipotezo, da je faSisticna oziroma nacisticna ideologija tudi skozi filmsko
dejavnost propagirala svoje cilje, vrednote in ideje ter da filmi, ki so bili
predvajani v okupirani Ljubljani zrcalijo ta ideoloski terorizem, lahko s pomocjo
analize filmskih sporedov v casopisih Jutro, Slovenec, Slovenski dom in
Slovenski narod potrdim.

Ta ugotovitev se sicer v manjSi meri nanasa na igrani film, ki ga je okupator
zgolj selekcioniral in s tem dolocal, kateri filmi se bodo vrteli v ljubljanskih
kinematografih (v Casu italijanske okupacije je bila vecina filmov italijanskih, v
Casu nemske pa nemskih), bolj pa se potrdi na primeru prej omenjenih kratkih
dokumentarnih filmov, ki so se vse do konca leta 1944 redno prikazovali na
filmskih platnih.

Prav skozi predvajanje filmov v okupirani Ljubljani se pokaze tudi razlika med
divjo raznarodovalno nemsko politiko upravljanja Ljubljanske pokrajine in
milejSo Italijansko. Medtem ko so Italijani poleg svoje, torej italijanske
produkcije, skozi cenzorsko sito spustili tudi precej filmov ameriske produkcije,
pa je v Casu nemske okupacije to postalo iluzija.

Igrani film na platnu tudi v Casu okupacije ni prikazoval vojne vsebine.
Prevladovale so drame, komedije, glasbeni filmi in drugi lahkotnejSi zanri.
Slovenci so tako kot drugod po svetu obcudovali velike igralske zvezde iz
Holllywooda, Italije in Nemcije.

Filmske kritike v tem Casu Se ni bilo. Pojavljali so se sicer prvi poskusi ocen,
vendar je §lo bolj za opisovanje filmov z namenom privabiti v kinodvorane ¢im
ve¢ gledalcev ali pa za neutemeljeno hvaljenje (redko tudi kritiziranje)
dolo¢enega filma. Tovrstni sestavki so bili del »Dnevnih novic« ali katere druge
informativne rubrike in jih kot take ne moremo Steti za zacetke filmske kritike.
Vesti o filmih so zajemale tako vsebine igranih filmov kot tudi dokumentarijev.
Slednjim je Casopisje vselej pisalo slovospeve.

Ce na kratko povzamem: ljubljanéani so bili med drugo svetovno vojno sicer na
tekocem s svetovno filmsko produkcijo, vendar le do mere, ki je Se ustrezala
oziroma je bila nenevarna okupatorju in njegovi ideologiji. V dobrobit svoje
filmske industrije in zaradi Zelje po Sirjenju svoje ideologije pa je tako italijanski
kot nemski okupator predvajal predvsem filme svoje nacionalne produkcije ter
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obvezne predfilme, dokumentarne posnetke o »izjemnih uspehih« svoje vojske

.....

tem ¢asu $e ni bilo.

Seveda bi bilo nesmiselno pricakovati, da bi v okupirani Ljubljani prikazovali
prvi zvoCni film velikega komika Charlieja Chaplina Veliki diktator, a morda
pove prav to dejstvo ve¢ o vplivu filma kot katerakoli statistika. Prav tako kot
Hitlerjeve misli, zapisane v uvodu te diplomske naloge. Film je ob pomoci
drugih medijev faSisti¢nega in nacisti¢nega propagandnega aparata ustvaril idejo
o »Veliki Nemciji«, a jo je po koncu vojne tudi pomagal povsem zrusiti.
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PRILOGA 1:

Plakat za film Mumija z Borisom Karloffom, ki je v ljubljanskem kinu Sloga
igral 29. julija 1942

mmgtF .-flr~'
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PRILOGA 2:

Plakat za film Frankenstein z Borisom Karloffom, ki je v kinu Kodeljevo
igral 19. septembra 1941
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L
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PRILOGA 3:

Napoved filma Begunci v ¢asniku Slovenec, §t. 156, 5. julij 1941

" 1 »Beguncic — film v kinu Uniona! John
Ford, reziser nepozabnecga filma >ORKAN¢

(HURTIKAN) nam predstavlja v tem filmu, ki

se v Italiji predvaja pod imenom >OMBRE

ROSSE¢, svoje najnovejie delo. Devet oseb

se nehaja v preprosti potni koéiji, ki jo vo-

zijo iskri konji preko &irne Arizome. Vsa po-
‘krajina je opustofena od Indijancev, ki jim

nateljujejo divji, neukrofeni rdelekozec Ge-
ronimo. Na vsaki serpentini- gorate pokrajine
prezi smrt na drzne pelnike v kofiji. Ali bodo
ti ljudje, ki so vse Zrtvovali za pionirsko ide-
jo, ki prezivljajo na vsakem koraku nejpre-
tresljivejse pustolovifine in senzacije, srefno
dospeli na svoj cilj? Ali se bodo redili pred

_pogubonosnimi puicifami Indijancev, ki jih

zasledujejo? Reditev na fo vprafanje Vam poda
film sam, ki predsiavlja eno nejjadjih dram v

filmski literaturi, film drznih pustoloviéin in
velike. Ijubezni, realiziran z ansamblom iz-

vestnih filmskih umetnikov kakor Claire Tre-

- vor, ]_9!m Wayne, George Bancroff, Andy De-

“yine !da.
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PRILOGA 4:

Vest o premieri filma Zelezna maska v ¢asniku Slovenec, §t. 162, 12. julij 1941

Premiera velefilma »Zelezna
-maska« v Kinu Unionu

Ta sijajni in izredno napeti film, ki je na-
pravlien po istoimenskem romanu A. Dumasa, nas
popelje na francoski dvor in pam prikazuje Ziv-
ljenje in spletke, ki so se dogajale tam za Casa
vladanja kralja Ludovika XIIl, in njegovega na-
slednika.

Kronika nam pripoveduje, da so le malofte-
vilni dvorjani vedeli za tajnost, da je imel tedanji
francoski prestolonaslednik, poznejii kralj Ludo-
vik X1V., brata dvoj¢ka, po imenu Filip, ki je Zi-
vel na gradu D’Artagnan, ne da bi tudi sam ve-
del za svoje pravo pokoljenje. Ko je Ludovik po-
stal kralj, se je minister Fouquet bal, da bi mo-
zel Filip lati predmet raznih spletk dvorske
kamarile. Zato je dal Filipa in pjegove 2vesiu
oprode, Etiri muskelirje, zapreti pod pretvezo, da
so se uprli pobiranju davkov. Kralj Ludovik XiV.
je bil nezaupljiv in krvolofnega srea in ko jo
zvedel za tajnost, da je Filip njegov brat, ga je
pustil zapreti v Bastiljo. Da bi prikril bratovo po-
dobnost, mu je pustil natakniti ¥ez obraz Zelezno
masko.

Filip se je s pomofjo svojih prijateljev refil
iz jele, vrgel svojega brata s prestola, ga postavil
z isto Zelezno masko v jefo in se porotil z mjemu
namenjeno nevesto.

Film, v Kkaterem igrajo znani in priljubljeni
igralci Joan Bennett, Louis Hayward (v dvojni vio-
gi), Joseph Schildkraut itd.,, je poln zelo napetih
prizorov ler izvrstno igran in reZiran. Ker je tudi
ves film v celoti opremljen 8 slovenskimi napisi,
bodo poselniki filma >Zeiezna maskac v kinu
Unionu imelj res prvovrsten uiitek,

Leuis Hayward in Joan Renneft v filmu >Zelesna
maskac,



PRILOGA §:

Clanek »Vsi sloji prebivalstva obiskujejo kinematografe« v &asniku Slovenec,
St. 49, 28. februar 1942

niti_ v drugili strokah posebnih humoristov. Ta-
ko je nckako Ljubljana pri ocenjevanju dobro-

Vsi sloji prehivalstva obiskujejo kinematografe

Ze 'od nckdaj so Ljubljandani radi obisko-

vali gledaliske predstave in ko sc je uveljavila

_ kincmatografija, smo tudi v Ljubljani kmalu
dobili prye kinematografe. Obéinsivo se je hitro

navadilo nanje in jih zafelo redno poscCati.

Najbolj je ustregel kinematograf. dirnkim sln-

jem prebivalsiva s¢ s tem, da je nudil oddih

in zabavo za razmeroma prav nizke stroike in

da. je -hkrati- z .veéjim Sexilom predstav, ki so

se zafele Fe v popoldanskil urah, omogotil obi-

skovanje [ilmov tudi takim, ki aveéer niso-

mogli zdoma. Popoldanski obisk kincmatogralov
., jc-ﬁil #e od nekdaj v ',‘j bljani znaten in isto
" potrjujejo ixkuinic gledaliiéa, ki je s pridom
x:'.‘mllln popoldanske preditave, nedeljske
popoldanske predsiave za mlad

R . v .

Ljubljana ima Sest kinov

Razvoj kinematografije je Ljubljana hitro
zasledovala. Ko je zafel zvolni film zmagovito
‘pot po vsem svetw, smo kmalu dobili v Ljub-
jani prve zvoine kinematograle in tudi kine-
matografi po deZcli so kljur) velikim stroikom
zaelt nabavljati zvofne naprave. Danes ima
Ljubljana_tri kinemalografe v sredidcn mesta,
ki predvajajo le nove filme. To so: kino Union,

. P - .
fografom zato,” da so ‘upeStevali gmotno sManje
svojih najbolj zvestih obiskovalcev in vzdrzali
vstopnice v res zmogljivih vidinah,

. pye . s e new
Ljubljanski okus je izbircen
Kakor povsod, fako fudi v kinih prav za

Pra\' obfinstvo v veliki meri vpliva na izbiro

ilmov. Ljubljansko obéinstvo ima prav dober

okus. To lepo dokazujejo nspehi posameznih
lilmskih predstov. Ljubljanéani e od neckdaj

Iinbijo lepe glasbo in to se pozna tudi 'pri

filmih. Prednost pred vsemi daje obéinstvo fil-

ki obravnuvajo snovi iz oper. Tako ime-

il operid Tilmi, puselno Te pri njil snle-

lujejo Ze znani odliém pevei, pri tem ne, mislimo

samo na slavnega Benjamina Giglija, dosciejo

v Ljubljani 'rﬂlnﬂ najvedji obisk in tudi naj-

veéje priznanje Te dni ima v Unionu na pri-

mer izreden uspeh film - :Rizolettoe, ki je res
odlitno  delo  ifalijanske filmske produkcije.

PPrav malo. zaostajajo za temi filmi snovi iz

#godovine, listoriéni [ilmi, ki poleg tega, da

z zivo nazornostjo obravnavajo Zivljenje iz

prejfnjih vekov in tako tudi koristijo splosni

rzobrazbi, ulivajo med obfinstvom priznanje
vedno tudi zaradi tehtnih in globokih snovi ali

srénega humorja kar zaostala. To seveda vpliva
tudi pri_ obisku filmskih podjetijc Vsesploino

unje pa vzbnja pri kinematografskih pred-
i veduw filmski tednik -Lucee, ki v heseldi
in sliki z zivahnim dejunjem prikaze najnovej-
fe dogadke in aktualnosti rmllnj‘:il tednov,

v e
Domaé izum

Kinematografi seveda zelo pazijo, da ustre-
stvae in da mn tudi sicer usluz.
ne pomagajo. Take skrbe, da spremlja avoine
filme tndi pisano besedito v slovenskem jezikn.
Vecina si-pomaga take, da projecira na plaine
tedaj, ko o razgovor v filmu zahteva, skozi
drug projekeijski aparat ¢ itiv, ki nosi po.
Webat prervod bescdita. Rino Union je to iciil
na povsem svojstven nafin, Vse vaino besediln
filma tam doslovno prevedejo in mesto steklenih
diapozitivev uporabijo poschen filmski trak, na
kalereza so napisi preneseni, Poschna naprava
projicira te napise na filmsko platno. na ka-
lerem se istofasno projicira zvofni film. P're-
mikanje napisov, ki jilt pri steklenit: diapoziti-
vih mora ustavljati kinooperater sproti po svoji
razsodnosti, opravlja tukoj aviomat. Ko tefe
zvodni film skosi napravo na dolofenih mestih,
sum_ sprozi sosedno naprave, ki medée na_plainn
napise, Tuko je ves fas ohranjen pravilni vestai

kino Matica in kino Sloga. Poleg tega sta 3e | problemov, ki jih obrayiavajo. Tudi druZabni | red in Easovno zaporedje. Vsa naprava je do- |
dva kinematografa: prvi je na Kodeljevem, | filmi iz sodobnega &asa s prav dobro obiskuni. | maé

drugi pa v Mostah. V tch kinih predvajajo v
‘glavnem reprize filmov, torej filme, ki so_jih
drugi I'{ubljnnqki kinematografli kdaj prej ze
‘vricli. Nov kino pa je dobila lani Ljubljana
7z ustanovitvijo Pokrajinskega Dopolavora, ka-
tferi se nahaja v veliki dvorani na biviem Ta-
boru. V pokrajini je Stevilo kinematografov do-
kaj skromno. Kini obratujejo wa Vrhniki, v
Logateu in Novem' mestn. Dopolavoro pa je
ustanovil. kincmatograle 3¢ v Ribpici in v
Metliki.

Med temi #e najbolj wipejo filmi iz dijaZkegza
zivljenja. Najmanj odziva med 1ljubljanskim
obfimstvom najdejo filmske komedije. To bomo
razumeli, je znano, da prav za prav Ljnb-
liana ni nikdar premogla niti pri pisateljih,

um in v _veliki meri prispeva k boljSemu
ragumevanju filmov, saj omogota mnogn veé
mapisov. S tem pa tudi obiskovalei razumejo
razvoj dejonja miogo bolje in imajo tako ad
filma ved, Pa recite, da ljubljunski kincmato-
grali niso vedno na mestu. |

A —
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PRILOGA 6:

Clanek »Nemski zvoéni tednik in ob&instvo«, objavljen v asniku Jutro, §t. 18,
23. januarja 1942

Nemiki zvedni tednik in oblinstvd

Ceprav so nemiki zvoinl tednikl
za nemiko javnost dovoli zanimivi,
vendar pravijo nemiki listi, da se
najdejo  posameznikl, ki izrafajo
ugovore in Zclje, katerih kralkoma-
o ni mogofe upoitevati. Zato Je mi-
nisterialni svelnik dr. Fritz Hippler,
vodje filmskega oddelka v ministr-
«iyu za propagando, napisal odlo-
ten élanck za znani {ednik »Film-
liuriers. Clanck Je splodno zanimiv,
ler nam pojasnjuje teZave pri
ustvarianju nemékih zvoiénih tedni-
kov. 7+in naj povzamemo naslednje
odstavke:

Vsakdo ve, da je telko mnogim vse sto-
riti prav. Vsakdo pa bi rad, da bl bilo
ravno po niegovem. In tako tu in tam
ujemo: :Nc# in dan nas zaposluje voj-
na; in fe gremo zveler v kino, se ho-
temo nekoliko razvedriti od dnevnih te-
gob. — Ce bi se hoteli ravnati po Zeljah ta-
kih ljudi, potera bi pa2 nem3ki vojak upravi-
eno rekel: »Zakaj izpostavllamo leto in
dan %ivljenje in zdravje na f{ronti, ako
se za nas ne zanima domovina, za ka-
tero se borimo?« In nikdo pad ne bo mo-
gel utajiti, da je najvilja naloga zvolne-
ga tednka, da v flmu prikaZe na‘ruj-
nejde dogodke danadnjih dni

KritikujoZl sodobnikl

»Pa dobro,« odvrne razvedrila potrebni
driavljan, sali morejo slike s fronte res
bit1 tako grozotne, da mam stlskajo srce
in da spr:to tegob nash vojakov nima-
mo ved miru?e Tu je pa¢ bolj na mcstu
obratno vprasanje: all naj mar zvolni
tetmk tako poplitvi vojno, da bo na kon-
cu moral vojskujod! se vojak dobiti viis,
da zvoéni tednik potvarja resniéno doga-
janje na fronti? Boreli se vojak, ki ima
v domovinl svojce, bo pad poslednji za-
h'eval od zvolnega lednika. naj prikazu-
ie naigrozovitejle vojne dogodke. Njemu
je dovol), da na lastnem teles: futi voj-
ne 4rozote Med nevojaki pa je cela vr-
sta ur:tikastrav. ki hofejn na wvsak nadin
videts tudi to. kako so na primer voja-
k: ransen: ali kake celo padajo. Nadalje
hatein. da bi zvolnl tedniki prikazovali
tudi gibanje sovrainika. K temu je treba
pripeminiti ravno nem#ki vojak bi si pre-
povedal nhiavo slik ki bl kazale, kako
zadene sovreina krogla tovarida. Kar pa
se ':fe orkwovanja sovrainikov, je pal
trebe vedeti. da se sovrainik &im bolj
skriva ored nfmi nemikih wvojakov. sai
ti ne mertin nani samo = {ilmskimi kame-
rami. marved tudi s strojnicami.

Pa je %e vrsta drueith kritikujndih so-
dohn'kov ki praviin da se zadniji &as po-
navliain podnbne slike z vzhodne fronte
in d4a ith tudi nl ved tnliko. kakor fih je
bilo pref Da so sl slike v bistvu neko-
likn pndrhre je prirndnn Pokraiina e
taka kakréna pat {e In nikakor ni mo-
gole zavolin Flmekih izprememb zaraditi
tam zunai morda kar vellke dekoraciiske
stavbe Ps tudl voina delanis Infanteri-
fe. nklapn'h edinie devora in gradnie no-
stoiank =kratka vse. kar spada k seda-
njl voini. st je pad venomer podobnn Te-
ga film ne more spremenitl.

Mraz ovira filmanje

Da wzhodna fronta ne zavzema toliko
prostora v neméklh zvoénih tedn'kih ka-
kor prei, ima poleg sploinega vojnega
poloZaja svoj vzrok predvsem v tem, da
hud mraz poslavija meje tehniénim mo-
nostim  filmskih aparatov. Ti delujejo
normalno samo v temperaturi do —12 C.
Pod to temperaluro so potrebni specialni
opravki, ki jih je v sprednji fronti le tei-
ko mogole izvritl. Pri temperaturah pod
—30 C se filmska kamera sploh ne da ved
uporabljati. Vrhu tega so svetlobne raz-
mere poziml neugodne; na severnem od-
seku fronte so prirodno %e slable kakor
drugod.

Pa ugovarjajo posameznikl: zakaj zvol-
ni tedniki ne prinafajo v nadomestilo ved
posnetkov iz bojev podmornic In wvojnih
ladij, zakaj na primer ne kalejo potaplja-
nja anglefkih vojnih ladij? Tudl to je
laze zahtevati kakor izvrditl. Kajti veli-
na takih borb se {z razumljivih vzrokov
izvrEl ponoll In prav zato ni mogole ob-
sevati sovrainlh objektov z velikimi sve-
tilkami, ob katerlh so molno filmski po-
snetkl. Pomorske bilke se razen tega po-
Rostokrat vri'fe na daliavo. ko le sovral-
SEkE s prostim ofcsom komaj mogele vi-

et

Zakaj nl slik s Tlhega oreana?

V:=e lepo — pravijo spet drugi — toda
zakaj ne vidimo po Eestih tednih voleva-
nja na T:hem oceinu nobenih slik od on-
dod? To pa zato ne, ker lel med Japon-

. rko in Nemé&ijo na enl strani Sovjetska

Unija, na drugl strani pa angleiko-ameri-

. 8ko podrctie in oba ta dva dela pad ni-

mata ncbenega interesa na tem, da bl
prispell posnetki z japonsk’h bojis& po
redni potl v Nemiijo. Zato se je pald ire-
ba sprijazniti 5 tem, d azaenkrat ne bo
nobenih s’k iz borb na T'hem oceanu.

Kratko in malo — konfuje dr. Hippler
— naj Je Se tako dobro in uspeino skup-
no delo, kakrino predstavlja nemZki zvod-
ni tednik, e vedno se Zule mnogo kritik
in Zelja. Obenem pa je treba upoifevati
ftevilne telave, Etevilne preudarke, Ete-
vilne pogoie tehn‘®ne in druge vrste. Ako
=¢ ke upoiteva defstvo, da se je v Nem-
&ijl tzdeloval zvolni tednik v zaletku se-
danje vojne v 500 kopnljah, zdaj pa ga je
treba izdelati fe v 2400 kopijah, potem je
treba tudi wvedetl, da je bilo treba pred
vojno na lelo kopirati samo za zvnéne
tedn'ke 11 in pol milijona metrov filma,
zdaj pa Ze sto millinnov metrov! Se zla-
stl pa je treba upoltevati, s kolikino po-
Zrtvovalnostjo ustvarjajo filmski pornfe-
valel tam zunaj na fronti svoje slike. Po-
tem bodo wsi brez dvoma s pr'znanjem
gledall zvodni tedn'k., ki telfe teden =4
tednom v kinematografih.
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PRILOGA 7:

Clanek »Zvoéni tednik - v petih dneh iz bojiséa na platno«, objavljen v ¢asnku
Slovenec, §t. 132, 11. junija 1944

Zvofnl tednik, ki je kot &m krajde,
akiualno sporotilo v slikah z vseh bojiic
ie dolgo nenadomestljiv del sporedov
vseh kinematogralov na svelu, je vprav
v Nemtiji, odkar je izbruhnila la vojna,
dobil posebno lice. Poslal je izrecno voj-
nl zvolni tednik in prinada le to, kar nas
zdaj predveem zanima — in lo so pero-
tila v slikah 3 hojig¥. Razumljivo Je, da
se tehnika posnctkov, razvijanja in raz-
mnoievanja oblikuje pod bistveno dru-
gafnimi, tefavoejsimi prilikami, in da se
mora pol s fronte do platna fe hitreje iz-
vehiti kot za prejinje zvolne lednike.

Najvainejfe je, da morajo slike za
vojni zvofni tednik narefati nadvse spo-
sobnl ljudje na bojitfu, sredl volnega me-
tofa in eredi vech nevarnosti. Mnogi po-
klieni metki vech nemikih filmskih druib
pripadajo kot vojaki propagandnim pol-
kom nemike oboroZfene sile in kol taki
opravljajo svole delo. Marsikalerl od niih
je #e padel in mnoge Je #e hilo ranje-
nih, Vendar se posnetki lzvajajo dalje.

Dan na dan drdrajo avtomohill po
praZnih cestah vojnega ohmodja in pri-
nadaio osvelliene svitke filmov do posia-
jaliffa kurirjev. Od tu pa z Ielalom v
Berlin. V petih dneh mora biti najno-

vej#i zvolnl tednik v vseh kinomalogra-
lih driave, Zatne se tekma s &asom. Po
pajhitrejéih potih pridejo nerazviti filmi
v zavode za kopiranmje, ki delajo nof in
dan. Od necgativov se takoj kopirata dva.
7a predvajanfe godna filma, ki ju v a-
su Hirih ur vsako popoldne preskuiaio.
Priblitno 80.000 metrov filma pride veak
teden v predelavanje. To e pravi, da
so vojnki propagandnega polka posne-
mali slike neprestano od jutra do nodi
sredi padanja krogel in tofe granat. To
je pat delo, ki zashiii najvetje obEudo-
vanje.

Od teh 30,000 m filina pa je ireba
odhrali 1o 1200 m, da se pravilno sestavi
tvolni tednik, za kar jo treba mnogo
znanja in truda. Ce pomislimo na lo, da
{a bil pref zvo¥nl tednik dolz le 200 n
in, da je bilo mnogo ved fasa na razpo-
lago. potem Eele moremo presoditi, kak-
o velikansko delo opravijo ti vojaki

Cez 4 dni [e zaZelena dolfina zved
nega filma prirejena. Polem je treba do-
biti primernn hesedilo. Tudi in je zdaj
delo tefavneife. Prej fo hilo komaj Zest
strani rokopisa. zdaj fh je pa 80, Ta
te zmeraj zvoini tednik ni izeotovlien
— Ireba je Ee glashe, Zaradi pomanjka-

Zvodcni tednik — v petih dnch z bojista na platno

nja fasa je skoraj memogole uporabljati
nove skiadbe, lemved fe treba iz drugih
filmov sprejeli gla=ho. Nalo je treba vse
skupaj preskusili in zdruiiti vse v en
sam 2volni filin. Nadlijnje delo opravijo
nato spet kopirni zavedi.

Zvotul tednik je slorjen! Le #ec 12 ur
manjka dollej, ko bo film predvajan. Od
originala napravijo 17 do M dvoinikoy,
od katerih napravijo 1700 kopij. Vso nod
0 z njimi zaposléene vee herlinshe ko-
pirne delavnice. Drug dan zalno film
odpotiljiati v vsa mezla driave, in sicer
=0 najprej na vrsti najbolj odidaljeni kra-
ii. tako da je modi zvofni tednik veaj pri-
hlifno istodasno predvajali v vsej driavi. -

Mediem ko na milijone Hudi ebfadu-
i najnovejfa voina porodila v elitah, je
hodotl zvotni tednik Ze spel v deln —
in to gre dalic — dan in not brez pre-
stanka, Velikansko jo delo 7a zvoini ted-
nik, nekaleri solrudniki epijo-le po ne-
kaj ur ¥ 24 urah. A kaker je voievanie
vojakov mna bhojidfu brezimno, taka |
bhrezimno tudi delo pri zvofnem tedniku
v domovini. To drlo. ki je selike vred-
nnsli 7a bodafnost, fe sknonn delo film-
skih druib in tistib moikih in Feask, ki
s0 v la namen usluZbeni pri niih. .

(Pressedicnzt 1019.)
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PRILOGA 8:

Ena izmed rubrik »Filmi tega tedna, ki jih je objavljal casnik Slovenec leta
1943 in 1944 (St. 46, 26. februar 1944)

FILMI TEGA TEBNA

Nowl zvolnl hdnik prinnfa prizore, ko
jo driavnl minister dr. Goebbela odlikoval
rasloine moie in Zene, ki 8o ae, izkaznlp ob
&asu teroristidnlh letalskih napadov na Ber.
lin. Relchslelter dr. Ley pa jo podelil ob
navzodnostl fovarnldkih 'dulavcw 8 nem-
ikim fzumitellem tako lmennvanu Todtove
nagrado. Posebna sceinlnn nﬂnnmn je zn-
vod Langemnrck: v njem so izobrazn'ejo na
gtrotke zavoda reval difakl in nadaljujejo
gimnozijake all vsenlilifke &tudije, potem
ko 80 se Irkazall na bojif%u. Zanimive so
eliko ob obisku velikega admirala Ddnitza
med mornarji-podmornifaril. Novost so ell-
ko Iz lzkrcevnlifén prl Neitunu in Anzin
Rnzmeromn polofnl svot omogola iilave voil
skovanje od postojanke do postojanke, hkra-
ti pn posegajo v boJe mnokice mnajrazlit-
nejfega topnidtva. Protl izkrcevallifu vo-
zljo nenehoma %kolone volakov, prateia pa
tudl {ankov. V Rimn wvidimo ob koloseju
ameriike ovjetnike, zajele pri izkreevaliftu.
Itimsko prebivalstvpo &1 1lh ogledufe v ‘go-
slem Apalirju. Nn vzhodnem bojisfu odha-
jajo voiaki, ki so ge izkarall za nekaj dnl
na oddih v bliZnfe zaledje. Obisk v vojnem
mostu Vilehsk EaZs vee ogrommne priprave
in. vsp organiracijo, potrebno, da se vzdriu.
je velika fronta, V Viebsku izhaja posehen
volaiki Easopis. Na bojidfu so xlasti pre-
pritliive slike goreflh tankow, ki jih Jo In-

delo protilétaleka topaiitvo. Zanimivost za-'
#6 jo posnetek nofne bitke v predn)ibh po
etojankah, ki Jlb razsrc-t'ljujelo [ra{'ual &0

apuda’ote avelllne granate.
sZlata Prags« js naslov 'harvnemu Uri-

nemn filmu. ki ga vrti kino Matlea, TIslo

podietia je pred pol leta postreglo z itali-
inusko zvolno imaldico fema barvnega [ilma.
Ljubl'nna Ima torej %e reprizo »Zlate Pra.
ges, teprav je fele reprizni film original.

"

Film pr]knzuja horbo irdega ):mnia protl
mestolm  novolarifam, Prikazuje ga. prl-
klenjenega na remljo, ki je me' pusti {zsu-
tevall, of, tokbno ad Imell moji ofelje, taks-
na pnj ostane fudi meni. Ta. -:.nkurnnlr,tj.u.

nost v zeml)i pa Jo-pri kEmetu’ ‘Ko boli pod- |
Ertana 8 sovradlvorma  do velikega mesta, ¥

katerem eo nlegovi, bliZnji sorodniki zadll
na stranpot. Zato Jn_'o mara dovolitl héorkl
poznanglva & nobenim meftanom, tudl ne z
infenirjem. Ko mu hferka uido z doma in
se no vroo iz i’rngu jo razdedinl. Eo se
van ekesana vrne na dom, o nnicne in tako
reva konéa ¥ mnérirju. ker el ¥ obupu ra
¥a pomagall, Njena smrt pa odpro ol ofe
tu, odpre pa ludi zem!jo plodonosnemu ob-
delovanju. Zivahna Igra Znnfe pri vach odo-
hravanie. Glavon vlogo lgra odliéno Kri-
stina Sdderbaum, fzvrstni so ob njej tudl
vs] njeni eoigralel.’ Bmofanova plasbha je ¥
glavnem xvobna fpremljova filma, ki po
svojt zamislli madyse dolemliive kaniZe 3a-
loigrn preprostega kmotkega dekleta v ve-
Iemestn. Tehnléno Jo g barvnl film £o bholi

zaletnifki — v sencali provinduje vso'nr&. i
, ved fokoladna barva. Vprafanje zase pan je

— v nemikem filma redkost — mnaretje ¥
prizorih, ki se ndwmwdo v prafkem pred-
moat ju.

sUsodac fe zadofl . film, v kalerem jo
nastopil znapi filmsk{ karakterski igralee
Helnrich Geurﬁo. proden mu Jo neusmiljenn
bofra s koso nadelg poslednie — posmrino
maslko Film vrii kino Gloga in ¥ priznanje
dobremu okusu Ljubljanfanov moramo po.
verdatl, da jo dvorana vedno polno zasedena.
Film to tndi zaslutl, &cprav njegov naslov
fegn % no pove. Vea bhol) pravilem hi bil
morda naziv sDalkanska zvestobne, zaknj

Mlm prikazojo #ivljenje- nn Balkann, v Bol- |
garijl, ob koneu prve avelovno vojne In 28
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PRILOGA 9:

Vest »Filmska propaganda v dobrobit naroda zaupana po stranki O.N.D.«,

objavljena v Slovencu, §t. 159, 14. julija 1942.

L}

~ Filmska propaganda v dobrobit naroda
raupana po stranki 0. N.D. Direktorij P.N. F. je
zaupal propagando v korist delavsiva in civilnega
prebivalstva O.N.D., na ta natin se je zaokroiil
delokrog, ki ga je O.N.D. Ze vrdil v tej stroki za
Oboroiene sile v harmonifne celoto. Dokaz “za-
upanja podan s strani Stranke O.N.D. s tem, da
se ji zaupa lako vaira in delikatna naloga, kot
je propaganda potom platna med in za narod, za-
stavlia Provincijskim Dopolavorom novo nalogo
najvitjih narodnih koristi, kateri bodo znali za-
dostiti z enakim uspehom in poletom, kot je Ze
obifajno pri oslalih realizacijah in manifestacijah
organiziranih po Dopelavoru, Nalai zalo ustanov-
ljene sckeije Prov. Dopolavorov, bodo zbrale vse
najboljZe sile in moti, katere bodo znale prenesti
vso ev. teikofe, imajof vedpo na vidiku organski
lan lilmske aktivnosti zadrtan jasno po navedilih
tranke. Upoitevati bodo morali tudi dejstvo, da
g0 s propagandnega vidika najbolj potrebni kmet-
ski in delaveki kraji-centri, ki so do danes vedno
prikraj§ani v razvedrilu te vrste. Nadalje je treba
fzpradati in izkoristiti moZnost v manjiih centrih,
kjer fe postoje kinematograiske naprave, ki pa so
navadno delovale samo nekateri dan v tednu tako,
da se bodo lahko vrile predstave vsakodnevno.
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PRILOGA 10 (strani I -XXVII):

Preglednica filmov, ki so igrali v ljubljanskih kinematografih med II.
svetovno vojno (Sloga, Matica, Union, Kodeljevo)
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april 1941 - december 1941

Naslov filma Drzava produkcije|lgralci Zvrst Opombe Kino

Sinovi nodi Spanija Estrelita Castro, Miguel Liguero glasbena komedija Sloga

Kongo Express Nemcija Willy Birgel, Marianne Hoppe Union
RoZa iz Harema MadZarska Javor Pal, Zita Szeleszky komedija Matica
Prva ljubezen Nemcija llse Werner, Margarethe Schon romanticni film Sloga

Moz pod copato MadZarska komedija Union
Vecne melodije (melodie eterne)  |Italija Gino Cervi, Conchita Montenegro Matica
Frankensteinov sin Boris Karlov, Bela Lugasi fantastika Sloga
Boj za Himalajo Nanga Parbat dokumentarni Union
Traviata Italija Maria Cebotari glasbeni film Union
Simfonija Zivljenja (Cajkovski) Nemcija Zarah Leander, Hans Stlive glasbeni film Matica
Benesdko dekle Italija Mario Ferrari, Juan de Nanda Sloga

Michelangelo Italija dokumentarni Union
Salvator Rosa Italija Rina Morelli, Gino Cervi romanticni film Matica
Vitez iz Krulje (albanski boj) Italija dokumentarni Sloga

Drama v gozdu Nemdija Viktor Staal, Ruth Hellberg predfiima Luce in Jeruzalem Sloga
Glej, da se ne zaljubi$ Nemcija Hans Moser, Carola Honn komedija Union
Ciganska kri Nemcija Atilla Horniger, Willi Schur pustolovski Matica
Giuseppe Verdi Italija Maria Cebotari, Fosco Giachetti dokumentarni/biografski Union
Gost podzemlja Nemcija Hans Albers, Hilde Weissner) pustolovski Union
Glas v Viharju ZDA Laurence Olivier, David Niven ljubezenska drama Matica
Junaske pustoloviline ZDA Gary Cooper, Andrea Leeds pustolovski Sloga
Zanimivosti Afrike dokumentarni Union
Poslednji udarec Nemcija Atilla Horniger, Camilla Horn vojni/dokumentarni Union
Madame Buterfly Italija Maria Cebotari, Fosco Giachetti Sloga
Za otokovo sre€o drama Union
Lepa Suzy ZDA Gilbert Gil, Michelle Morgan komedija Matica
Trije vragi Francija Jean Gabin, Fernand Gravely Sloga




Ettore Fieramosca Italija Gino Cervi, Elisa Cegani Union
Ljubezen se vrne ZDA Carole Lombard, James Stewart Matica
Na okrajnem sodi$€u Nemdija Hans Moser Kodeljevo
Junak iz Pampe Sloga
Razbojniki iz El Pasa ZDA Fred Scott, Marion Weldon Sloga
Romanti¢na pustolovi€ina Italija Gino Cervi, Leonardo Cortese romanticni film Matica
Indijanski nagrobni spomenik Kitty Jentsen, Hans Stiuwe Sloga
Karneval v Benetkah Italija Union
Preko ljubezni drama/dokumentarni Kodeljevo
Nesmrtne gosli (Stradivarjeve gosli)|ltalija dokumentarni Kodeljevo
Alcazar Italija Mirelle Balin, Fosco Giachetti zgodovinski Matica
Rdedi bar Italija Alida Valli, Andrea Mattoni Sloga
Nova Azija ZDA dr. Colin Ros dokumentarni Union
Ples na vulkanu dokumentarni Kodeljevo
Jetnikove pustolovscine ZDA Georg O’'Brien kriminalni Kodeljevo
Cudezni studenec Italija Viv Giol, Carlo Lombardi Sloga
\ojna na Zapadu Nemcija vojni/dokumentarni predfilm Zrakoplovi Union
Signor Maks Italija komedija Union
Carmen med rdecimi Spanija Conchita Montez ljubezenska drama Sloga
Prvi poljub Deane Durbin film o Zivljenju Sv. Jurija Matica
Zlobni duh (Lidolo del male) Boris Karlov Sloga

K soncu Jan Kiepura Kodeljevo
Lov za zloincem Kodeljevo
1000 km/minuto Italija Nino Besozzi, Antonio Gandunio fantastika Sloga
Pesem hrepenenja Italija Laura Adabi glasbeni film Union
Planinski rudnik Italija Maria Garednia pustolovski Matica
Laz Nemcija Hilde Krabl, Eliza Fickenschidt komedija Sloga
Ideje naprodaj (Zivljenje umetnikov) Lilian Herman, Dimitri Murat drama/dokumentarni film o ladji S. Giorgio Union
Beli eskadron Italija Kodeljevo
Vitez iz Prerije ZDA pustolovski Sloga
\/dova Italija Ema Gramatica, Ruggero Ruggeri drama Union
100.000 dolarjev Italija Assia Noris, Amadeo Nazzari komedija Matica

II




Begunci (Ombre rosse) ZDA John Wayne, Claire Trevor Union
Jetnica iz Sidneya Nemcija Zarah Leander, Wiily Birgel Sloga

Boj za otroka Lil Dagover drama Kodeljevo
Na dopustu komedija Kodeljevo
Zlata past ZDA Ed Robinson, Constance Coher komedija Sloga
Gospodicna Nemcija llse Werner, Eric Frey Matica
Zelezna maska ZDA Loula Hayward, Jean Barnett drama Union
Robin Hood zapada Ricardo Cortez pustolovskKi Sloga
Polnoéni ¢ar ljubezenska drama Matica
Netopir glasbeni film Kodeljevo
Peklenska posast ZDA Gordon Herker, Jack Hawkins fantastika/pustolovscina Sloga
Domovina Nemdcija Zarah Leander glasbeni film Matica
Morje Italija Viriginia Balestrieri pustolovski Sloga
VVedno kon¢a tako glasbena komedija Matica
Postarjeva héi Nemcija Hide Krane drama Uspesnica Matica
BeneSke spletke Italija Roberto Villa, Elsa de Giorgi drama Union
Prostovoljno v nevarnost ZDA Tom Tyler, Marion Schilling vestern Sloga
Lucifer Italija Carlo Ninchi komedija Sloga
Odpuscanje Italija Amadeo Nazari drama Matica
Bliskoviti reporter ZDA Richard Talmage, Luana Walters komedija Sloga
Trpeca srca Italija Silva monto, Camillo Pilotto romanticni film Matica
Zgubljena zena Italija Luisella Berghi, Elli Parvo glasbeni film Sloga
Student na krivih poteh Italija drama Union
Ukradena pesem Italija NinoTaranto, Vivi Gioi komedija Matica
Roke kvisku ZDA Margot Graham, Basil Sydney kriminalni Sloga
Morski razbojnik Italija Macario komedija Union
Skrivnostna Zena Nemdija Sybille Schmidt, Albert Schénchez  |drama Matica
Ave Marija Italija Benjamin Gigli drama Sloga
Dobri tovarisi Francija Jean Gabin, Viviane Romance drama Union
Posledniji akord Nemdcija Lil Dagover, Wili Birgel glasbeni film Kodeljevo
Car melodij ZDA Douglas Montgomery glasbeni film/drama Matica
Katja Danielle Darieux zgodovinski Sloga
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Nemi Vitez ZDA drama Sloga

Pot mas&evanja ZDA John Wayne, George Hayes pustolovski Sloga
Gospod iz beznice Italija Laura Nucci, Armando Falconi drama Union
Huzarjeva ljubezen Italija Conchita Montenegro glasbeni film Matica
Morska zvezda Italija Galliano Masini, Germana Paolieri film o pevskem zivljenju v Italiji Sloga
Zenobia ZDA Oliver Hardy komedija Union
Tunel ZDA dokumentarni Kodeljevo
Gojenke iz St. Cyra Italija Vana Vani, Silvana Lachio komedija Matica
Gangsterji iz Teksasa ZDA pustolovski Sloga
Zbogom mlada leta Italija Maria Denis, Adriano Rimoldi drama Matica
Marocco Spanija Imperio Argentina drama Sloga
Cavalleria Rusticana Italija Isa Pola, Doris Duranti romanticni film film o Siciliji Union
Pojoci kavboji ZDA Fred Scott kriminalni Kodeljevo
Nocni jezdeci ZDA Jack Randall pustolovski Sloga
Mati Italija Benjamin Gigl Matica
Kapitan Furia Victor McLagen, Brian Aherne komedija Union
Jahacdi Teksasa ZDA John Wayne vestern Kodeljevo
Zadnji model Camilla Horn, Aleksander Sved glasbeni film Sloga
Suzenj ljubezni ZDA Leslie Howard, Bette Davis romanticni film Sloga
Marco Visconti Italija Carlo Ninchi, Mariella Lotti zgodovinski Union
Planine kli¢ejo Louis Trenker Kodeljevo
Don Pasquale Italija Armando Faiconi, Laura Solari glasbeni film Matica
Prva, ki jo sre€as Italija Alida Valli, Carlo Lombardi zgodovinski Sloga
Teror zapada ZDA Tom Keene, Betty Compson pustolovski Sloga
Jekleni Serif ZDA Sloga
Mali stari svet Italija Alida Valli, Massimo Serato zgodovinskKi nagrajen v Benetkah leta 1941 Matica
Frankenstein ZDA Boris Karlov fantasti¢ni predfilm Otoki na Pacifiku Kodeljevo
Kralj Sporta Francija Fernandel komedija Kodeljevo
Studentka kemije Italija romanticni film Union
Vojna s Sovijeti Nemdcija vojni/dokumentarni Matica
Skrivnost s Tibeta Werner Oland dokumentarni Kodeljevo
Grofov sin Italija Amadeo Nazari romantiéni film Union
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Lu€ v temi Italija Alida Valli, Fosco Giachetti drama Matica
Pomladna pesem Italija G. Lugo komedija Kodeljevo
Smej se Bajazzo Italija Fosco Giachetti romantiéni film Matica
Dekle iz Portici Italija Luisa Ferida, Roberto Villa zgodovinski Union
Salome Italija Conchita Montenegro zgodovinski Matica
Divji lovci Nemdcija Paul Wegener, Ruth Helberg Kodeljevo
Zelezna pest ZDA Fred Scott, James Cagney Sloga
Sokol razpada ZDA pustolovski Sloga
Tosca Italija glasbeni film/opereta Union
Locili se bomo Italija Lilia Silvi, Amadeo Nazzari komedija Matica
Prodana nevesta Ceska Jarmila Novotna komedija Sloga
Ona in njenih sto Italija Deane Durbin glasbeni film Kodeljevo
Sluga smrti ZDA Jay Wray, Ralf Beliamy Sloga
Ohm Kriger Nemcija zgodovinski nagrajen v Benetkah leta 1941 Matica
Most vzdihljajev Italija Paola Barbara drama Union
Pilot Lucia Serra Italija Amadeo Nazari pustolovski Sloga
Plaz ljubezni dokumentarni film o smucanju Kodeljevo
Smrtna past Nemcija Paul Wegener kriminalni Kodeljevo
Tajno zatoCisce ZDA Viriginia Grey, Richard Arlen komedija predfiim Simfonija oblakov Sloga
GreSnica Italija Paola Barbara Matica
Zadnja roza ZDA Francis Sullivan, Clive Brook komedija Union
Moz iz romana Italija Conchita Montenegro komedija Matica
Zlato zapada ZDA Heather Angel, Smith Ballew pustolovski predfiim Radij, cudezna kovina Sloga
Pustolovi&ina Lady X ZDA Laurence Olivier pustolovski barvni film Union
Paradiz v dvoje ZDA Patricia Ellis, Jack Bulbert komedija Sloga
Fanfulla da Ladi Italija Germana Paolieri, pustolovski Matica
Obsojenke ZDA Sally Eilers, Louis Hayward Sloga
Ljubavni valCek Elizabeta Simon, Zita Szelecky drama Union
Kora Terry Nemcija Marika Rokk Matica
Zviti Mehikanec ZDA Fred Scott pustolovski Kodeljevo
Otrok v nevarnosti ZDA Misa Auer drama Sloga
Sebastopol Nemdcija Camilla Horn, Teodor Locs zgodovinskKi Kodeljevo
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Mister Flow ZDA Fernand Gravey kriminalni Sloga
Dekle z jastrebom Nemcija Heidemarie Hatheler, Sept Rist Matica
Slabo v vedenju Italija komedija Union
Materina ljubezen Nemcija Kathe Dorach, Paul Hoérbiger Kodeljevo
\Vampir Nemcija Deluyn Hoérbiger fantasticni Kodeljevo
Janusik Ceska Pavel Bielic, Zlata Hajdukova Kodeljevo
Grof Brechard Italija Amadeo Nazari Union
Tragedija na K2 ZDA Anna Lee, John Lader pustolovski Sloga
Normberski obtozenec Nemcija Heinrich George dokumentarni film o Zivljenju iznajditelja Matica
Neumorni reporter ZDA Bary Barnes, Valerie Hobson pustolovski Sloga
\ojvodinja se zabava Anja Barbola komedija Sloga
ZaroCenca drama Union
Kralji€ino srce Nemdcija Zarah Leander drama film o kraljici Marii Stewart Matica
Mladostne sanje Italija Deane Durbin komedija Kodeljevo
Serzan Berry Nemdcija Hans Albers komedija Kodeljevo
Polet ljubezni Bruce Cabo Kodeljevo
Ko se zastor dvigne Sloga
Leto 1942

Zelezna krona Italija Gino Cervi, Luisa Ferida Matica
Potepuscek Italija Macario komedija Sloga
Vecna iluzija ZDA Jean Arthur, James Stewart ReZija: FranK Capra Union
Tosca Italija romantiéni film dodatek: komedija Potrkan ples Kodeljevo
Poj mi ZDA Grace Moore glasbeni film Kodeljevo
VrazZji glas Ricardo Cortez, Sally Eilers kriminalni Sloga
Ujetnik iz Santa Cruz Juan de Landa, Maria Mercader pustolovski Union
Intermezzo ZDA Leslie Howard, Ingrid Bergman glasbeni film/ljubezenski Matica
Perzej in Sest deklet Italija Ang. Di Giovanni zgodovinskKi Sloga
Izgubljeni raj Fernand Gravey, Michelin Presle drama Kodeljevo
Pevéeva skrivnost Italija Laura Nucci glasbeni Kodeljevo
Rdedi krog Hugh Wakefield, Jane Dubrez kriminalni Sloga
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Z nasmehom v Zivljenje ZDA Fernand Gravey, Betty Stockfield komedija Union
Nocem se poroditi Jenny Jugo, Nino Berozzi komedija Matica
Ocean v plamenih Nemdija Hans Séhnker, Winke Markus zgodovinskKi Sloga
Bozji mlini Francija Germaine Demz, Joracques Gratilat |drama Kodeljevo
Mascevalec E.G. Robinson Kodeljevo
Jutri me aretirajo Fernand Marian drama Sloga
ZapuS¢ena dama Italija Maria Denis, Corinna Luchaire drama Matica
Lukrecija Borgia Italija Isa Pola, Carlo Ninchi zgodovinski Union
Krvava roza William Romance vojna drama Kodeljevo
Zadnja patrulja vojna drama Kodeljevo
Ni€ ni tako skrito Italija Carla del Pioggio komedija Sloga
Junak pecin Tom Greene drama Sloga
Tihotapci drama Sloga
NedolZna ali kriva Italija S. Francisco drama glasba: Puccini, Wagner Union
Nadvojvoda se zabava Italija Paola Barbara komedija Kodeljevo
Sisi ZDA Grace Moore glasbeni film Kodeljevo
Vrtoglavica Italija Benjamin Gigli, Camilla Horn glasbeni film Matica
Ce ne norijo, jih ne maramo Italija Ruggero Ruggeri, Armando Falconi |komedija Sloga

V sinje viSave Italija Silvana Joachino romanticni film Sloga
Basiard Georg Loekkberg drama nagrada v Benetkah Matica
Grofov sin Italija Amadeo Nazari drama Kodeljevo
Izgubljena sreca Ceska Karel Lamac, Jarmila Lothova drama film o Zivljenju ¢eSkih gras€akov Kodeljevo
\V mrezi Francija Maurice Chavalier, Maria Dea komedija Sloga
Kraljica snega ZDA Ann Sheridan, Richard Carlson drama Union
LeteCa vraga ZDA Oliver Hardy, Stan Laurel komedija Matica
Lepa hidnikova héi Italija Toto-italijanski komik komedija Union
Vesela prikazen Italija Toto-italijanski komik komedija Sloga
Roza iz Rio Grande ZDA vestern Kodeljevo
Upornik Ernest Francija Fernandel komedija Kodeljevo
Rigoletto Italija Michael Simon, Paola Barbara glasbeni film Union
Pesem mladosti ZDA Andrea Leeds, Joel McCrea glasbeni film Kodeljevo
Rdece roze Italija Viktor de Sica, Vivi Gioi komedija Sloga
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Mali planinec Italija E. Sannangelo zgodovinski prikazuje dogodke med l.sv.vojno |Matica
Nevarna voZnja ZDA Jack Holt, Ken Maynard vestern Sloga
Junaki pecin Italija Paola Barbara, Elli Parvo pustolovski Kodeljevo
Neopravi¢ena ura Italija Alida Valli, Amadeo Nazzari komedija Matica
Dva tovaria Italija Gino Cervi, Luisa Ferida drama Sloga
Potepuh z otoka ZDA Charles Langhton Union
Tropski orkan Italija Mino Doro, Rubi Daima pustolovski Sloga
Car arene Italija Germana Paolieri, Juan de Landa pustolovski Union
Hollywoodske norcije ZDA Andrea Leeds glasbeni film Kodeljevo
Ubegli kaznjenec ZDA Tom Tyler kriminalni Kodeljevo
Skrivnostno odkritje Nemcija Paul Wegener kriminalni Sloga
No¢ mascevanja Italija Amadeo Nazari glasbeni film Matica
Kapitan Tempesta Italija Doris Duranti zgodovinski Union
Tanja \Vera Korene, Jean Worns zgodovinski film o Mata Hari Kodeljevo
Gospodar Bengalije romanticni film Kodeljevo
Sen vsakogar Italija Gino Cervi, Germanna Paolieri drama Sloga
Prva Zena ZDA Laurence Olivier drama Matica
Odkritje ZDA Oliver Hardy, Stan Laurel komedija Sloga
Veseli dozivljaji ZDA Oliver Hardy, Stan Laurel komedija Sloga
Santa Maria Italija Amadeo Nazari, Conchita Montes drama Union
Ves svet se smeji Ceska Ljuba Orlova, L. Utesof glasbeni film Kodeljevo
Poro¢no potovanje ZDA Cecilia Parker, Eric Linder Sloga
Ponarejevalci ZDA James Newill kriminalni Sloga
Pepelka Italija Roberto Villa pravljica Matica
Miada ljubezen Italija \VVana Vanni drama Union
Kuga v Parizu Nemcija Kristina Séderbaum, Fritz van Dogen |drama Sloga
Pticar Nemdcija Marta Harell, Theo Lingen drama Matica
Malajski pirati Italija Massimo Girotti romanticni film Sloga

Na ulici velemesta ZDA Charles Langhton, Vivien Leigh drama Union
Znamenje Robina Hooda Italija Perada drama Kodeljevo
Zakonski mozje Italija Amadeo Nazzari drama Matica

V Spijonski druZbi MadZarska Pal Javor, Klari Tolnay zgodovinskKi Union
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Raffles ZDA David Niven, Olivia de Havilland pustolovski Sloga
Princezinja Tarakanova Pierre R. Wilm, Annie Vernay zgodovinski Kodeljevo
Tarzanov upor ZDA Ken Maynard vestern dodatek: Iglu (Zivljenje Eskimov) Sloga
Vizija na jezeru Madzarska Pal Javor, Klari Tolnay romanticni film Matica
Bela ladja dokumentarni film o vojni mornarici Union
Vitez z Uragana ZDA Fred Scott vestern Kodeljevo
Vrazja deklica ZDA Meloyn Douglas romanticni film Union

Tri zlate deklice ZDA Deane Durbin, Nan Cray komedija Sloga
Ura kemije Italija Alida Valli komedija Matica
Stirje pari se Zenijo Francija Fernandel glasbeni film/komedija Kodeljevo
Junak v sili ZDA Joe E. Brown komedija Kodeljevo
Musketirji zapada ZDA Walter Huston, Harry Carey pustolovski Sloga
UniCena sre€a Italija Isa Miranda drama Union
Svedski slavéek Nemcija Joachim Gottschalk, llse Werner drama film o zZivljenju H. C. Andersena Matica
No¢ brez upanja ZDA Boris Karlov, Irenne Dunne drama Kodeljevo
Kitajsko mesto Kodeljevo
Manon Lascaut Italija Alida Valli, Vittorio de Sica zgodovinski Sloga
Vihar v gorah ZDA Jack Holt, Antonio Moreno romanti¢ni Sloga
Maska Cezarja Borgia Italija O. Valenti zgodovinski Union
Navarska kraljica Italija Gino Cervi ljubezenska drama Matica
Dva tigra Italija Massimo Girotti fantasti¢ni Sloga
Stiri korajzne deklice Ingrid Bergman, Hans S6éhnker komedija Union
Nevidne spone Italija Alida Valli glasbeni film Matica
Pohod na Ranch ZDA Fred Scott glasbeni film Kodeljevo
Vitez brez imena Italija Amadeo Nazzari romanticni film Union
Zapus$Cena hiSa kriminalni Kodeljevo
Borba v senci Italija Paola Barbara, Antonio Centa kriminalni Sloga
Princesina ljubezen Italija Luisa Ferida, Claudio Gora romanticni film rezija: Aleksander Volkov Matica
Capitan Fracassa Italija Elsa de Giorgi pustolovski Union
\Vohuni Nemdcija Rene Deltgen kriminalni Sloga
Onkraj teme ZDA Robert Taylor, Irenne Dunne drama Sloga
\Vzhodno Jave ZDA Charles Bickford, Elisabeth Young pustolovski Sloga
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Pia Tolomejska Italija Germana Paolieri, ljubezenska drama Matica
Melodije sanj Italija glasbeni film Kodeljevo
HiSa greha Italija Amadeo Nazzari, Assia Noris komedija Sloga

Ce bi bil posten Italija Vittorio de Sica drama Union

HEi zelenega gusarja Italija Fosco Giachetti pustolovski Matica
Odpoved ljubezni ZDA Irenne Dunne, Charles Boyer drama Kodeljevo
Nevidni zarki ZDA Boris Karloff kriminalni Sloga
Papa Leonard Italija Ruggero Ruggeri drama Union
Postrzek Italija Amadeo Nazzari glasbena komedija Matica
Smola slamnatega moza Italija V. De Sica, C. Calamai komedija Union
Osamljenost Carola H6hn, Andrea Cecchi drama Sloga
Roman revnega plemica Pierre Freemay drama Kodeljevo
Tocadorjeva ljubezen Spanija Consuelo Franco, Carlos Lopez drama Sloga
Zavrzena Argentina Libertad Lamarque drama Matica
NesreCna ljubezen Italija Erminio Spalla romanticni film Union
Pogled v prihodnost Jeane Baxter, Claude Rains dokumentarni film o televiziji Kodeljevo
Pesem reke ZDA Allan Jones, Irene Dunne romanticni Matica
Lu€ v megli Italija Fosco Giachetti socialna drama Matica
Glas srca Italija Armando Falconi, Paola Barbara komedija Union
Smejte se z menoj Francija Maurice Chavalier komedija Sloga
Fakir MiSa ZDA Mischa Auer glasbena komedija Kodeljevo
Leon Damas¢an Italija Carlo Ninchi, Doris Duarnti pustolovski Union
Madreselva Argentina Libertad Lamarque drama Matica
Rdeci Spanski bezeg Nemcija Hannelore Schroth komedija Sloga
Velika dirka ZDA Adolf Menjou drama rezija: Alfred Green Sloga
Ljubi Avgustin Nemcija Paul Hérbiger komedija Matica
Strast ZDA Barbara Stanwyck drama Union
Nekje v Tibetu ZDA Ronald Colman, Jane Wray pustolovski Kodeljevo
Gangsterjev sin ZDA Jackie Cooper, drama Sloga
Trgovec s suznjami Annette Bach, Enzo Fiermonte drama Matica
Turbine-vihar Italija Paola Barbara, Friderik Benter drama Sloga
Siromastvo in plemstvo Italija \Vincenzzo Scarpetta komedija Union
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Krvava lilija Jean Gabin drama Kodeljevo
Lov za dedis¢ino Italija Ugo Cesari komedija Sloga
Dobrotnik iz nori$nice Francija Michael Simon, Roman Navarro drama Union
Roman zdravnika Nemdija C. Horn, Albrecht Schénhals drama Matica
Veleblagovnica Italija Vittorio de Sica romanticni film rezija: Mario Camerini Sloga
Mumija ZDA Boris Karloff fantasti¢ni rezija: Karl Freud Sloga
Zeljne ljubezni ZDA Anne Shirley, Ralph Beliamy drama Union
UbeZnica Italija Jole Voleri, Renato Cialente drama Matica
Plesalke okoli sveta Nemcija Carola H6hn film o Zivljenju plesalk Sloga
Ukradena pesem Italija glasbeni film Kodeljevo
Mali brodolomci mladinski Kodeljevo
Boccaccino Italija Osvaldo Valenti romanticni film Union
Beli tiger Nemcija Hans Junkerman drama Kodeljevo
Skandalgek Italija Evi Maitagliati drama Sloga
Zaljubljena dekleta Argentina Delia Garges mladinski Matica
Ljubezni nasproti Nemdija Fritz van Dongen, Kristina Séderbaum|drama Matica
Kralj cirkusa Clara Calamai drama Union
Komedija lahkoZivcev Italija Antonio Gandosio, Dina Gali komedija Sloga
Vrazja zena ZDA Cary Grant, Katherine Hepburn Kodeljevo
Pod morsko gladino dokumentarni film o podmornicah Union
SkuSnjava Otello Tosco, Zita Szeleczky drama Matica
Polet nad puS¢avo Nemdcija Brigitte Hortey, Willy Birgel drama Union
Omama Italija Iva Pacetti glasbeni film Sloga

Sv. Janez Obglavljeni Italija Toto-italijanski komik komedija Sloga
Tereza Venerdi Italija Vittorio de Sica komedija Matica
Pustolovci v zraku ZDA Cary Grant, Rita Hayworth pustolovski Union
Izkrcal se je mornar Italija Amadeo Nazzari drama Sloga
Kresna no¢ Nemdija Getrud Meyen, Otto Wernicke drama Matica
Zadnji dnevi Pompejev ZDA Preston Foster, Basil Rathbone zgodovinski Kodeljevo
Gospod Maks Italija Vittorio de Sica komedija Sloga
Hocem Ziveti tako Italija Tenorris Ferruccio glasbeni film Matica
Komedijanti Nemcija H. Krabe, K. Dorsch nagrada v Benetkah Union
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Sedem grehov Italija Maria Denis, Eva Dillian komedija Sloga
Izginuli igralec Italija Vivi Gioi komedija Sloga

Bal Pafe Nemdija llse Werner, Paul Hartman drama Union
BivSi prvak Victor McLagen Kodeljevo
Angeli na zemlji Argentina Margherita Carosio glasbeni film Matica
Za kulisami Italija Fillippo Romitto, Camillo Pilotto komedija Sloga
Fric Frac Francija Fernandel, Michael Simon komedija Sloga
Slovo Italija Luisa Ferida, Gino Cervi drama Matica
Girabub Italija Doris Duranti pustolovski Union
Noci brezdomcev Kate von Nagy, Jean Murat drama Kodeljevo
Fortuna-Srec¢a Maria Denis, Ugo Cesari komedija Sloga
Posledniji ples Italija Elsa Merlini komedija Matica
Ocka za eno no¢ Leonardo Coretse, Rosetta Tofano  |[drama Union
Glas v viharju ZDA Marie Oberon, Laurence Olivier drama Sloga
Postarjeva héi Nemcija Heinrich George drama Kodeljevo
Vedno se tako konca Italija Vittorio de Sica glasbena komedija Kodeljevo
Suzana ZDA Cary Grant, Katherine Hepburn komedija Union
SneguljCica ZDA pravljica film Walta Disneyja Matica
Veliki Cevlji Italija Amadeo Nazzari drama Sloga

Na razpotju Italija Isa Paola, drama Union
Brez obzorja Italija Isa Miranda, Fosco Giachetti pustolovski Sloga
Poslednja runda Enzo Fiermonte, Jane Salinas drama Sloga

Na svidenje FranciSka Nemcija Marianne Hope, Hans Sénker drama Matica
Svet bo trepetal Francija Claude Dauphin, Marguerite Sologne |[fantasti¢ni Union
Speca lepotica Italija Luisa Ferida drama Matica
Pesem Zivljenja ZDA Grace Moore, Melwyn Douglas Kodeljevo
Knez Marko Italija Carlo Ninchi zgodovinski Sloga
Kean Rossano Brazzi pustolovsKi Union
Beatrice Cenci Carole Hohn, Enzo Fiermonte zgodovinski Matica
Zapuscena Italija Camillo Pilotto drama Sloga
Umirajo¢a pomlad Madzarska Javor Pal drama Sloga
Zvezde gledajo z neba ZDA Michael Redgrave drama Matica
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Usodni brilijanti Italija \Vera Karmi komedija Union
Pustite nas Ziveti ZDA Henry Fonda, Bellamy Ralph drama Sloga
Potovanje na drugi svet Francija Fernandel komedija Kodeljevo
Bastard Gabriel Ano, Georg Lokkberg drama Sloga
Da, milostlijva Emma Gramatica komedija Matica
Izgubljena ljubavna pisma Alfred Rasser komedija Union
Dusa, ki se vraca Madzarska Katalyn Karady drama Sloga
Nezgoda za stadionom ZDA Leslie Banks, Greta Gynt Kodeljevo
Sest ur dopusta Ingeborg Theek, Frutz Kampers vojna drama Sloga
Bogastvo ni sreca Italija Giuseppe Lugo glasbena komedija Matica
Medeni tedni v troje ZDA Warrem Hull komedija Union
Sola za bojazlivce Italija Alberto Rabagliati glasbeni film Sloga
Jetnica Madzarska Tivadar Uray, Eszter Szilayi drama Sloga
TakSen mora biti moz Svedska Adolf Jahr drama Union
Fedora Italija Luisa Ferida drama Matica
Ne pravi mi tega Italija Macario komedija Sloga
Glas vesti Italija Renzo Ricci drama Union
Pot vrnitve Madzarska Giula Czartos, Klari Tolmay drama Sloga
Dve siroti v Parizu Alida Vali, Maria Denis Matica
Sanjava princeza Antonio Centa pravljica Union
Usodni spor Nemcija Hilde Krahl, Ewald Balser drama Sloga
Razprava za zaprtimi vrati Maria de Tasnady, Antal Pager drama Sloga
Maceha ZDA Jean Parker drama Union
UkroCena trmoglavka Italija Lilia Silvi komedija Matica
Pota ljubezni ZDA Frederic March, Virginia March romanticni film Sloga
Cudaska druzina Italija A. Falconi komedija Union
Zli duh Francija Jean Gabin, Simone Simon drama Sloga
Dvoboj Italija Assia Noris, Fosco Giachetti drama Union
Vila naprodaj Italija Amadeo Nazzari komedija Sloga
Kontesa Castiglione Italija Doris Duranti zgodovinski Matica
Bengasi Italija Fosco Giachetti vojna drama film o vojni v Afriki Matica
Pomladne vode Italija Gino Cervi drama Matica
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Dekleta za mozitev Madzarska Zita Szeleczky, Jano$ Sardy komedija Union
Pilot se vraga Italija Massimo Girotti pustolovski Sloga
Vihar ZDA Charles Boyer, Michelle Morgan drama Kodeljevo
Trenutek sreCe Spanija Estrelita Castro glasbena komedija Kodeljevo
HiSa strahov Italija Luis Sandrini, Ancia Vigholi komedija Sloga
Sréna pota Italija Clara Calamai, Sandro Ruffini drama Matica
Nepozabljeni poljub Italija VValentina Cortese romanticni film Union
Dunajski veceri Nemcija Hans Moser komedija Kodeljevo
Radio v viharju ZDA Nan Grey, Charles Bickford pustolovski Kodeljevo
Gorgona Italija Mariella Lotti, Rossano Brazzi drama Union
Pojoca ljubezen Maria Denis, Massimo Serato glasbena komedija Matica
Trapec smrti Nemcija Rene Deltgen, Josef Sieber rezija: A.M. Rabenalt Sloga

Ce se vrnes Rela Claire, Nicole Vattier glasbeni film Sloga
Zenska le vara nas Italija Carlo Campanini komedija Matica
Leto 1943

O sedmih vdovah Italija Laura Nucci komedija Sloga
Palac¢a ob jezeru Italija Isa Miranda drama Union
Srec€a v nesredi ZDA Cary Grant komedija Kodeljevo
Sedem let nesreCe Nemdija Oily Olzman, Hans Moser komedija Kodeljevo
Med Hamburgom in Haiti Nemcija Gustav Knuth romanticni film Sloga
Carmela Italija Doris Duranti ljubezenska drama Matica
Madreseira Francija Libertad Lamarque drama Kodeljevo
DzZungla Italija Vivi Gioi pustolovski Sloga
Don Juan Italija Adriano Rimoldi pustolovski Union
Dezela ljubezni Italija Tino Rossi glasbeni film Kodeljevo
Bandit Spanija Augustini Tresta drama Sloga
Moléeca usta Italija Fosco Giachetti drama Matica
\/se zaradi ljubezni Avstrija Gusti Huber romanticni film Union
Poditnice v kolegiju Enrico Paupon drama Sloga
Zenska vojska komedija Kodeljevo
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Trgovec s suznjami Italija Enzo Fiermonte drama Sloga
Devojka Nemcija Willy Fritsch, Camilla Horn drama Sloga
Sneguljcica ZDA pravljica Matica
Roman revnega mladeni¢a Italija Amadeo Nazzari drama Matica
Med tihotapci Francija Pierre Bianchar drama Union
VedeZevalec Italija Macario komedija Sloga
Bogastvo ni sreca Italija Giuseppe Lugo glasbeni film Kodeljevo
Trije paridki pustolovci Titi Lustardo pustolovsKi Sloga
Rumeni pekel Madzarska Pal Javor drama Matica
Skrivnostna zena Nemdcija Annelise Ublig kriminalka Matica
Koncert po Zelji Nemcija llse Werner vojni Sloga
Mater Dolorosa Nemcija Annelise Ublig drama Union
TakSen mora biti moz Svedska Adolf Jahr komedija Kodeljevo
Prepoved postanka Italija Nini Crisman, Mario Ferrari komedija Sloga
Rigoletto Francija Michael Simon glasbeni film Matica
Sin rdeCega kozarja Italija Luisa Ferida pustolovski Matica

Z Zenskami se ni Saliti Italija Assia Noris komedija Sloga
Nezvesti soprog Nemcija Hans Moser komedija Union
Straussove melodije Nemdcija Paul Hoérbige glasbeni film Kodeljevo
Malajski piratje Italija Massimo Girotti komedija Kodeljevo
Angleski kralj ne placa Italija Osvaldo Valenti zgodovinski Sloga
Ciganska ljubezen Francija Madelaine Sologne drama Matica
Anuska Avstrija Hilde Krahl drama Matica
Serenada Avstrija Hilde Krahl drama Kodeljevo
DusSa ne vraca Katalin Karady drama Kodeljevo
Ura sreCe Nemcija Heinrich George Union
Enkrat na teden Italija \VVera Carmi komedija Sloga
Prepovedana ljubezen Italija Tito Gobbi, Maria Mercander glasbeni film Sloga
Pustolovci Camilla Horn, Ita Rina kriminalka Matica
Krvava obzorja Italija Luisa Ferida drama Matica
Zapeljivka Italija Adriano Rimoldi drama Union
Dva tigra Italija Massimo Girotti pustolovski Kodeljevo
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Zadnji klati vitezi pustolovski Sloga
Junak oceana Nemcija llse Werner drama Sloga
Dekle z nasprotnega brega Italija Maria Mercader pustolovski Union
Dvoboj Italija Assia Noris drama Kodeljevo
Pepelka pravljica Kodeljevo
Zvezda iz Ria La Jana, Gustav Diesel komedija Matica
Karlova tetka Italija Macario komedija Matica
Hocem ziveti tako Italija Carlo Campanini glasbeni film Sloga
Dunajska kri Nemdcija Hans Moser komedija Matica
Plesalka Svedska Haken Westergreen kriminalka Sloga

Tri prijateljice Italija Lilia Silvi Union

Ne iS¢i gorja Georgia Withers Sloga
Prva zena (Rebeka) ZDA Laurence Olivier, Joan Fontaine komedija Matica
Ukro€ena trmoglavka Italija Lilia Silvi Kodeljevo
Poslednja runda Sportni film Kodeljevo
Medeni mesec Italija Assia Noris komedija Sloga
Krvava svatba Italija Fosco Giachetti drama Matica
Ljubavni napoj Italija Armando Falconi opereta Union
Madame Buterfly Italija Fosco Giachetti drama Kodeljevo
Sestanek ob 5 ZDA Jane Knight glasbeni film Sloga
HiSa ¢arovnic Italija Laura Nucci komedija Union
Angeli na zemlji Spanija Alfredo Mayo glasbeni film dodatek: film Cevlarji na Volgi Kodeljevo
Barablu Italija Lilia Silvi komedija Union
Zivlienje Schillerja Nemdija Lil Dagover drama Sloga
Omama Maria Mezey romanticni film Sloga
Mati Italija Emma Grammatica drama Kodeljevo
Voznik smrti Francija Pierre Fresnay drama Kodeljevo
Ljubosumnost Italija Luisa Ferida drama Matica
Leon Dama$¢an Italija Doris Duranti zgodovinski Matica
Kdo je morilec Maria de Tasnady Union
Zmagovalec Nemcija Willy Birgel Sportni film Sloga
MoZ za mesec april Italija \VVanna Vanni komedija Sloga
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Kjer prepirata se dva Italija Gino Bechi glasbeni film Matica
Ura kemije Italija Alida Valli mladinski Matica
Idealist Jakob Italija Martina Berti drama Union
Odesa v plamenih Italija Maria Cebotari zgodovinski Sloga
Izgubljena ljubavna pisma Alfred Rasser drama nagrada v Benetkah Kodeljevo
Sanjava princesa Italija Antonio Centa drama Kodeljevo
Patrizia Francija Fernandel drama Sloga
Zrtev velike ljubezni Italija Assia Noris drama Union
Zadeva STYX Italija Viktor de Kowa, Laura Solari kriminalka Matica
Srecni dnevi Italija Lilia Silvi mladinski Sloga
Beatrice Cenci Nemcija Carola H6hn drama Kodeljevo
Cudaska druzina Italija Amadeo Falconi komedija Kodeljevo
Ljudje iz varieteja Nemdcija Hans Moser, La Jana glasbena komedija Matica
Zivi mrtvec Italija Carlo Ninchi drama Matica
Povratek zapeljane Italija Gino Cervi drama Union
Pastor Angelicus Italija biografski film Sloga
Vrazji tempo glasbeni film Kodeljevo
Zelena rokavica Kristen Hellberg kriminalka Kodeljevo
Gospodicne iz sosednje hisSe Italija Pappini de Filippo komedija Sloga
Junaki zraka Italija Gino Cervi pustolovski Sloga

Za njegovo sre€o Nemdija Zarah Leander drama Matica
Rossini Italija Nino Begozzi biografski film Union
Intermezzo ZDA Ingrid Bergman, Leslie Howard drama Kodeljevo
Marjeta med tremi Italija Assia Noris komedija Sloga
Mala gospodic¢na Italija Laura Nucci drama Union
ZaroCenca Italija Gino Cervi romanticni film Kodeljevo
Pustolovec ZDA George Formby pustolovski Kodeljevo
Ponocna sre€anja Italija Carla del Poggio komedija Matica
Profesor Kovag Antal Pager Sloga
MoZ po moji volji Nemdija Hans Rihrmann komedija Sloga
Sedem let srece Italija Vivi Gioi komedija Union
Harem Italija Massimo Girotti romantiéni film Matica
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Zelezna krona Italija Luisa Ferida Matica
Na svidenje FranciSka Nemcija Marriane Hoppe, Hans Séhnker drama Kodeljevo
Maharadza Italija Elli Parvo komedija Kodeljevo
Nepopolna ljubezen Nemcdija Willy Fritsch romanticni film Sloga
Nora ljubezen Renato Rascel komedija Sloga
Ugiteljica Italija Maria Denis drama Union
Noé&ni metulj Ceska Frantisek Cap drama Matica
M.A.S. Italija Andrea Cechi vojni film o mornarici Sloga
ZapuSc¢ena Corina Luchaire, Maria Denis drama Kodeljevo
Rotschild Nemdija Erich Ponto, Carl Kuhlmann zgodovinski Sloga
Turbina Ceska Lida Baarova Union

Tri dunajska dekleta Nemcija Carola Héhn komedija Matica
Ljubezen zmaguje Italija Silvana Joachino drama Kodeljevo
Komedijanti Nemcija Hilde Krahl komedija Kodeljevo
Samo eno no¢ ZDA Ingrid Bergman, Edwin Adolphson film o cikuskem Zivljenju Sloga
JeCa brez reSetk Francija Corrina Luchaire ljubezenska drama Matica
Zadnja iluzija ZDA Harry Baur, Betty Stockfield komedija Sloga
Napoleon na Sv. Heleni Italija Ruggero Ruggeri biografski film Union
Mala princeza Italija drama Sloga
Zadnja ljubezen Olga Cehova, Werner Kraus drama Kodeljevo
Smejte se z menogj! Francija Maurice Chevalier komedija Kodeljevo
Sreca se vraca Italija Doris Duranti romanticni film Matica
Veliki kralj Nemcija Otto Gebuhr drama film o Fridericu Velikem Sloga
Premeteno dekle Italija Carla del Poggio komedija Union
Annelie Nemcija Werner Kraus drama Sloga

V dvoje je lepSe Italija Carlo Ninchi komedija Matica
Od Apeninov do Andov Italija Cesare Barbetti mladinski Union
Greh Francija Corrina Luchaire drama Kodeljevo
Praga-zlato mesto Nemcija Kristina Soderbaum drama Matica
Ocetova tajnica Svedska Sture Lagerwall komedija Sloga
Vihar nad zalivom Italija Armando Falconi drama Union
Jekleni orli Nemcija Carl Roddatz vojni Sloga
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Nestanovitno srce Italija Germana Paolieri drama Union
Nocoj ni€ novega Italija Alida Valli Matica
Zivljenje drugih Poljska Zahariewicz drama Sloga
Elizabeta Ogrska Madzarska Javor Pal zgodovinski Kodeljevo
Abuna Messias Italija Mario Ferrari dokumentarni film o Abesiniji Sloga
Pomladne noci Svedska Ingrid Bergman Union
Ples na dvoru Avstrija Marika Réek komedija Matica
Spredaj je prostor Italija Aldo Fabrizi komedija Sloga
Zaklju€ni akord ZDA George Rigaud glasbeni film Kodeljevo
Ziva slika Italija Fosco Giachetti drama Sloga
Angeli ulice Nemcija Hans Moser mladinski Kodeljevo
Njegova visokost Italija Germana Paolieri ljubezenska drama Union
Maria Malibran Italija Maria Cebotari biografski film Matica
Trije orli Leonardo Cortese pustolovski Sloga
Glas krvi Robi Rapp, Leopold Biberti drama produkcija: Gothard film Union

In zvezde gledajo ZDA Michael Redgrave drama Sloga
Ljubica z masko Ceska Lida Baarova ljubezenska drama Matica
Rembrandt Ewald Ralser biografski film rezija: Hans Steinhoff Sloga
Ocetova ljubljenka Italija Armando Falconi komedija Union
Pogum Jurij ZDA George Formby komedija Kodeljevo
Pustolov§&ine Anabelle Italija Fioretta Dolfi komedija Sloga
Velika senca Nemdcija Heinrich George drama Matica
Moz kriZza Italija Alberto Tovazzi vojni Sloga

Na Antilih Olga Cehova, Karl Ludwig Diehl romanticni film Union
Carmela Italija Doris Duranti romanticni film Kodeljevo
Veseli poStar MadzZarska Lili Murati, Antal Pager komedija Kodeljevo
Ne vpra$uj kaj sem bila MadZzarska Katalin Karady drama Matica
No¢ po operi Italija Beatrice Mancini biografija/glasbeni film Union
BoljSe pustolovséine Lucie Englisch, Leny Marenrach komedija Sloga

Pet milijonov i&€e dedica Nemdija Heinz Rihrman komedija Kodeljevo
Ogniji veselja Micheline Chirel, Raimond Cordy komedija Sloga
Zelim si ljubezni Nemdcija Marika Roéek, Viktor Staal komedija Matica
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Ucitelj glasbe Svedska Adolf Jahr, Alice Nilson mladinski film Union
Mala porednica Francija Joanne Boltel, Rene Lefeure komedija Sloga
Zob za zob Italija Caterina Boratto, Carlo Tamberlani  |drama Union
Veliki prekop Italija Maria Denis dokumentarni film o Benetkah Matica
Prijatelj zensk Italija Maria di San Sevolo komedija Sloga
Tiso€ in ena noC Madzarska Zita Zselecky Javor Pal Kodeljevo
Pomorscak Italija Maria Mercader romanticni film Sloga
Gresna Zena Ottelo Tosso, Gustav Diessl pustolovski Matica
Zastor dol Italija Lilia Silvi, Andrea Cecchi komedija Sloga
Kdo poljublja Magdaleno Nemcija Magda Schneider komedija Union
Pod zvezdami Francija Michael Simon drama Sloga
IS¢e se postavno dekle Lise Lotte von Grey, Antonio Centa  |komedija Kodeljevo
Kréma pozabe Francija Maurice Remy drama Sloga
Decko z zapada Italija Macario komedija Union
Velika ljubezen Nemdcija Zarah Leander, Viktor Staal Matica
Poplah Italija Umberto Melnati drama Sloga
Don Buonaparte Italija Ermete Zacconi drama predfilm En dan v Ljubljani Sloga
Casanova bi storil tako Italija Eduardo de Filippo komedija rezija: Bragaglia Kodeljevo
Idila v Budimpesti Germaine Aussey komedija Sloga
Planinci Italija Amadeo Nazzari drama Union
Ljubim te Nemdcija Hilde Krahl komedija Matica
Kalvarija ljubezni Francija Corrine Luchaire drama Kodeljevo
Maska in obraz Italija Laura Solari drama Sloga
Samo ti Johannes Heestera glasbena komedija Matica
Posledice nepri€akovanega obiska [Madzarska Zita Zselecky komedija Union
Skrivnost Ane Rotner Nemcija Franziska Kinz, Otto Wernicke drama Sloga

Tri prijateljice Italija Lilia Silvi Kodeljevo
Izgubljeno srce Nemdija Albert Schénhals drama Matica
Muhe moje Zene Anton Puger komedija Sloga
Zakon severa Francija Michele Morgan Union
Zenska med zvermi Nemcija Lenny Marenbach pustolovski film o Zivljenju v cirkusu Matica
Kam greva gospa? Nemcija Hans Moser komedija Sloga
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Soferjeva hi Francija Rene Saint Cry drama Union

Z nasmehom v Zivljenje ZDA Fernand Gravey komedija Kodeljevo
Ljubezni naproti Nemdija Fritz van Dongen drama Matica
Odmev mladosti Emil Jennings drama Kodeljevo
VVabimo na ples Nemcija Hans Moser glasbena komedija Matica
Zelena opojnost Nemdcija Hansi Konteck drama Sloga
Violanta Nemcija Annelies Reinhold drama Sloga
Romanca v molu Nemcija Marianne Hoppe drama Union
GreSna vas Nemdcija Hansi Konteck komedija Union
Dva v velikem mestu Nemcija Monica Burg, Hansi Wendler komedija Sloga
Vecni zvok Olga Cehova drama rezija: Gunther Rittau Sloga
Vesela glasba Nemdija Willy Fritsch glasbeni film Kodeljevo
Skrivnostna grofica Nemcija Marte Harel, Paul Horbiger pustolovski Union
Premiera ljubezni Nemcija Kirsten Heiberg komedija Sloga
Plazovi Nemcija Hansi Konteck pustolovski Kodeljevo
Prodani stari ocka Nemdcija Josef Fichheim komedija Union
Baron Trenk Nemcija Kathe Dorsch komedija reZija: Hans Albers Sloga
Gospa Luna Nemcija Paul Kemp glasbeni film Sloga
Moser kot detektiv Nemdija Elfride Datzig, Wolf Albach Retty komedija Union
Zaupam ti svojo Zeno Nemcija Heinz Rahrman komedija Sloga
Zenske niso angelcki Nemdija rezija: Willy Forst Union
ValCek s teboj Nemdcija Lizzi Waldmller glasbeni film Sloga
Ljubezen v poletju Avstrija Winnie Markus komedija Union
Bratec ti moj Avstrija Hans Holt drama Sloga
Veleturist Nemdcija Joe Stdckel komedija Matica
Da bi bil vsemogo¢en Nemcija Hans Moser komedija Union
Ljubavna komedija Nemcija Magda Schneider komedija Sloga
Peteréek Nemdija Joe Stdckel mladinski film Sloga
TovariSica v poletju Nemcija Anna Damman, Paul Hartmann drama Matica
Soproga Nemcija Jenny Jugo komedija Union
Zenske so bolj$i diplomatje Nemcija Marika Rock komedija Matica
lluzija Nemdcija Brigita Horney UFA film Sloga
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Moja Zenka Rezika Nemdija Elfie Mayerhofer komedija Union

Glas srca Nemcija Marianne Hoppe drama Matica
Ob meji Nemdcija Willy Fritsch romantiéni film Union

\V zmesSnjavi obdutkov Nemdija Harry Liedl komedija rezija: Heinz Rihrmann Sloga

Med dvema snubcema Nemcija Marte Harel, Lili Birge drama Union

Ko spet sonce zasije Nemcija Paul Weggener drama Sloga

Karneval ljubezni Nemcija Hans Moser komedija Matica
Ob zvokih glasbe Nemcija llse Werner glasbeni film Matica
Leto 1944

Ljubezenska zgodba Nemdija Milly Fritsch drama Union

Simfonija Zivljenja Nemcija Zarah Leander glasbeni film Sloga

Enkrat v letu Francija Danielle Darieux komedija Union

Ko dekleta zorijo Nemcija Geraldina Katt komedija Matica
Ce ti veter vrata zapre Nemcija Paul Kemp komedija Sloga

Laznivi kljukec Nemdcija Hans Albers pustolovski/komedija Matica
Priljubljeni svet Nemdcija Brigitte Hornay, Willy Fritsch drama Union

Koga bogovi ljubijo Nemcija Hans Holt Sloga

Melodija velemesta Nemcija Hilde Krahl drama Union

Bolha v uSesu Nemcija Emil Hess komedija Sloga

Takrat Nemcija Zarah Leander drama Matica
Kohlhiesovi h&erki Nemdcija komedija Union

Bilo jih je Sest Francija Michelle Alfa kriminalka Sloga

Krambabuli Nemcija Sepp Rist pustolovski Union

Beli sen Nemdcija Karl Schafer Sportni film film o drsanju Matica
Diesel Nemcija biografski film o iznajditelju dizelskega motorja|Sloga

Anka in plavolaska Francija Louise Carletti komedija Union

Velika nogometna igra Nemdcija Gustav Knuth Sportni film produkcija: Bavaria Film Sloga

Jurista v zakonu Nemcija Magda Schneider komedija Union

No€ zmesdnjav Nemcija komedija reZija: Theo Lingen Matica
Ljubosumnost Nemcija Carola Héhn komedija Union

XXII




Ura slabosti Nemdcija Hannelore Schroth komedija produkcija: Bavaria Film Sloga
Nenavadni dvoboj Nemcija Hana Vitova, Ernst von Klipstein drama Matica
Na rokah te bom nosil Nemcija Heli Finkenzeller komedija Sloga
Srecen Clovek Nemcija Ewald Balser drama Union
Akrobat Sch-6-6-6-n Charlie Rivel, Clara Tobody komedija Matica
Prijeten dan Getrude Meyers komedija Sloga
Domovina Nemcija Zarah Leander drama Matica
Opereta Nemcija glasbeni film rezija: Willy Forst Sloga
Romanti¢na snubitev Avstrija Albach Retty drama Union
Ensnapurski tiger La Jana, Gustav Diesel glasbeni film Matica
Njegova najboljSa vioga Nemcija Hans Hotter glasbeni film Union
Vestnost obmejnega uradnika Nemdcija drama produkcija: Bavaria Film Sloga
Indijski nagrobni spomenik glasbeni film nadaljevanje Esnapurskega tigra  |Matica
Kora Terry Nemcija Erika Rokk drama produkcija: UFA Sloga
Inflagranti Nemdcija Ferdinand Marian komedija Union
SlavEkova pesem Nemdija Elfie Meyerhofer (iz MB) glasbeni film igra tudi ljubljananka Fifi Hille Matica
Sanders zivi nevarno komedija produkcija: Tobis Sloga
Ljubavna pisma Nemdcija Herman Thimig romantiéni film Union
Sreca na poti Nemdija Paul Kemp glasbeni film Sloga
Poro€na no¢ Nemcija komedija Matica
Zagovornik ima besedo Nemcija Heinrich George kriminalka Union
Moiji Stirje mladi Nemdija drama produkcija: Tobis Sloga
Maria Stuart Nemcija Zarah Leander, Willy Birgel drama Union
Potovanje v preteklost Ferdinand Marian, Olga Cehova drama Matica
Sramel Nemcija Hans Moser komedija Matica
Kaj se je zgodilo nocoj Lili Murati komedija Union
Violanta Nemdcija drama Sloga
Moja h&i na Dunaju Nemcija Hans Moser komedija Sloga
Kmecka pravda Nemcija Elfriede Datzig drama Union
Sréek moj Nemdija Johannes Riemann romantiéni film Matica
Uspavanka Benjamin Gigli, Marte Harell drama Union
Mala no¢na glasba Nemdija glasbeni film Sloga
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Stranpota Nemdija Hans Albers kriminalka Matica
Brez tebe ni Zivljenja Nemcija Marianne Hoppe, Willy Birgel drama Matica
Ob 9 pride Harald Nemcija kriminalka Sloga
Se enkrat $tudent Nemdcija Heinz Rihrmann komedija Union
Gasmann Nemcija komedija Union
Kdo je oCe? Nemcija llse Werner komedija Sloga
Titanic Nemdcija E.F. Firbringer drama Matica
Materina ljubezen Nemcija Kathe Dorsch drama Union
Ko spet sonce zasije Nemcija Paul Wegener drama Kodeljevo
Divja ptica Nemcija Leni Marenback drama Kodeljevo
3 Codoni Nemcija Josef Sieber pustolovski film film o Zivljenju v cirkusu Sloga
Anton Poslednji Nemcija Hans Moser komedija Union
Ljubica za tri dni Nemcija Hannelore Schroth komedija Matica
Jastrebica Wally Nemcija Hildemarie Hatheyer pustolovski film Sloga
Akordi Zivljenja Nemdcija biografski film o Robertu Schumannu Matica
Platno z Irske Avstrija Otto Tressler komedija Union
Carobne gosli Nemcija Will Quadflieg glasbeni film Union
Krvave price Spanija Alfredo Mayo drama Sloga
Za ljubezen ni carine Nemdcija Hans Moser komedija Union
Gospodar v hisi Nemcija Hans Moser komedija Sloga
Nesmrtni valCek Nemdija Paul Horbiger biografski Matica
Bismarck Nemdcija Paul Hartmann biografski Union
Obesite ga Nemcija Heinrich George komedija Sloga
NedolZzna greSnica Nemcija Joe Stoeckell komedija Matica
Lahko dekle Nemdija Willy Fritsch komedija Sloga
Friedemann Bach Nemcija Camilla Horn dramal/biografija Union
ObtozZujem Nemcija Paul Hartmann kriminalka Matica
Njegov sin Nemcija Ida Warst, Otto Wernicke drama Sloga
Naj Zivi ljubezen Nemcija Lizzi Waldmuller glasbeni film Union
Sluga Deruga Nemdija Willy Birgel kriminalka Sloga
\/ senci gora Nemcija Atilla Horbiger pustolovski film film o Alpah Union
Proces Casilla Nemcija Heinrich George drama Matica
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Klic dolznosti Nemdcija Rudolf Forster drama Matica
Moj ljubi Avgustin Nemcija Paul Hérbiger komedija Sloga
Sanjala sem o tebi Nemcija Fita Bankoff komedija Sloga
Ples v operi Nemcija Paul Hoérbiger glasbeni film Union
Kongo ekspress Nemcija Marianne Hoppe pustolovski film Matica
Zakaj laze$ Elizabeta Nemcija Carola H6hn komedija Sloga
Njen prvi dozZivljaj Nemcija llse Werner romanticni film Union
Ce moz gospodari Nemcija Josef Sieber komedija Sloga
Pred sodnim dnem Nemcija Karl Skramp pustolovski film Union
Premiera Nemdcija Zarah Leander glasbeni film Matica
Njeno Zivljenje Paula Wessely romanticni film Union
Ples s cesarjem Nemdija Marika Rokk komedija Matica
SproS¢ene roke Nemcdija B. Horney romanticni film Sloga
Gospodar Majorata Nemcija Willy Birgel drama Matica
Srela pri Zenskah Nemcija Johannes Heesters komedija Union
Grand hotel Paradies Nemdija Hilde Krahl komedija Sloga
Raj na zemlji Avstrija Hans Moser komedija Union
Poletne nodi Nemdcija Rene Deltgen komedija Matica
Samo ti Nemdija Johannes Heesters glasbeni film Matica
Deklica iz Fanoja Nemcija Brigitte Hornay drama Sloga
Nevarna pomlad Nemcija Olga Cehova, Winnie Markus romanti¢ni film Union
Immensee Nemdcija Kristina Séderbaum Matica
No¢ v Benetkah Nemcija Lizzi Waldmiiller glasbeni film Sloga
DvoZivka Nemdcija Hilda Krahl komedija Union
Crni talar Nemdija Lotte Koch romanticni film Sloga
Majhna dekleta, velike skrbi Nemcija Hannelore Schroth komedija Union
Serenada Nemcija Hilde Krahl, Igo Sym drama Matica
Moz za mojo zeno Nemdcija Magda Schneider komedija Union
Sedem pisem Nemcija Elfriede Datzig kriminalka Sloga
Gospa Silvelina Nemcija Heinrich George Union
Tvoje je moje srce Nemcija Benjamin Gigli, Theo Lingen glasbeni film Sloga
Ciganska ljubezen Nemdija Atilla Horbiger drama Matica
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TakSna mi ugajas Nemdcija Gusti Huber komedija Union

Festival v Solnogradu Nemcija Willy Birgel glasbeni film Matica
Nora Nemcija Viktor Staal, Luise Ulrich drama film posnet po Ibsnovi drami Sloga

Njegov najboljSi prijatelj Harry Piel kriminalka Matica
Skrivnostna hisa Francija Raimu kriminalka Sloga

Koncert Harry Liedke komedija Matica
Mlada srca Nemdija Harald Holberg mladinski film Sloga

Tebi na ljubo Nemcija Winnie Markus drama Union

Usodno nakljucje Lida Baarova kriminalka Matica
Taksno je bilo moje Zivljenje Nemdcija drama Union

Leto 1945

Poletje, sonce, dekle Nemcija Karina Hardt komedija Sloga

Pustolovs&ina se nadaljuje Nemcija Theo Lingen, Paul Kemp komedija Union

\/znemirjena srca Nemcija Lotte Koch, Rudolf Prack ljubezenska drama Matica
Za mojih dni Nemdcija Hannelore Schroth komedija Sloga

Moja prijateljica JoZica Nemcija Hilde Krahl ljubezenska drama Union

Modra lisica Nemcija Zarah Leander drama Sloga

Vrtiljak Nemdcija Marika Rokk glasbena komedija Matica
Premiera ljubezni Nemdcija Hans Séhnker glasbena komedija Union

Pogled v preteklost Nemcija Rudolf Forster drama Matica
Usoda na veletoku Nemcija Karina Hardt drama Union

Takoj se vrnem komedija Sloga

Nedolzno se je pri¢elo Nemcija Matica
Njen prvi sestanek Francija Danielle Darrieux komedija Union

Pasiji dnevi Matica
Nedlozna ljubica Sloga

Nadaljevanje sledi Nemcija Viktor Staal komedija Union

Dunja-postarjeva héi Nemcija Heinrich George drama Union

La Habanera Nemcija Zarah Leander Matica
Natakarica Ann Sloga
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Velenastop Nemdcija Leni Marenback pustolovski film film o Zivljenju v cirkusu Union
Andaluzijske noci-Carmen Sloga
Filharmoniki Nemdcija Eugen Kldpfer Matica
Zlato Union
\Vrni se Nemcija Albert Matterstock drama Matica
Iz prvega zakona Sloga
Veleturist Nemdcija Joel Stdckel komedija Union
Tropska vro€ina pustolovski film Union
Germain Matica
Velika nagrada Sloga
\/zorni soprog Nemcija Heinz Ruhrmann komedija Union
Afera Roederm Matica
Velealarm Sloga
Korak v stran Nemcija Marianne Hoppe Union
Nepridiprav Matica
Mala prestolnica Nemcija Fridz Odermann, Lil Dagover Union
Zena mojih sanj Matica
Sincek na pocitnicah Nemcija Hans Moser komedija Union

XXVII







