m OD VIZUALNE KULTURE DO KULTUR VIZUALNEGA

Studije vizualne kulture so v tujini Ze dolgo krepko uveljavijeno polje znanstve-
nega raziskovanja, v Sloveniji pa so z izjemo redkih posameznikov in njihovega si-
stematicnega dela precej deficitno obravnavane studije. Tematska stevilka v tem
pogledu predstavija predvsem enega izmed korakov interdisciplinarnega povezo-
vanja in konkretizacije vprasanj o vizualni kulturi, predvsem pa povezavo tistih,
ki se s to tematiko neposredno ali posredno ukvarjajo. Tematsko Stevilko odpira
uvodna misel Hanna Hardta, ki podaja nekatere temeljne pomisleke o viogi in po-
menu vizualnih podob v sodobni druzbi - predvsem usmerja bralca k dejstvu, da
Je vizualno kulturo moc brati kot kreacijo ustvarjalcev podob in njihovih name-
nov. Nekaj podobnega opaza v clanku o umetnosti, vizualni kulturi in vizualnih
Studijih tudi Ales Erjavec, ki opozarja, da je razmerje med tradicionalno umetnost-
jo in sodobno dominantno kulturo vizualnega Se vedno odprto vprasanje o naci-
nih in pristopih k znanstveni analizi podob. Tudi Nasko Kriznar odpira podobne
pomisleke, predvsem v kontekstu vizualne kulture in vizualne antropologije, pri
Cemer v tekstu predstavlja tudi viogo in pomen etnografskega filma.

Nadalje studije primerov in izsekov iz vizualne kulture bralca vodijo od sklo-
pov o filmskih Studijah in fotografiji do tradicionalne umetnosti in slikarstva. Pri
tem so kljucne predvsem stevilne (modernisticne) izpeljave in uporabe taksnih me-
dijev. V primeru partizanskega filma so razkrite podobe emancipacije v reprezen-
tacijah zZenskosti in moskosti (Peter Stankovic). Istovrsine, vendar predvsem z na-
cionalno identiteto povezane podobe razkrivajo reprezentacije alpske kulture v
slikarstvu, fotografifi, filmu in popularni kulturi (Bostjian Saver). Nedavna politic-
na preoblikovanja Evrope ponujajo ustrezno snov za studijo simbolne vizualizaci-
Jje sodobnih evropskih identitet (Ksenija Sabec) - tudi taksnih, ki bodo kmalu nasle
svoje mesto v muzejih. Clanek o viogi fotografije v muzeju kot arhivu kolektivnega
spomina (Marusa Pusnik) predstavlja taksno plat. S tem pa so povezane Stevilne
propagandne razseznosti podob - ilustrativen primer so zagotovo rekrutacijski
plakati prve svetovne vojne (Ksenija Berk). Kako danes fotografija deluje v vzpo-
rednih ideoloskih diskurzih, pa razkriva Studija o realisticni reprezentaciji v rabi
novinarske fotografije (Ilija Tomanic TrivundzZa).

O skritih vzvodih (iz)rabe podob pa je moc govoriti tudi v bolj vsakdanjih pri-
merih popularne in mnozicne kulture — denimo v fotoljubezenskih zgodbah mia-
dostniskih revij (Karmen Erjavec). Podoben primer je tudi oglasevalska masineri-
Ja, kjer se zensko telo vedno znova odkrito instrumentalizira kot oglasevalski
objekt (Jerca Legan). V vseprisotnosti vizualne kulture pa so pogosto spregledane
tudi njene Stevilne tehnoloske aplikacije — na primer redko namrec ultrazvok za-
vestno jemljemo kot vizualni medij in del kulture, ki tezi k vizualizaciji vsega, tudi
zivljenja pred rojstvom (Damjana Kroselj). Tematsko Stevilko zaokrozujeta se dve
Studliji, ki sta povezani z uvodnimi razclenjevanji razmerja tradicionalne umetno-
sti in sodobnih praks upodabljanja - prva prikazuje nacin akademskega solanja
umetnikov v devetnajstem stoletju (‘lanja Mastnak), druga pa (dis)kontinuiteto v
zgodovini slikarske misli (Nadja Gnamus).

Bostjan Saver; gostujoci urednik

TEORIJA IN PRAKSA let. 42, 2-3/2005

309



